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PREFACIO

Pensar a Paisagem no Ensino da Geografia ou o Professor-Gedgrafo em

busca do pandtico...

Quando eu penso no ensino da Geografia, na perspetiva da formagio inicial de
professoras(es), vejo como inevitdvel e necessdrio a perspetiva de um continuum,
que vai muito mais além da compartimenta¢do que a concecio estrutural da
academia nos impée. Mesmo trabalhando num grau de ensino que baliza o 3° ciclo
do ensino bésico e do ensino secundério (do 7° ao 12° ano), é preciso perceber o
que antecede nos ciclos anteriores e nos graus posteriores, a construcio da ideia
da Geografia, concebida pelas(os) estudantes. Pensando no caso das(os) que se
preparam para ser docentes desta disciplina, é mais fécil o estabelecimento de
ligacbes com o ensino da ciéncia geogréfica na universidade, até porque ainda estio
submersos na complexa dinimica epistemoldgica, metodoldgica e casuistica gerada
pelas vdrias unidades curriculares que constituem a licenciatura e o mestrado.
Alids, isso ¢ bem visivel quando, em diddtica, ou noutras unidades curriculares
afins, se fazem paralelos e propostas de melhorias, ou se ddo como exemplos casos
otimizados que podem ser adaptados a contextos escolares pré-universitdrios.
Contudo, parece haver um hiato no que concerne ao passado relativamente
mais longinquo, em que se foi crianga: na creche, no jardim de infincia, no 1° e
20 ciclos, como era percecionado o espaco, as relagdes territoriais? Como ¢ que
estas(es) futuras(os) professoras(es) de Geografia desenvolveram o seu pensamento
espacial critico na infincia? Na minha perspetiva, ¢ essencial que um(a) docente
tenha a visdo disciplinar da Geografia como um todo, em que se perceba como
se vai construindo, apurando e alterando o pensamento geogréfico, desde crianca
3 idade adulta, no pandtico da escola e da universidade.

Neste sentido, o Mestrado em Ensino da Geografia no 3° Ciclo do Ensino
Bidsico e Ensino Secunddrio da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra,
tem podido contar com o contributo de exceléncia do Miguel Castro, um Colega de
profissdo, mas, acima de tudo, um Amigo que prima pelas suas qualidades académicas
e pessoais. Dotado de um forte instinto de inovagio e por uma capacidade inesgotdvel

de trabalho, tem vindo a participar, desde a edicio primeira, no Ciclo de Semindrios



em Diddtica e Supervisio Pedagégica no Ensino da Geografia, desafiando as(os)
futuras(os) professoras(es) a pensar “fora da caixa”, a criar novas estratégias, a pensar
novas abordagens que entusiasmam uma jovem geragio docente que — acredito
com toda a sinceridade — ird fazer a diferenca na Escola. Também se destaca a sua
importante participagio, em outubro de 2019, no I International Workshop —
Landscape Representations — multidisciplinar approaches , no Departamento de
Geografia e Turismo da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, onde
partilhou inquietagées sobre a construgio do pensamento geografico, numa perspetiva
critica, tendo em conta novas linguagens geograficas e abordagens diferenciadoras
a partir da(s) arte(s), como ¢ o caso da banda desenhada.

Esta obra que agora se apresenta, decorreu desses desassossegos académicos,
em que o Miguel Castro abordou a importincia do pensamento critico em
Geografia, adotando a banda desenhada como uma estratégia pedagdgica
relevante e motivadora. Esta ideia foi crescendo, amadurecendo, transformada
num projeto de pés-doutoramento, que derivou na publicagao deste livro. Ao
longo do trabalho de investigagio, foi-me falando sobre o entusiasmo das criancas
e das(os) professoras(es) que participaram nesta experiéncia, em que Tintin e,
consequentemente, Hergé, ajudaram a pensar criticamente a Geografia, a vdrias
escalas. Alids, foi notério o seu préprio entusiamo, enquanto investigador, acerca
das reacoes observadas e de como estas faziam corroborar ou nio hipéteses
de trabalho. Como académico incansdvel, nio esmoreceu perante os desafios
trazidos por vérios confinamentos e pela mudanga de paradigma de pesquisa,
gerado pelo ensino a distincia, mantendo o foco naquilo que refere como
fundamental, quando escreve: “O que é essencial ¢ mais relevante a néo perder
de vista: é dar as criangas e jovens a possibilidade de aprenderem com recurso a
novas linguagens, tendo presente a paisagem” (p.115).

Por tudo isto, acredito que este livro se tornard uma obra de referéncia
na formacio inicial de professoras(es) de Geografia, assim como na prépria
discussdo epistemoldgica sobre novas e renovadas linguagens e abordagens
geogrificas, que ajudard a pensar a paisagem e a reforcar a importancia de se

criar pensamento geogréfico na Escola.

Coimbra, 12/10/2021
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1 - ENQUADRAMENTO GERAL

Num periodo em que o questionamento do sistema escolar ¢ o conceito de
educacio académica estd a ser permanentemente desafiado, podemos colocar-nos
questdes sobre a preméncia e necessidade da mudanga; mas mudar ¢ inevitdvel.
Nada ¢ imutdvel e as alteracoes que sio propostas pretendem dar resposta aos
novos contextos ¢ necessidades. Os sistemas educativos, pilares da sociedade e da
sua evolu¢io, pelo menos desde o eclodir da Revolu¢io Industrial, tém sofrido
alteragoes de acordo com as necessidades do crescimento econdmico, mas também
das modificagées dos modos de vida a que esta induziu. Torna-se um ciclo essencial,
préprio do sistema capitalista; para sustentar o crescimento é necessdrio consumo,
em sentido lato. O consumo nio se restringe apenas & massifica¢do, generalizagio e
democratizacio do poder de compra das populagdes para adquirir produtos, mas é
igualmente o consumo de recursos naturais e humanos, que permitem aumentos de
producio e a expansio da sociedade, baseada em principios capitalistas.

O crescimento e o desenvolvimento induzem a novos modos de vida e novas
formas de consumo, de acordo nio apenas com as necessidades bésicas, mas também
com aquelas que provém das transformagbes sociais e politicas. As alteracoes
transformaram o modus vivendi ocidental, num exercicio de hedonismo e de hiper-
diversidade. E possivel a cada individuo optar por uma postura e forma de estar de
acordo com a imagem que constréi de si mesmo e que pretende simultaneamente
ser fator de pertenca e diferenciagao face ao outro. “A era do consumo tende a reduzir
as diferengas desde sempre instituidas entre os sexos e as geragoes e isso em proveito de
uma hiper-diferenciacio dos comportamentos individuais hoje libertados dos papéis e
convengdes rigidas” (Lipovetsky, 1989:110).

Na sociedade pés-moderna, o individuo vive numa permanente dicotomia
entre a necessidade de pertenga a um grupo e a necessidade de diferenciagao dentro
do grupo e face aos outros. A classe social desvanece-se ¢ o tecido social fragmenta-
se em novas “Tribos” e “Clas”. Podemos ser aquilo que o nosso imagindrio permite
que sejamos. Vivemos num permanente 7ole play, onde a experimentagio ¢ essencial
a nossa capacidade de leitura do mundo. Nao queremos consumir, nem comprar,

como acontecia nos anos70 e 80 do século passado, queremos experiéncias de
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construcao de nds mesmos, sempre baseadas na busca do prazer e da diversidade. A
hiper-diversificagio do consumo que a “idade da tecnologia” do século XXI permite,
possibilita que personalizemos a nossa forma de estar e de viver, nao apenas no que
nos ¢ intimo, mas também no que queremos transmitir através de uma construgio
exterior da nossa imagem. Os novos consumidores sdo, utilizando a sugestio de

Lipovetsky, Homo consumericus,

“[...] uma espécie de turbo consumidor distante, mével e flexivel,
bastante liberto das antigas culturas de classe, imprevisivel no que toca
aos seus gostos e as suas compras. De um consumidor subjugado pelas
pressoes do estatuto social, passdmos a um hiperconsumidor em busca
de experiéncias emocionais e de «melhor-estar», de qualidade de vida

e de saiide, marcas e autenticidade, imediatismo e comunicacio”

(LIPOVETSKY. 2009:38).

Cachinho (2006) também j4 tinha desenvolvido este conceito, relativo aos

novos consumidores:

“[...] ma sociedade wurbana pds-moderna, os consumidores se
tornaram, simultaneamente, espectadores e actores. Conjugando a faceta
de Flaneur, de viajante contemplativo, com a de persona implicada na
representagdo e nas experiéncias de consumo, transformaram-se na figura
de consumactores. Para se poder captar esta multidimensionalidade
do consumidor pds-moderno sugere-se o abandono da tradicional
segmentagido em mitltiplos nichos de mercado, e que passemos a ver o
individuo de forma integrada, respeitando a sua complexa estrutura bio-

psico-social, que faz dele pessoa” (Cachinho.2006:81).

Assumindo como certa esta visio individualizada e hiper-diversificada,
concomitantemente assumimos também, ainda que paradoxalmente, que ¢
necessdria a existéncia de padroes universais. A globalizagio da informagio e de acesso

a produtos e culturas (impossiveis de ocorrer sem a democratizagio do consumo e
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do acesso 2 informacio) sio essenciais & sobrevivéncia do sistema, que depende,
em larga medida, da expansio do consumismo. Desta forma, é possivel observar
um chinés com um outfir de surfista californiano, comendo um hamburguer numa
qualquer estAncia de veraneio chinesa, tal como, do outro lado do pacifico, na costa
californiana, estar a ocorrer um semindrio de meditagao Taoista na praia de Santa
Ménica! E a esta diversidade, onde o consumo e experienciagio se universalizam e
conduzem a uma fragmentagio social, que o ambiente tecnolégico induz, produz e
vulgariza, que a Escola atual se tem de ajustar. Este novo tipo de ambiente social e
comportamento estdo dentro Escola e da sala de aula, ou nao fosse esta instituicio
o espelho da sociedade onde se insere e uma das suas razoes de ser - a formacio de
cidadios integrados no mundo.

Atribui-se a Dewey a frase: “hd exatamente a mesma equagio entre o ensino e a
aprendizagem do que entre a venda e a compra’; esta provocagio pode chocar vdrias
visdes sobre a Escola, mas num ponto quase todos estamos de acordo — a Escola
reflete todo o contexto politico e social onde se insere. Se a afirmacio ¢ verdadeira,
nesta época onde a experiéncia e a experimentacio sio essenciais aos cidadaos
enquadrados num mundo cada vez mais hipertecnolégico, nao seria de esperar que
todos estes fendmenos estivessem presentes na Escola?

Esta institui¢io surge como um microcosmo do espaco onde estd incluida. Mais
seletiva ou mais inclusiva, mais elitista ou mais democratica, mais transmissora de ciéncia
ou mais formativa ¢ educativa — na escola podemos ‘ler’ a Sociedade. Nio obstante,

atualmente parece existir uma inagio e isolamento da escola face ao seu entorno.

“A velocidade da mudanca é tal, que nio podemos continuar presos a
quantidade de conbecimentos que a escola quer transmitirlensinar, mas
sim preparar os alunos para investigar e procurar informagio vilida,
para poderem aplicar e resolver problemas de um mundo cada vez mais

complexo ¢ integrado” (Castro, 2019: 15).
Com um mundo em répida transformagio, assistimos a uma escola enclausurada

em salas semelhantes as do séc. XIX e com metodologias similares as do dltimo

quartel do século passado. Porém, quando saimos dos portées dos edificios, a
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realidade ¢ a do XXI - digital, tecnoldgica e experiencial. E necessdrio contribuir
para a formagao de cidadaos capazes de viver e contribuir para uma sociedade que

se guie por valores e competéncias do século XXI:

“Perante os outros e a diversidade do mundo, a mudanca ¢ a
incerteza, importa criar condigies de equilibrio entre o conbecimento,
a compreensio, a criatividade e o sentido critico. Trata-se de formar
pessoas auténomas e responsdveis e cidaddos ativos.

Nao falamos de um minimo nem de um ideal, mas do que se pode
considerar desejdvel, com necessdria flexibilidade. Dai a preocupacio
de definir um perfil que rodos possam partilhar e que incentive ¢
cultive a qualidade. Havendo desigualdades ¢ sendo a sociedade
humana imperfeita, nio se adota uma férmula vinica, mas favorece-
se a complementaridade e o enviquecimento miituo entre os cidadios”

(Oliveira Martins, Guilherme (Coord).2016: 5).

A paisagem assume centralidade nesta investigacio, e pretende-se simultaneamente,
explorar linguagens que estejam de acordo com o imagindrio infantil. Uma das formas
mais atraentes para alcangar o universo infantil é sem davida a imagem. Imagem,
Geografia e Paisagem ¢ uma ligacio quase tdo antiga como a histdria da fotografia.
Exemplo desta afirmagio podemos encontrar na utilizagio com fins cientificos da
fotografia das sociedades de Geografia (realidade ainda hoje presente na National
Geographyc Society ou na Royal Geographyc Society).

As fotografias de Daguerre ou Niepce focam-se em paisagens, essencialmente
urbanas, mas também naturais. Através delas podemos observar uma perspetiva
singular e dnica. A fotografia retém o instantineo, mas ¢ pessoal e subjetiva; quem
tira a fotografia altera a realidade; o foco, a luz, a perspetiva e o 4ngulo tornam
a imagem uma expressio artistica e pessoal. A fotografia ¢ simultaneamente
informativa (objetiva) e subjetiva.

A abordagem a imagem ¢ brilhantemente realizada por Gillian Rose, geografa,
e propoe uma metodologia de andlise da fotografia para a compreensio de uma

realidade que se espelha nessa fotografia.
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Citando Hall, logo no preficio da sua obra Visual Methodologies podemos ler:

“It is worth emphasizing that there is no single or “correct’ answer to
the question, * What does this image mean?’ or *What is this ad saying?’
Since there is no law which can guarantee that things will have one,
true meaning, or that meanings won’t change over time, work in this
area is bound to be interpretative - a debate between, not who is “right’
and who is “wrong, but between equally plausible though sometimes
competing and contesting, meanings and interpretations. The best way to
settle such contested readings is to look again at the concrete example and
try to justify ones ‘reading’ in detail in relation to the actual practices
and forms of signification used, and what meanings they seem to you to
be producing. (Hall, 1997a: 9)” (Rose, 2001:2).

As imagens “nunca sio janelas transparentes para o mundo. Elas interpretam o mundo;
elas apresentam-no de formas muito particulares” (Rose, 2001: 6). Uma imagem encerra
uma narrativa, um contexto, uma realidade histérica e social. Quem pintou um quadro
ou fotografou algo, quis fixar um momento que na sua mente expressava mais do que
a imagem despida de interpretacio pessoal e subjetiva. A utilizacio do sentido da visao
¢ um facto fisiolégico, visualizar uma imagem ¢ utilizar muito mais que a utilizagio
dos sentidos, ¢ uma interpretagio semidtica. A paisagem ¢ também uma imagem, na
sua observagio, existe uma parte objetiva que ¢ a descrigdo fria do que os sentidos
nos transmitem (uma montanha, um conjunto de edificios, por exemplo), ¢ uma
componente subjetiva e pessoal, onde se refletem um misto de emocdes e sensagoes
construidas pela nossa mente perante uma dada realidade. Ao folhearmos o dlbum de
Sebastizo Salgado “Exodus”, podemos sentir o p6 da terra, o cheiro do lixo, a luta contra
o vento de multidées em movimento. Nao ¢ possivel ficar indiferente & imagem. Ser
humano ¢é poder sentir emogées face a uma realidade. A paisagem é emocional e vivida;
¢ socialmente construida, mas ¢ também um conjunto de mensagens transmitidas pelos
sentidos que o cérebro descodifica, interpreta e torna pessoal e nica.

Aleitura da imagem ou de uma paisagem tem multiplos significados e significantes;
vivemos num mundo semidtico e complexo, onde a capacidade de observacio critica

do real ¢ essencial para a descodificagio do caleidoscépio pés-moderno.
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Esta abordagem da paisagem nao exclui o outro olhar, mais racionalista e
critico; a paisagem também ¢ socialmente construida. Ao observarmos uma praca
de uma qualquer cidade, podemos ter dois niveis de andlise: a intima, que é
pessoal, multissensorial, cultural e até identitdria (a praga da minha cidade), e uma
abordagem a paisagem construida, relacionada com a construgio social do espago,
ou as suas funcionalidades. Na observacio do espago/paisagem podemos detetar
as tensdes sociais, as relacdes econdmicas e politicas, que construiram o territério
em andlise. Olhar para uma plantacio de café, pode ser um espetdculo para os
sentidos, mas subjacente a essa paisagem, estd um modo de produgio capitalista,
que implica um determinado tipo de relagoes sociais e econdmicas. Ao observador
¢ legitimo abarcar as duas leituras; nio sio exclusivas, podem ser complementares,
mas também pode ser momentos diferentes de observagio e anilise.

Estes dois tipos de andlise no sio mutuamente exclusivos ¢ podem coabitar
numa postura mais restrita e outra mais abrangente. E possivel que uma mesma
pessoa, investigador/geografo/viajante, faca uma andlise da paisagem nestes dois
registos, sendo que o primeiro ¢ mais pessoal e o segundo possui uma visao mais
objetiva e com um grau de explicagio e compreensio mais racional do espaco como
fenémeno coletivo de construgio de uma realidade. No diagrama (fig. 1), tentamos
resumir esta linha de raciocinio.

O mundo digital e as tecnologias de informagio e comunicagio, assentam
exatamente na imagem e no som. Olhar a realidade envolvente, na sua diversidade
semiolégica, ¢ um exercicio de desenvolvimento do pensamento critico. A
observagao da paisagem deve ser vista como olhar uma imagem — a paisagem ¢, em
primeira instincia, uma imagem, pessoal e subjetiva.

A importAncia da imagem e fotografia na Geografia estd bem presente e marcada
na obra de um nome maior desta ciéncia em Portugal, Orlando Ribeiro. A utilizagio
da fotografia como ferramenta geografica, revela também a sua elevada sensibilidade
artistica e a sua interpretagio da paisagem. No seu espdlio, existente na Fototeca
do CEG, constam mais de 10.000 imagens (Geografia Fisica ¢ Humana) das suas
viagens e investigacoes. As imagens sio um retrato subjetivo da realidade social
observada. Esta perspetiva pode ser observada, em 1994, em Coimbra na exposicio

Finisterra (Encontros de Fotografia de Coimbra).
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Paisagem Construida

Racionalmente relatada e analisada. Uma
abordagem pela légica social, econémica e
politica. Filha das metanarrativas.
Radica no positivismo e no
racionalismo critico

Paisagem Intima

Emocional, vivenciada,
experiencial e pessoal,
tnica. Cultural.
Composta por fatores
aleatérios, conjunturais
e momentaneos.
Simultaneamente
impressionista e

expressionista

Fig. 1 - Niveis de Observacao da Paisagem.

A importancia dada por Orlando Ribeiro & observagio da paisagem originou um
mito acerca das suas aulas, que mesmo nio sendo totalmente verdadeiro, revelam a
atitude e cuidado face 4 imagem. Consta que o Professor daria as suas aulas com um
poster de um olho humano, colocado numa posicio superior 2 do quadro escolar,
chamando assim a atencio para a importincia do olhar (observagio) na Geografia. A
confirmacao deste relato nio € relevante, mas a observagio cuidada e sistemdtica nas

suas investigagoes ¢ um facto comprovado pela sua recorrente utilizagio da fotografia.
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O estudo da imagem e o cuidado com o olhar a paisagem revelam-se de grande
interesse no contexto da diddtica da Geografia. A questio-chave a responder nesta
investigagio ¢ a seguinte: numa realidade onde a imagem tem um poder formativo
e informativo, serd vidvel introduzir conceitos geogrificos no 1.° Ciclo do Ensino
Bésico a partir da exploragio da mesma?

Através desta investigacdo, pretendemos, como primeiro objetivo, explorar
possibilidades de introdu¢ao de diddticas especificas para a Geografia, em idades
precoces com linguagens inovadoras que estejam de acordo com o imagindrio
infantil, neste caso através da Banda Desenhada. A Banda Desenhada ¢ uma
narrativa onde a imagem ocupa um lugar central sobrepondo-se ao texto que deverd
ser 0 mais minimalista possivel.

A partir deste primeiro objetivo pretendiamos também tirar partido das
tecnologias de comunicagio e informagio, que temos a disposi¢io, para empreender
projetos que desenvolvam o pensamento critico a partir da observagio da paisagem
e percecio espacial do entorno dos alunos.

A realidade do contexto pandémico alterou a estrutura inicial do trabalho,
nio se concretizando algumas das fases previstas. O desvio do investimento na
sala laboratorial da Escola Superior de Educacio e Ciéncias Sociais do Instituto
Politécnico de Portalegre, a impossibilidade de deslocagio das criancas das
suas escolas e as medidas de seguranca necessirias para a concretizagio de vdrias
atividades, impediram algumas das etapas que programadas.

Pretendemos provar que a udlizagio da paisagem (direta ou indiretamente
introduzida) é um instrumento para desenvolver o conhecimento do mundo e de
aquisicao de conhecimentos e conceitos geograficos basicos em estddios etdrios precoces.

Para tal, utilizamos como recurso a Banda Desenhada, fazendo a comparacio das
paisagens representadas nas narrativas, com a realidade local, préxima das criangas.
Esta forma de arte retine em si narrativa e imagem, fazendo uma sintese que estd
de acordo com o imagindrio infantil, mas que também proporciona conhecimento
fisico ¢ humano de realidades préximas ou distantes, sempre contendo um
manancial de informagées geograficas relevantes.

A utilizagio da Banda Desenhada como instrumento diddtico nao ¢ a primeira

vez que ¢ utilizada no ensino; no entanto, utilizd-la num contexto de 1.° Ciclo do
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Ensino Bdsico e com a estratégia e metodologia que aplicimos nesta investigagao,
cremos ser a primeira vez e de uma forma original.

Existem casos de introdugao da Banda Desenhada em contexto diddtico, mas
focados em niveis de ensino e classes etdrias mais avangadas. Sio experiéncias
orientados para a Histéria e Geografia, essencialmente no 3.° Ciclo do Ensino Bésico
e Secunddrio, ou outro tipo de abordagem entre Geografia e Banda Desenhada
(Cardoso e Solé, 2017; Magalhies, Sandrina, 2017; Azinheiro, Vasco Luis, 2014;
Mota, Ana Cldudia Costa, 2012; Moore Antoni B., 2018)

Nesta investigagio, pretendemos também testar uma diddtica especifica,
de acordo com as linguagens com as quais os alunos estao familiarizados no
seu quotidiano e que formam a sua visio do mundo e da sociedade, apesar de
habitualmente nao serem utilizadas na escola. Tentdmos trazé-las para o contexto
utilizando-as como diddticas e estratégias de ensino, neste caso da Geografia,
desenvolvendo, concomitantemente, capacidades de observagio e pensamento
critico, que permitam a crianga procurar o seu proprio conhecimento, tendo como
pano de fundo a exploragio da paisagem. A todo este projeto subjaz a esséncia dos
principios enunciados na Carta Internacional para a Educacio Geogréfica (2016 e

atualizada em 2019), que logo nas proclamagées iniciais declara:

“Convinced that geographical education is indispensable to the
development of responsible and active citizens in the presented future
world,

Conscious that geography can be an informing, enabling and
stimulating subject at all levels in education, and contributes to a
lifelong enjoyment and understanding of our world,

Aware that students require increasing international competence
in order to ensure effective cooperation on a broad range of economic,
political, cultural and environmental issues in a shrinking world [...]”

(Commission on Geographical Education, 2019).

A utilizagdo da paisagem e da potencialidade que a Banda Desenhada permite
no conhecimento de outros espacos, que nio apenas o local, estd de acordo com um

a das posturas da Educacio Geogréfica para o Século XXI:
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“Whether it is through appreciating the beauty of Earth, the immense
power of Earth-shaping forces or the often ingenious ways in which
people create their living in different environments and circumstances,
studying geography helps people to understand and appreciate how places
and landscapes are formed, how people and environments interact,
the consequences that arise from our everyday spatial decisions, and
Earth’s diverse and interconnected mosaic of cultures and societies”

(Commission on Geographical Education, 2019).

Também as prdticas diddticas que implementdmos estio de acordo com o que é
afirmado neste documento basilar paraa Diddtica do Ensino da Geografia. Neste trabalho
procurdmos dar resposta aos desafios com que se deparam a praticas pedagdgicas dentro
da sala de aula e no ensino do Estudo do Meio no 1.° Ciclo do Ensino Bdsico, através
de metodologias participativas, interativas e colaborativas (Project Based Learning ou

Solving Problems) tal como salientado na pégina 6 da mesma Carta:

“We encourage policy makers and geography educators to build
capacity to conduct both theoretical and applied research. Specifically,
we encourage policy makers and geography educators to:

* invest time and resources to both research and itsapplication to

the classroom and beyond;

* wvalue current research and knowledge building in the field of

geographical education; and

o seek constantly to identify appropriate and relevant research

priorities in the field.

Those who teach geography in primary and secondary schools, as
well in further and higher education, must be supported by research
intelligence. They need the best critical insights into, for example,
the use of new technologies, problem based learning strategies and
Sfutures education. This is because teachers are the key to improvement
in education, and good teachers need the best tools to work with’

(Commission on Geographical Education, 2019).
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A nossa abordagem a este projeto tem como ideia principal a educagio para o
espaco, em idades precoces. Vulgarmente, associam-se 3 Geografia mapas e grandes
quantidades de informagio relativa a localizagio de fenémenos fisicos ¢ humanos,
sendo para o comum das pessoas, erradamente, uma ciéncia que se resume a uma
corografia de muito pouca utilidade para a vida quotidiana da maioria dos cidadios.

Tim Unwin (1992:21) cita um cldssico de divulgacdo geogrifica e relata a

seguinte historieta, passada numa festa2:

;Y a que se dedica usted? — perguid ella.

- jOb!— conteste agradecendo la tan socorrida pergunta - soy gedgrafo.

Al decirlo, senti como la superficie firme y uniforme se tornaba en el
ya acostumbrado cenegal. Niguna necesidad habia de que formulasse la
seguiente pregunta, pero lo hizo.

- ;Gedgrafo?

- Sti... eso mismo... gedgrafo — dije com la segquridade caladamente
entusiasta que sale tan facilmente de la boca de los médicos, ingenieros,
pilotos de lineas aéreas, camioneros, marineros y vagabundos. ..

- Gedgrafo, sen sério...?, ;y qué hacen los gedgrafos?

El autor continiia diciendo: «No es la primera vez que me sucede, pero
resulta tan dificil como si lo fuera. Esa horrible sensacion de desperacion
absurda en la que todo un gedgrafo profesional es incapaz de explicar de

una forma breve e sencilla a que se dedica»” (Gould, 1985, pdg.4).

E, provavelmente, esta incapacidade de resumir a nossa atividade, que leva a que
a Geografia, embora sempre presente, nio possua, ainda, a reputagio e dignidade
de outras ciéncias ou profissdes; porém, a realidade ¢ clara: sem espaco ou suporte
fisico, ndo existe atividade humana.

Pretendemos, pois, no contexto deste projeto educar para a percecio espacial e
a andlise critica da paisagem.

Em idades precoces, pré-escolar e 1.2 Ciclo, mais importante do que informagdes

geograficas (que sem didvida sio importantes para o conhecimento do territério
2 Gould, Peter (1985). The Geographer at work. Routledge. Londres
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nacional e para a criagio de uma identidade) é que as criangas aprendam a olhar o espago
criticamente e que saibam interpretd-lo. A utilizagio racional e funcional dos espagos
ensina-nos, por um lado, a olhar para o territério préximo, de forma, simultaneamente,
apaixonada e emotiva; por outro a analisd-lo de forma critica e construtiva.

No caso do pré-escolar, a sala de atividades distribui-se por “cantinhos” (espagos
dedicados a determinadas atividades) que tém explicita a carga demografica que
0 espago suporta — pictoricamente. Por exemplo, por cima ou junto do cantinho
da pintura estd um sinal com dois ou trés meninos desenhados; na drea de leitura
poderd estar outra placa com 5 meninos e assim sucessivamente para os vérios

espacos em que se encontra dividida a sala de atividades (fot. 1).

Fot. 1 - Imagens dos “cantinhos”.

As criangas respeitam e habituam-se A funcionalidade de cada espaco, mas
também & sua “carga demogréfica’ e a utilizacdo correta do mesmo. Mas se no
mesmo jardim-de-infincia observarmos as criangas no recreio, seja por falta de

preparagio dos funciondrios, seja por serem manifestamente insuficientes para o
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nimero de criangas, as brincadeiras resultam, frequentemente, em agressées ou
‘invasoes’ do espaco de cada um. Umas vezes devido ao elevado nimero de criancas
num espago exiguo, surgem também conflitos para a utilizacio de determinado
equipamento ou brincadeira.

Educar para o espaco ¢é ensinar a olhar, a criticar, a por questdes, a apresentar
ideias e solucbes para os problemas observados! Este exercicio é Geografia! A
observagao da paisagem de forma critica e sistemdtica ¢ um dos caminhos para
a sustentacdo do raciocinio geogrifico e uma parte essencial para o sucesso no
ensino da Geografia. Quando os programas e orientagbes curriculares insistem
em trabalhar com as criancas o percurso casa-escola, a intengio é que as criangas
desenvolvam o sentido de observacio, de atengio aos pontos de referéncia e
também o seu sentido de orientagio. Os principios de base da Geografia estao mais
ligados 4 vivéncia e observacio dos espagos do que a introdugio de conceitos e de
distribuigao dos fenémenos. Esta segunda visdo surge mais tarde no percurso da
educagio geografica, mas ganha real sentido quando a primeira estd interiorizada
e sistematizada.

Segundo os relatérios da OCDE (em virios relatérios de 2018), da Comissao
Europeia (2012) e da UNESCO (2002), as bases da educagio para o século XXI
devem valorizar nio apenas os aspetos estritamente cognitivos, mas, de uma
forma mais lata, desenvolver competéncias que permitam aos alunos crescer como
cidadios interventivos, capazes de agir num mundo cada vez mais tecnolégico e
extremamente voldtil, que exige outros saberes, para além dos conceitos cientificos
e académicos.

As institui¢des supranacionais compreenderam que a base de um sistema
democrdtico nio passa pela centraliza¢io e controlo do poder, mas essencialmente
por formar cidadios conscientes, informados, e com capacidade de viver num
mundo instdvel ¢ de manipular grandes quantidades de informagio, de forma
criticamente seletiva.

Podemos resumir, de forma esquemdtica, o objetivo da educacio, segundo as
recomendagées da OCDE e da UNESCO, passa por quatro grandes dominios:
novas formas de trabalhar, novas formas de viver em sociedade, desenvolvimento

das capacidades de manusear interfaces tecnoldgicos e novas ferramentas digitais,
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e por fim, promover novas formas de desenvolver o pensamento critico. Embora
as possamos dividir, estes quatro vetores estdo intimamente ligados e nao fazem
sentido per si.

As novas formas de trabalho sio fruto das possibilidades abertas pelas novas
tecnologias. Sabemos que os processos de aprendizagem nido sio univocos nem
exclusivamente transmissivos. Aprendemos em colaboragio e cooperagio com os
outros. As novas tecnologias permitem um mais efetivo trabalho em colaboragio
com os pares e, como tal, obrigam ao desenvolvimento das capacidades de
comunica¢do, que também elas potenciadas pelos mesmos sistemas tecnolégicos.
Este tipo de experiéncias laborais abre horizontes e possibilidades de uma cidadania
mais ativa e responsdvel. A quantidade e disponibilidade de informagio permite
que os cidadaos possam ser mais participativos e mais criticos face 2 realidade. A
digitalizagdo permite, aos individuos do século XXI, um grau de participagio e
pressio sobre os decisores politicos e econémicos, que os estudantes do maio de 68,
s6 poderiam sonhar. Cidadania mais participativa acarreta igualmente uma maior
responsabilizagio individual; daf a necessidade de uma formagio sélida, nao apenas
nos conhecimentos cientificos, mas mais holistica e consciente perante o outro
e a comunidade. Assim sendo, a Escola tem que apostar numa sélida educagao/
formagao cientifica e escolha criteriosa de informagées, educando para os valores e
para o desenvolvimento de capacidade sociais, com sentido critico e de cidadania;
tem que estar consciente de que as competéncias nio sio segmentdveis, mas que o
seu desenvolvimento é um processo de combinacoes de conhecimentos, capacidades
individuais e atitudes.

O relatério da OCDE, “The future of education and skills. Education
20307 (OCDE, 2016:4), consegue, num esquema, condessar os propdsitos
da educagio para este século, com um horizonte, bastante otimista — o ano
2030 (fig. 2. Como se refere no relatdrio, o que se pretendem-se indicagoes e
sugestdes que orientem os sistemas educativos. A educacio e os sistemas terdo
que ser inclusivos, e nio devendo refugiar-se na exclusividade de transmitir o
saber cientifico. A educa¢io é um direito humano, tal como é consagrado na
Carta dos Direitos Humanos das Nacoes Unidades e na Declaracio universal

dos Direitos da Crianga:
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“Principio VII

- A crianga tem direito a receber educagdo escolar, a qual serd gratuita
e obrigatdria, ao menos nas etapas elementares. Dar-se-d & crianca uma
educacio que favoreca a sua cultura geral e lhe permita - em condigées
de igualdade de oportunidades — desenvolver as suas aptidoes ¢ a sua
individualidade, o seu senso de responsabilidade social e moral.

O interesse superior da crian¢a deverd ser o interesse diretor
daqueles que tém a responsabilidade pela sua educagdo e orientagio; tal
responsabilidade incumbe, em primeira instincia, aos seus pais.

- A crianga deve desfrutar plenamente de jogos e brincadeiras, os quais
deverdo estar dirigidos para a educagio; a sociedade e as autoridades

piiblicas esforcar-se-do para promover o exercicio deste direito”.

The OECD Learning Framework 2030

Disciplinary

Interdisciplinary Knowledge
Epistemic

Procedural
Cognitive & meta-cogpnitive
Social & emotional  SKills Competencies

Physical & practical

Personal
Local  Attitudes
societal  and Values
Global

0ECD

Fig. 2 - Esquema conceptual “The Future of Education and Skills: OECD Education
2030 Framework”, In: Global competency for an inclusive world, OECD, 2016.

Em Portugal, segundo o relatério da CNE, sobre o Estado da Educagio 2019
(CNE,2020), o progresso do pais desde o a Revolugio de 25 de abril de 1974 tem
sido notdvel, apesar de ainda nio termos atingido os objetivos definidos pela a

Uniao Europeia e a OCDE, de acordo com os ODS (Objetivos de Desenvolvimento
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Sustentdvel). Nao obstante, a nossa trajetéria, que partiu de situacbes menos
favordveis do que os outros paises da Europa Ocidental, estd perto das médias
da U.E.. Por vezes, falta-nos o distanciamento ¢ a memoria do ponto em que a
Educacio nacional se encontrava aquando da Revolugio.

Conseguimos atingir uma taxa de pré-escolarizagio de 94%, enquanto em 1961
estdvamos pouco acima dos 0%. As Taxas de Escolarizagio em 2019 situavam-se
nos 95%, para o 1.° Ciclo, e em 89% e 88% para o 2.° ¢ 3.° Ciclos, respetivamente.
Tendo em conta que em 1961 a base rondava o 5%, nos 1.° ¢ 2.° Ciclos, a evolugio é
gigantesca. O analfabetismo ¢ residual e o nimero de diplomados ¢ de 81.846/ano.
Mas mais marcante ainda, é que 58% deste nimero sio mulheres?. O caminho foi
longo e positivo, mas a nogdo que ¢é transmitida nos meios de comunicagao social é
negativa, realcando as “dores de crescimento” de um sistema anquilosado para um
outro que tenta adaptar-se as novas realidades.

Nos dltimos anos, vdrios documentos legais tém conduzido a uma adaptagio
do Sistema Educativo Portugués. Para apontarmos os mais recentes, desde 2016
que foram publicados: A Estratégia Nacional de Educagio para a Cidadania
(2016), o Perfil do Aluno 4 Saida da escolaridade Obrigatéria (2017), Principios da
Autonomia e Flexibilizagao Curricular (2018), Aprendizagens Essenciais (2018), os
Decretos-lei n.° 54 e 55 (2018), todos estes documentos foram enquadrados pelo
Plano Nacional de Promogio do Sucesso Escolar. O que estes documentos tentam
orientar ¢ admitir ¢ uma fluidez e flexibilidade no sistema educativo, que permita
que este se adapte, por via da inovacio das prdticas docentes, aos desafios que a nova
sociedade da informagio e da tecnologia coloca.

No ambito deste estudo, ndo cabe a andlise detalhada dos documentos ou
do sistema educativo; no entanto, o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade
Obrigatéria (PASEO), merece alguma reflexdo. Nio ¢ legitimo pedir aos alunos
que os trés tltimos anos de escolaridade, sejam os decisivos para a sua formagao.
A Educacio, tal como reconhece o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade
Obrigatdria, é um processo. Como tal, em todos os niveis e etapas devem ser uma

preparagdo para que no final do percurso os alunos possuam as competéncias

3 Todos os dados sao retirados de “Retrato de Portugal. Edigio 2020”. Pordata. FEMS. Lisboa
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suficiente para enfrentar o mundo do trabalho, da participacao social e politica,
da informagio e da tecnologia.

O PASEO, Publicado em julho 2017, pretende que, de forma inclusiva, todos os
jovens alcancem no final da escolaridade obrigatdria. Desta forma serd determinante
o compromisso de cada escola e de todos, desde professores, a familias/encarregados
de educacio, colaboradores nio docentes e, naturalmente os alunos. O documento
aponta para uma educagio em que os alunos desta geragio globalizada possam
construir uma cultura cientifica e artistica de base humanista, onde se mobilizam
valores ¢ competéncias que lhes permitam participar na vida das comunidades
onde se integram, e tomar decisoes fundamentadas sobre questoes de ordem social,
politica e ética, tendo uma participa¢io civica consciente e responsével.

O facto de os processos de aprendizagem comegarem o mais cedo possivel
relaciona-se com a necessidade de construir fundagées sdlidas que permitam a
progressio de todos, o que assegura que todos poderio chegar ao fim de forma
minimamente consistente. O que permite a concretizagio destes objetivos sio
essencialmente as prdticas docentes e as dinAmicas de “sala de aula”. Quer o PASEO
quer os outros documentos referidos sublinham que as acoes dos docentes sao o
fulcro para o desenvolvimento do proposto na construgao do perfil dos alunos.

Os conhecimentos devem ser apresentados através de situagbes ou problemas
concretos, ao quotidiano dos alunos, proporcionando-lhes a observagio e o
questionamento da realidade préxima e, de forma indireta, também a distante. Este
tipo de exercicio integra saberes e oferece uma visio conjunta da realidade, ao contrdrio
das parcelas desconexas, que muitas vezes se apresentam nos curriculos e programas.
Para que tal seja possivel, é necessdrio que os docentes recorram a materiais e recursos
diversificados. A paisagem, ¢ um recurso sempre diversificado e onde se enquadram uma
diversidade de perspetivas que permitem uma abordagem integrada dos conhecimentos.

Outro vetor que emana dos documentos legais e orientadores ¢ a necessidade de
aprender em colabora¢io com os professores € com os pares. Promover estratégias e
atividades, dentro e fora da sala de aula, que incentivem os alunos a fazer escolhas,
a pesar os fatores contra e a favor de das op¢des tomadas, confrontar pontos de vista
e selecionar a decisdo, ponderada em valores humanistas, é o que se pretendem que

os estudantes desenvolvam, desde idades precoces.
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Defendemos um paradigma pedagdgico de comunicagio, onde o vetor orientador
seja a procura de informagio, a sua discussdo e reflexao. Nio sio apenas os alunos, vistos
de forma individual, o centro das intervencdes educativas; sao as relagdes que os alunos
estabelecem entrei si e o docente, que devem provocar o estimulo ao conhecimento.
Mas o conhecimento também ¢ construido através das relagoes e vivéncias dos alunos
com o meio fisico, social e cultural onde vive e que o envolve no seu crescimento.

Pede-se ao professor que assuma um papel de fonte de informagio, nio o
monopdlio da mesma; terd que ir muito mais além: deverd ser facilitador, orientador,
interlocutor qualificado e contribuir ativamente para, segundo o léxico dos tedricos
da educagio, ser um construtor de comunidade de aprendizagem.

Com este projeto também pretendemos contribuir para a valorizacio da
aprendizagem, tendo em conta o meio envolvente e permitindo a discussio através
de estratégias ativas e colaborativas. Pena ¢ que a frase de Carlos Drumond de
Andrade ainda seja, de alguma forma, comum: “[...] se é triste ver meninos sem
escola, mais triste ainda é vé-los sentados enfileirados em salas sem ar, com exercicios
estéreis sem valor para a_formagio do Homem”.

A nossa abordagem posiciona o aluno no centro da comunidade de
aprendizagem, levando-o também, pela observagio direta e indireta da paisagem, a
apreender conceitos geograficos bdsicos, através da Banda Desenhada. A estratégia é

colaborativa e a decisao dos caminhos ¢é decidida pelo coletivo (fig. 3).

PAISAGEM

ALUNO
APRENDIZAGEM

GEOGRAFIA BANDA
DESENHADA

Fig. 3 - Aluno como centro da experiéncia de aprendizagem, no contexto do projeto.
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O esquema pretende delinear a nossa abordagem neste projeto; a lente com que
observamos a paisagem contém filtros diddticos que incluem a Banda Desenhada,
o raciocinio critico e a ligagio ao contexto local. Esta lente refrata um prisma de
competéncias que vai além dos aspetos cognitivos, desenvolvendo capacidades que
formarao cidadios ativos, interventivos, e geograficamente competentes e informados.

O cerne do estudo ¢ sempre a educacdo para o espago. A consciéncia da
importincia do contexto espacial onde decorre as nossas vivéncias ¢, por vezes,
descurada na Geografia. A apresentacio e cartografia dos padroes e de distribuicio
dos fenémenos, surge, na maioria das vezes, como uma realidade acabada, que ¢
interiorizada pelo esforco da memoéria. O caminho contrdrio - olhar e vivenciar
0 espago préximo e, por alargamentos sucessivos, chegar A espacializacio num
contexto mais abrangente - confere significado ao aluno e leva-o a relacionar o local
com o padrio geral.

Nio pondo em causa esta metodologia, no caso de idades mais baixas, o exdtico
e o distante, estimulam a imaginagio e sdo atrativos para as criangas, levando-as, de
forma indireta, a valorizar o que para elas é comum e faz parte do seu quotidiano.

Para que se possa atrair a atencdo das criancas para a Geografia (ou para
qualquer outra drea do conhecimento) serd aconselhdvel abordd-las por dentro do

seu préprio universo.

“[...] as criangas atrai mais o exdtico, o estranho, o diferente,
do que uma realidade quotidiana que tio bem conbhecem e a qual é
valorativamente menos interessante do que um mundo tio misterioso
como o de Harry Potter! Ora independentemente das fantasias que
podemos integrar, elas necessitam de um espago fisico concreto e real, ou

seja geogrifico” (Castro, 2002:10).

Mostrando o exdtico e chamando a atengio para as semelhancas com o que ¢,
para a crianga, comum, conseguimos mostrar-lhe que a sua realidade ¢ tio importante
como outra mais distante, tal como também ¢é afirmado por Egan (1998).

Em termos esquemdticos, reproduzimos um diagrama do modelo de anilise

criado para este projeto (fig. 4).
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2 - ENQUADRAMENTO TEORICO:
2.1-A procura de uma “Nova Escola”

“Are you concerned about education? I am. One of my deepest
concerns is that while education systems around the world are being
reformed, many of these reforms are being driven by political and
commercial interests that misunderstand how real people learn and how
great schools actually work. As a result, they are damaging the prospects

of countless young people” (Robinson, 2015: 1).

A partir desta afirmacio, podemos refletir sobre o que aconteceu com o sistema
educacional ao longo do século XX. Houve fortes mudangas nas diddticas e surgiram
novas pedagogias enquadrando diferentes modos de ensinar; o processo passou de
‘focado no professor’ para ‘centrado no aluno’. A escola comegou a ter uma nova
“gramdtica’. Democratizou-se e foi além do ensino, pretendendo também educar.
Porém, transmite o conhecimento numa légica fop/down, quase sempre ignorando o
contexto ¢ o mundo onde o aluno (centro do processo educativo) se enquadra e vive.

Ha4 vérios artigos dedicados 4 nova atitude em relagio a educagao. Do propalado
processo ensino/aprendizagem ou ensino e aprendizagem, passou-se para uma
nova postura baseada no conceito de Aprendizagem, na qual deveremos estar
focados. A forma como os alunos aprendem, a solugio de problemas e a pesquisa e
investigagio com o professor e os colegas da classe determinam a base cientifica do
seu conhecimento, partindo do seu universo e da sua curiosidade.

A principal diferenca entre a escola do século XX ¢ a do nosso século ¢
essencialmente uma mudanga no paradigma educativo e no contexto global.
A vulgarizagio e omnipresenca do ambiente digital, pelo menos no «mundo
ocidental, alterou o sistema educacional, no geral para melhor, mas, por vezes,
também para pior.

Outra mudanga inevitdvel estd relacionada ao espaco. Para além da sala de
aula tradicional, estdo a converter-se progressivamente todos os locais - espacos de

lazer, publicos ou privados, as préprias casas dos alunos - em dreas de possiveis
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trabalhos escolares ¢ ‘novos™ espacos de aprendizagem. A sala de aula do futuro
nao ¢ apenas uma transformacio fisica da sala de aula tradicional, que é cada vez
mais digitalizada. Todo o espago escolar deverd dar a possibilidade de aprender
e trabalhar constituindo-se como uma drea onde ¢ possivel aprender. O mundo
digital permite essa mudanca e transformou definitivamente o paradigma: do livro
diddtico ao laptop, da biblioteca de escola, onde o paradigma era ”Gutenberguiano”,
para o livro digital. A diferenca é a criacio de um novo ecossistema interconectado,
de f4cil acesso ao conhecimento, com alguns riscos, mas certamente com infinitas

possibilidades de sucesso.

“Serd promto dificil que haya alguna escuela sin navegadores,
ordenadores ni videojuegos, pero no parece disparatado que una utilice
realidad virtual, pero otra no, unas tabletas, pero otras portdtiles, etc., y,
en ese sentido, podremos decir

de ellos que son instrumentos a elegir. Pero lo que deberia estar
Sfuera de discusion es que no podrdn ser excluidos de la escuela todos esos
instrumentos, porque el conjunto de ellos no es un instrumento sino un
entorno; 0 mejor dicho, el entorno, el ecosistema en que ya se desenvuelve
bdsicamente la informacion y la comunicacion y, por consiguiente, el

aprendizaje” (Fernadez Enguita, 2018:170).

A mudanga de paradigma estd relacionada com o novo ambiente virtual e
digital. Naturalmente, todos aceitam o ambiente digital e as inevitdveis mudancas,
mas, dentro da escola, a maior parte dos atores, excetuando os alunos, ainda estd a
funcionar sem aplicar ou ter em conta as novas metodologias ligadas a digitalizacao,
muitas vezes suporte do despertar, do desenvolver da criatividade e do pensamento
critico. Parece que dentro da sala de aula 0 movimento de mudanca e transformagio
global, que estrutura a nossa vida quotidiana, ficou numa espécie de universo
paralelo. Estranho ¢, no entanto, que fora do espago “sala de aula”, nos pareca
normal o recurso e utilizagio dos novos meios digitais que nos ligam ao mundo.

J. Carville, em 1992, durante a campanha presidencial de Bill Clinton proferiu

esta frase: “It’s the economy, stupid!”. Fernandez Enguita, numa apresentagio em
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Badajoz, apresentou a frase: “E a sala de aula, estupido!”. Esta provocacio nio
pretende a extingdo das salas de aulas, mas aponta para duas realidades; por um
lado, a necessidade de alteracdo da sala de aula tradicional, ainda préxima da sala de
aula de 1900; por outro, aproveitar os imensos recursos tecnoldgicos e digitais que
permitem que o /ocos da aprendizagem também se desmaterialize.

A sala de aula fisica necessita de se transformar num espago aberto, amplo,
flexivel, mas principalmente multifuncional. A aprendizagem ¢ colaborativa entre
os pares ¢ o professor. Assim, a comunicacio unidirecional, professor/alunos é
esporddica; a aprendizagem ¢ realizada em grupos, pares, com o professor, com
convidados da comunidade ou especialistas. A sala da aula deve ser estimulante,
com acesso a redes tecnoldgicas comunitdrias, escolares ou globais, onde os alunos
possuam interfaces que os permitam estar ligados a0 mundo. Os recursos sdo
multiplos e todos igualmente vdlidos. O facto de termos acesso a jogos, simulagées,
realidade virtual, redes de informac¢ao nao deixa de parte os recursos tradicionais,
tdo importantes como, o livro, a revista, o papel e o material de escrita. A pluralidade
nao pode deixar de lado os recursos com que cada um se sente mais confortdvel.

A pandemia forgou professores e alunos ao ensino a distincia. Primeiro
titubeantes e cometendo vdrios erros, depois, mais seguros e gradualmente
adaptando-se a nova realidade. De toda esta experiéncia, alunos e professores ficaram
a perceber que nada substitui o presencial, a empatia, o olhar, o estar fisicamente
perto do outro. E algo experiencial, e que nio se explica a nio ser pelo facto de
sermos uma espécie que s se concretiza plenamente no social, mais ou menos
alargado. Nio obstante esta constatagio, muitos ensinamentos se podem reter para
futuras préticas. Podemos verificar que muitas reunides nio implicam deslocagées,
que o processo de entrega de trabalhos ou de envio tarefas aos alunos, pode ser mais
eficiente, e o esclarecimento de ddvidas de forma individual, pode-se concretizar
no que se convencionou apelidar de aulas assincronas. Também a flexibilidade de
hordrio para tarefas extra-aulas se mostrou mais eficiente.

Para além destes aspetos, outros poderiam ser elencados; no entanto, um facto
ficou demonstrado - a disponibilidade de alunos e professores nio pode ser total.
O aluno, por ter acesso a plataformas que o ligam ao docente, nio pode exigir

respostas imediatas, e o professor por ter acesso remoto aos alunos nio pode,
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em termos diddticos, recorrer apenas a trabalhos e questiondrios. Uma das mais
interessantes préticas, que a situagio de excegio promoveu, foi a diversificagio de
materiais suportados pelas possibilidades técnicas das TIC. A hiper-realidade ¢ a
realidade virtual, bem como o acesso a uma diversidade de jogos e materiais que
podem ser utilizados como ferramentas diddticas, foram procurados e integrados
em muitas praticas docentes. A pandemia deu sentido ao ditado: “a necessidade
aguca o engenho”.

No caso da Geografia e do Estudo do Meio, os materiais digitais permitem,
muitas vezes, o contacto com realidades que os docentes, embrenhados na rotina
dos anos, parecem esquecer. No contexto do projeto que concretizdimos, deslocdimo-
nos algumas vezes a sala das criancas apresentar 7intin e as suas aventuras. Num dos
casos, os alunos puseram vdrias questoes sobre “7intin no Tibete”, nem sempre de
facil resposta para satisfazer a sua necessidade do concreto. Como concretizar o
‘Tibete’ Rapidamente? Usei o computador da sala computador e juntei os alunos 2
minha volta. A partir do “Google maps” e do “Google Earth” (instalado na altura),
“voamos” juntos pelas montanhas do “tecto do mundo”, acompanhado pelos sons
de admiragio e estupefacio das criancas. A professora jd tinha ouvido falar da
aplicacdo, mas, nio conseguira ter tempo para as explorar ¢ manipular. Para além
do trabalho em sala de aula, de projetos e de dar resposta a burocracia exigida, resta
pouco tempo para proporcionar aos alunos diddticas que lhes permitam construir
o seu conhecimento.

Mais duro para com o ensino, Fernandez Enguita, no mesmo congresso
referido, concluiu que a inovagio mais popular usada pelos professores nos tltimos
anos foram as apresentagoes eletronicas em sala de aula. Considera o PowerPoint
mais repreensivel do que o antigo quadro-negro, no qual o professor, escrevendo,
explanava o raciocinio, explicando os seus pontos de vista e apresentando-os aos
alunos, o que se revelava mais enriquecedor e de maior complexidade. Atualmente,
ap6s um clique, tudo j4 estd escrito, com imagem, e o papel do professor ¢ dizer (ou
ler ...) o que estd escrito, sem apresentar o processo que o levou a chegar ao slide
apresentado. Exagero ou nio, a verdade ¢ que quando entramos numa sala de aula,
as grandes inovagoes sio: o PowerPoint, o Prezi ou o Emaze, ¢ a possibilidade de os

alunos trabalharem com /zptops (na maioria das vezes com wi-fi de fraca qualidade).

36



Esta realidade é possivel de observar “No estudo em casa’, neste recurso para o
ensino em tempos pandémicos, as aulas televisivas tém, quase sempre, PowerPoints por
base e sustentagio dos contetidos. Por vezes, o professor apenas repete o que aparece no
ecrd, o que é entediante e desesperante para qualquer aluno fluente na leitura.

Segundo Ken Robinson, um dos problemas que o ensino evidéncia é o primado
do conhecimento académico como um sinal de verdadeira inteligéncia. Mas,
apesar de sua importancia e valor, este é apenas um tipo de inteligéncia, entre uma
grande variedade. Por vezes lemos ou ouvimos entrevistas com artistas pldsticos,
ou musicos de renome, e pensamos, «como ¢ possivel que alguém com esse poder
criativo falhe em expressar coerentemente duas simples ideias?». A inteligéncia é
expressa de maneiras muito diversas e criativas, nio apenas académicas. Erro ¢ a
supervalorizagio de um tipo de inteligéncia sobre outro.

Os criticos ¢ as pessoas criativas sio frequentemente discretos academicamente
e nas escolas no se distinguem como aqueles que obtém as melhores classificagoes;
mas felizmente (por precisarmos de todos) comegam a ter sucesso fora do sistema
educacional. O novo ambiente digital valoriza nio apenas aspetos cognitivos, mas
também outras capacidades, talvez mais prementes e necessdrias para se viver no
século XXI. Aqueles que ficam apenas com o academismo, provavelmente nio serao
capazes de se adaptar tdo facilmente e nio terdo tanta espontancidade ou capacidade
de viver com “4 vontade” suficiente para se integrarem nesta nova sociedade, onde a
Unica certeza ¢ a incerteza do futuro.

O sistema educacional agora parece comecar a tentar adaptar-se:

“In the last forty years, the population of the world has doubled
[from less than three billion to more than seven billion. We are the largest
population of human beings ever to be on Earth at the same time, and the
numbers are rising precipitously. At the same time, digital technologies
are transforming how we all work, play, think, feel, and relate to each
other. That revolution has barely begun. The old systems of education
were not designed with this world in mind.

Improving them by raising conventional standards will not meet the

challenges we now face (Robinson, 2015:14).
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Em todo o mundo ocidental, a transformacio na sociedade e modos de vida,
bem como na educagio, serd essencialmente bottom/up, praticamente excluindo
aqueles que nao querem viver nesse ambiente. Nao sendo uma estratégia justa, a
realidade parece indicar que esta atitude vingard - ou mudamos, ou integraremos o
grupo de iliteratos digitais que nio consegue entender o “admirdvel mundo novo”.

E os estudantes? Nio apenas vivem neste mundo, como sio as pecas que o
mantém em funcionamento. Eles nio tém projetos e ambicoes? Nao quererio eles
uma vida melhor, de acordo com o ambiente em que cresceram e viveram? Nao é
natural que nao gostem do mesmo tipo de musica que eu? Eles podem considerar
as minhas escolhas boas, mas ampliam os seus gostos para outros ritmos e formas de
expressao musical. Nio foi sempre assim? J4 teremos esquecido a nossa adolescéncia
e juventude?

Sobre esse tipo de abordagem, Marc Prensky tem uma atitude muito interessante,

expressa no seu artigo de 2001:

“These differences go far further and deeper than most educators
suspect or realize. “Different kinds of experiences lead to different brain
structures” says Dr Bruce D. Berry of Baylor College of Medicine. As we
shall see in the next installment, it is very likely that our students’ brains
have physically changed — and are different from ours — as a result of how
they grew up. But whether or not this is literally true, we can say with

certainty that their thinking patterns have changed” (Prensky, 2001:3).

Ele vai mais longe. Sobre a construcio de sistemas educacionais, afirma, de
maneira sarcdstica, que o problema é que aqueles que constroem sistemas atuais
sdo “migrantes digitais” (nascidos antes da digitalizacaio do mundo) e nio “nativos
digitais” - os que nasceram na era digital e para quem essa tecnologia ¢ natural. Para
esses “nativos”, existem infinitas possibilidades de uso das ferramentas digitais. Essa
lacuna impede a comunicagio eficaz entre o professor e o aluno. Nio se questiona o
legado ou o niicleo necessdrio para entender o mundo, mas a maneira como ainda
nio conseguimos comunicar a mudanca. Existe claramente uma lacuna linguistica

e uma diferenga nas maneiras de aprender dos nativos e dos emigrantes digitais.
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“Its very serious, because the single biggest problem facing education
today is that our Digital Immigrant instructors, who speak an outdated
language (that of the pre-digital age), are struggling to teach a population
that speaks an entirely new language. This is obvious to the Digital Natives
-school often feels pretty much as if weve brought in a population of heavily
accented, unintelligible foreigners to lecture them” (Prensky, 2001:3).

Este novo ambiente leva a insegurancas dos professores. Parece que se pretende
colocar em questao a autoridade da ciéncia, como a conhecemos. Ainda precisamos
de livros e “papers” para sustentar as nossas posigoes cientificas e pontos de vista (e
ainda bem); mas como professores do século XX, tentamos explicar e fazer com que
os nossos alunos aprendam e manipulem informagdes. Porém, eles jd tém ao seu
dispor uma pandplia de fontes de informacio; daf que a nossa funcao precise de ser
repensada, e de alguma forma, alterada. O nosso papel continua essencial, mas para
além de conteddos ¢é urgente que consigamos ensinar os alunos a proceder a selecio
criteriosa da enorme oferta de conhecimentos acessiveis. Aprendemos uns com os
outros e fazermos pesquisas e projetos conjuntamente. Para os alunos, este processo
parece adquirir cada vez mais sentido no mundo atual. A ideia de aprender primeiro
e, posteriormente, colocar em prdtica a teoria aprendida nio é o caminho para
os “nativos digitais”; eles aprendem fazendo e apoiando simultaneamente as suas
agbes no conhecimento cientifico, muitas vezes baseadas em centenas de artigos
que consultam, leem e analisam. Nés, “emigrantes digitais”, lemos lentamente em
computadores, tablets e telemdveis; muitas vezes precisamos de imprimir, reler,
sublinhar e anotar ideias, em centenas de copias. Mas nada disso é preocupante;
¢ bastante desafiador, até. Adaptar-se a um novo paradigma educacional, em
que a digitalizagio transformou a maneira de trabalhar ¢, no minimo, aliciante.
Temos que aprender uma nova maneira de comunicar, porque a realidade altera-se

constantemente, mas nunca volta para trds ou se mantém imutdvel.
“First, our methodology. Todays teachers have to learn to

communicate in the language and style of their students. This doesn’t

mean changing the meaning of what is important, or of good thinking
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maneira proxima da sua realidade e nio da realidade da minha educacio, dos anos
80 (altura em que formei e em que a existéncia do computador nas escolas era
completamente desconhecida). Pretendo sempre, mesmo com as lacunas de um

«emigrante digital», levar os meus alunos a sentir-se parte da mudanca que, mais ou

skills. But it does mean going faster, less step-by step, more in parallel,
with more random access, among other things. Educators might ask,
“But how do we teach logic in this fashion?” While it’s not immediately
clear, we do need to figure it out.

Second, our content. It seems to me that after the digital Singularity”
there are now two kinds of content: “Legacy” content (to borrow the
computer term for old systems) and “Future” content.

“Legacy” content includes reading, writing, arithmetic, logical
thinking, understanding the writings and ideas of the past, etc. — all
of our ‘traditional” curriculum. It is of course still important, but it is

[from a different era. Some of it (such as logical thinking) will continue to
be important, bur some (perhaps like Fuclidean geometry) will become
less so, as did Latin and Greek. “Future” content is to a large extent, not
surprisingly, digital and technological. But, while it includes software,
hardware, robotics, nanotechnology, genomics, etc., it also includes the
ethics, politics, sociology, languages and other things that go with them.
This “Future” content is extremely interesting to todays students. But how

many Digital Immigrants are prepared to teach it?” (Prensky.2001:5).

Enquanto professor, tento dar aos alunos possibilidade de aprenderem de uma

menos rapidamente, a educagao vai sofrendo.

40

“Although education is now a global issue, it is inevitably a grassroots
process. Understanding that is the key to transformation. The world is
undergoing revolutionary changes; we need a revolution in education too.
Like most revolutions, this one has been brewing for a long time, and in
many places it is already well under way. It is not coming from the top down;

it is coming, as it must do, from the ground up” (Robinson, 2018:21).



“Entdo, como ¢ que os vamos ensinar? E que bases cientificas devemos escolher
para lhes transmitir?” - Muitos professores jé me fizeram estas duas perguntas, que
considero pouco adequadas, pois a questio é “o que vamos aprender hoje?” e nio
“O que devo ensinar hoje?”

Os alunos querem aprender ao mesmo tempo que resolvem problemas reais do
seu quotidiano. Eles nio aprendem sozinhos, mas em colaborac¢io com os outros
colegas e o professor. O professor ¢ quem orienta e mostra algumas das vdrias formas
de resolver problemas; o professor tem informagdes confidveis e ¢ o responsdvel
por criar um ambiente que estimule o pensamento critico e a criatividade para
a resolugio de problemas. Por um lado, o docente implementa o processo de
aprendizagem; por outro, é o fundamento e a base cientifica que possibilita aos
alunos seguir os melhores caminhos para chegar a uma conclusio ou resolver um
problema real. O professor é quem deve valorizar o processo que leva os alunos a
atingir uma meta, nio apenas olhando e valorizando os processos cognitivos, mas
também outras capacidades que permitam as

criancas/jovens crescer. A escola tem o dever de educar e nao apenas de transmitir
conhecimento cientifico (importante), valorizando os seus alunos como cidadaos
pro-ativos, interventivos, criticos e colaborativos, para mais tarde participarem nas
solu¢des dos problemas da sua comunidade.

O professor que quer ensinar todo o contetido do curriculo acaba ensinando
muito pouco; os alunos simplesmente nio conseguem internalizar tudo. Se
queremos que saibam tudo, estamos a apelar para a memorizagio, nao deixando
espaco para a pesquisa de informagio, para selecionar, para trabalhar criticamente

e ser auténomo.

“Para tal, teremos, em educagdo, que proporcionar experiéncias e
vivéncias significativas para que o espago adquira importéncia, simbolismo,
pertenga e conduza & formagio de wma identidade. O espago é vivido;
através da sua vivéncia que este adquire significado, “reducing the world to

a spaceless abstration. . . [has] very little utiliy™® (Castro, 2019:42).
4 Citagao em inglés in Hubbard ez al., 2002: 39.
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Se olharmos para o que ¢ sugerido para preparar os alunos do século XXI
(UNESCO, OCDE, Comissao Europeia), vemos poucas referéncias a grandes
quantidades de contetidos. Os skills referidos nos documentos orientadores
sdo: criatividade, iniciativa, pensamento critico, capacidade de tomar decisoes,
capacidade de gerir informagoes, avaliacio de risco e assertividade de opgoes.

A escola do século XXI nio sé tem a intencio de munir os alunos com
o conhecimento cientifico, mas também de os educar como cidadios que
contribuam para o desenvolvimento da comunidade e, em dltima instincia, da
nossa casa comum - o planeta. No século XIX, o mundo mudava lentamente e o
conhecimento e as metodologias pareciam continuar indefinidamente inalteradas.
Agora, os estudantes devem ser cidadios do mundo, compreendé-lo e ser criticos.
Para que estas metas se concretizarem, a escola terd que apresentar novas formas de
pensar, desenvolver novas capacidades, introduzir novas ferramentas de trabalho,
desenvolver capacidades de comunicacio, isto é, formar cidadios globais, agindo

localmente nos contextos onde vivem e trabalham.

2.2 — A Paisagem

A importincia da paisagem na Geografia é consensual. Todos concordam que
uma das bases desta ciéncia estd centrada neste conceito; a maneira como abordamos
o conceito ¢ que nio é tio uninime. A metodologia de abordagem e a atitude
em relagdo a paisagem depende da posicao tedrica do gedgrafo que olha, analisa e
problematiza o cendrio que estd a sua frente.

Tradicionalmente, a geografia define a paisagem como uma parte do territério
que se pode abarcar com o olhar; mas diante da realidade, cada pessoa pode descrevé-

la, 1&-la e interpretd-la com a sua prépria visao.

“Na heranga da estética romdintica naturalista, bem evidenciada por
Humbolt, a paisagem ocupa um lugar proeminente na Geografia quando
esta se constitui como disciplina cientifica na Alemanha, no século XIX,

embora o conceito nio tenha wm sentido preciso. Com eféito, landschaft
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tanto significava uma por¢do limitada da superficie da terra que possuia um
ou mais elementos que lhe davam unida unidade, como a aparéncia da terra

tal como era percebida por um observador (Barata Salgueiro, 2001:40).

No inicio deste processo de internalizagio da paisagem na Geografia, o conceito
estava mais ligado a 4 descri¢do dos elementos fisicos, deixando de fora o humano,
o transformado. A medida que a realidade transformada, ou seja, o espago humano,
ganhava terreno e importincia na Geografia e na explicagio dos fenémenos,
inclusivamente os naturais, o conceito evoluiu para a andlise e valorizacio de
paisagens humanas, e como tal, culturais. Uma paisagem de uma cidade asidtica,
por exemplo, na India, nio é igual 4 de uma cidade na Europa do Norte; a cultura,
a histdria e as dindmicas sociais de um povo, num determinado contexto, provoca

paisagens humanizadas diferentes.

“O ponto de partida d a observagio ‘objetiva, pois o conceito de
paisagem é essencialmente visual, mas progressivamente a necessidade de
explicagio do conjunto obrigard ao recurso a ‘dimensoes ocultas’ porque
ndo visiveis, do dominio da cultura, da economia, da organizagio

politica (Gomes, 1999)” (Barata Salgueiro, 2001: 42).

A tradicio da descrigdo narrativa da paisagem, em Geografia, é longa e no poe
em causa a objetividade do essencial observado. Mas o processo narrativo permite
a introdugao do subjetivo, do pessoal e do cultural. A paisagem ¢é descrita de forma
sentida, de acordo com a luz, a perspetiva do olhar, até da prépria disposi¢do mental
do observador, como refere Yi-fu-Tuan (1979:94) no seu exemplo sobre cemitérios

(Thoughts in a Cemetery):

“We can think, therefore, that we are able to see an entity called
landscape. Landscape in turn evokes thought. How people act in
different physical settings is fairly well known, but we know little about
the thoughts run through their minds. Consider the cemetery. It is a

type of landscape. It can be appraised for its utilitarian, religious, and
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aesthetic qualities. [...] The cemetery has a curios appeal. According to
Elias Canetti, it induces a special state of mind which in turns affects

how one perceives it” (Tuan, 1979:94).

Dentro deste quadro tedrico, a descrigio da paisagem é sempre um exercicio
composto. Existe uma relacio pessoal com o espaco que contém uma parte sensivel.
O espago ¢ vivido, experienciado; a experiéncia que temos num local induz a que essa
descrigio seja composta por uma multiplicidade de aspetos, que a tornam pessoal.

De forma generalista, podemos encontrar duas abordagens para o conceito
de paisagem. Uma que considera o espago socialmente construido, onde as vdrias
tensoes sociais estdo refletidas, inerentes ao uso do territério, que advém da forma
como os Homens estruturaram a sociedade. Este ponto de vista estd ligado a escolas

radicais e a uma andlise marxista da sociedade e do territério.

“Quase ao mesmo tempo, o conceito de Territério (algo que
remete de imediato para a ideia de um espago geogrdfico socialmente
apropriado, regulado e construido) veio provocar uma nova inflexio
no percurso da Geografia. O radicalismo inicial, de raiz marxista e
politicamente empenhado, traz a Geografia para o campo socioldgico,
centrando a explicagio do Territdrio como produto/construcio social,
lugar de confronto, de tensoes, de conflitos de uso ¢ de apropriagio e

transformagdo” (Domingues, 2001:57).

A outra abordagem a paisagem estd ligada as escolas humanistas e culturalistas,
que observam a realidade de uma forma mais individualizada, dentro de um
contexto cultural. Estas escolas afirmam que o conceito de paisagem é um produto
nao apenas cultural, mas também de uma experiéncia individual; provém dos
sentidos, da maneira como sentimos e nos ligamos ao espago que nos rodeia. A
paisagem ¢ uma realidade pessoal que cada um constrdi, por dentro; portanto, é
subjetiva. Nesta abordagem, podemos apontar dois nomes de referéncia, Cosgrove
e Yi-Fu-Tuan, que construiram uma posi¢o em relagio a paisagem que a torna uma

experiéncia particular, baseada na realidade vivida de um espago.
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“Este tipo de abordagem encontra-se basicamente entre os autores
das correntes ditas da Geografia das Representagies, ou mais no cerne
da Geografia Humanista, correntes que aproximam a geografia das
tendéncias fenomenoldgicas e existencialistas também em  expansio
noutras ciéncias sociais. Assim, por exemplo, COSGROVE (1984:13),
diz que a paisagem é «o mundo exterior mediatizado pela experiéncia
subjectiva dos homens, portanto um modo de vero mundo», enquanto
para TUAN (1979:89) trata-se de «uma imagem integrada, construida
pela mente e pelos sentidos»” (Barata Salgueiro, 2001:45).

A nossa posi¢io estd mais préxima desta dltima perspetiva. Nio negando a
importincia da construgio social e coletiva da paisagem, o significado do que vemos
¢ marcadamente construido pelas experiéncias que se vivem num espago especifico
e, consequentemente, influencia a imagem que temos dele e como o interpretamos.

E quase irénico que um conceito com um nome derivado da expressio pldstica
(pintura do século dezasseis) se tenha tornado tao central na Geografia. A relagao
entre pintura e paisagem é ancestral e, em cada contexto cultural, a perspetiva estética
plasmada nas telas educa a forma como vemos os espacos, naturais e humanizados.
A medida que crescemos, somos envolvidos por ambientes estéticos, que educam
os nossos sentidos a apreciar as realidades com que nos confrontamos durante a
nossa vida. Este processo origina uma valoragio do territério e provoca igualmente,
sentimentos de pertenca e identificagio com o espaco. Este fenémeno ¢é visivel
nas identidades regionais de paises onde as populagdes se apegam a esteredtipos,
onde a paisagem e os modos de estar se confundem. Em Portugal, por exemplo,
a identidade ¢ 0 modo de estar com o qual os alentejanos, ou transmontanos, se
apresentam, sio imagens criadas por uma fusio entre as caracteristicas da paisagem
e 0 modo de vida tradicional que se refletem de forma “determinista” na identidade
individual de cada habitante.

Este fenémeno, presente em vdrios paises, tem uma base que os regimes -
principalmente os mais autoritdrios - souberam aproveitar e inculcar nas populagoes
através da educagio formal e informal. Fazendo uma leitura dos muitos manuais

escolares do século XX, durante a ditadura, ¢ visivel uma a descrigio de paisagens
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de cada regido/provincia de Portugal, dos seus modos de vida e de perfis de
comportamento, que se ligavam as necessidades de obediéncia e visio da realidade
nacional, advogada pelo regime. Esta realidade, embora muito vincada durante a
ditadura portuguesa, também ¢é visivel no final da monarquia e durante a o perfodo
republicano das primeiras décadas do século passado.

Em “Portugal, o Mediterrineo e o Atantico”, livro essencial da Geografia
portuguesa, Orlando Ribeiro descreve um pais com esta dupla influéncia e revela
um Portugal eminentemente rural, onde os fendmenos geograficos sio explicados
e justificados & maneira regionalista. As habitacdes tradicionais sio dos materiais
que abundam na regido; as atividades, essencialmente agricolas, dependem das
condicoes eddficas, geomorfoldgicas e do clima.

Nada do que é abordado no livro e as suas explicagoes so erradas. Pelo contrério,
sdo pertinentes ¢ ajudam a explicar a paisagem; porém, na atualidade, a realidade ¢
bem mais complexa e outros fatores condicionam a paisagem e o que nela decorre,
e sao mais determinantes do que os recursos naturais ou ambiente climdtico. Mas
o livro aponta o que seria uma marca na populagio portuguesa e que se tornou de
tal forma vincado, que as populagées ainda hoje se identificam com esses tracos de

cardcter humano e de paisagem — as provincias administrativas.

“Finalmente, em 1945, foi publicado o Portugal, o Mediterrineo
¢ o Atlintico, de Orlando Ribeiro, no qual, atendendo a todos os
critérios anteriormente utilizados, se delinearam ‘divisoes geogrdficas”
que mantinham a “subdivisdo em regioes secunddrias” que Lautensach
iniciara em 1932, ¢ que foi a divisio em que essencialmente se baseou,
mas se adoptaram as linhas gerais da divisio de Barros Gomes, fundadas
nas ‘espécies flovestais dominantes” e que se sintetizava em “trés grandes
conjuntos naturais, a que se ajustam os factos essenciais da geografia
humana: Norte atlantico, Norte transmontano e Sul”. Procurando uma
‘certa identidade de aspectos comuns” ¢ “o sentimento de nio sairmos
da mesma terra’, Orlando Ribeiro delinearia uma nova sintese, que
demoraria a ser transposta para os manuais escolares de Geografia”

(Gongalves Fernandes, 2018: 16).

46



Esta leitura da paisagem forma, ainda hoje, o olhar de duas ou trés geragoes
ainda vivas e que viajam pelo pais, ¢ escutam-se ecos de algo imemorial, ativo, na
forma de interpretar o territério nacional. Os mais novos, porém, comegam a ficar
mais afastados destes padroes essencialmente pelo peso e afastamento da realidade
que formou os progenitores. A facilidade de mobilidade e o acesso imediato a fontes
de informacio atuais vao formando outros esteredtipos de paisagens humanas e
fisicas, ligadas a um novo imagindrio, nacional, mas também europeu e universal.

A nova literatura de viagens e os media formam imagens de paisagens, igualmente
construidas por textos, fotografias e outros produtos artisticos, que caiem em novos
esteredtipos de destinos, populacoes e modos de vida de pais, regices e localidades;
no entanto, a abrangéncia geogréfica é todo o planeta.

A paisagem, ¢é assim, uma realidade construida de multiplos fatores, que se
concentram no observador. Estabelecemos conexdes com o espago; a paisagem nao
estd somente ligada ao sentido da visdo. Construimos uma imagem da realidade
com que somos confrontados também por sons, cheiros, luz e experiéncias, mais ou

menos positivas, que vivemos nesse espago.

“As miltiplas pesquisas sobre a paisagem tém feito ressaltar a
importdncia de novas dimensoes, que vio para ld da simples apreenséo
visual ou da resultante das relacoes entre o Homem e o Meio. Por um
lado, tém valorizado a importincia de outros sentidos na apreensio das
paisagens (o olfato, o ouvido, o tacto) e, por outro lado, como o notaram
Phillipe e Geneviéve Pinchemel, tém sido reveladas nas «novas paisagens»
outras dimensées valorativas, para além da «paisagem como quadro da
viday: paisagem-patriménio, paisagem-valor de identidade, paisagem

recurso (Pinchemel e Pinchemel, 1992, p. 377)” (Gaspar, 2001:85).

A observagao de uma paisagem ¢, desta forma, uma ferramenta poderosa para

a educagio e desenvolvimento do pensamento critico. Como J. Dewey escreveu:

“Exercise of observation is, then, one condition of transformation

of impulse into a purpose. As in the sign by a railway crossing, we have
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to stop, look, listen. But observation alone is not enough. We have
to understand the significance of what we see, hear, and touch. This
significance consists of the consequences that will result when what is seen

is acted upon” (Dewey, 1938/1997:68).

No contexto deste projeto, a visdo culturalista da paisagem estd mais ligada ao
universo infantil; as criancas vivem a paisagem e observam-na fazendo uma leitura
semelhante a um olhar impressionista e relatam-na de uma forma expressionista
(sendo que estes termos sao uma forma simplista, e algo abusiva, do nome destas
duas escolas de expressao plistica).

Observar a paisagem ¢ sempre uma perspetiva singular e Gnica. O escrutinar
a realidade visivel é um processo pessoal e subjetivo e, tal como quem tira uma
fotografia, altera a realidade. O foco, a luz, a perspetiva e o Angulo tornam a imagem
numa expressio artistica e pessoal. Olhar a paisagem ¢é simultaneamente informativo

(objetivo) e subjetivo.

2.3 — O Pensamento Critico e a Educagio

O ato de pensar ¢, em si mesmo, critico. Pensamos a realidade, e a forma como
a olhamos e interpretamos nunca é indcua; existe sempre um juizo de valor, ou seja,
uma perspetiva critica. Esta constatagdo pode nio apresentar nada de inovador,
mas deve ser estimulada desde cedo. A diversidade das formas de desenvolver o
raciocinio critico € infinita, mas a paisagem &, pelo seu poder integrador de maltiplas
varidveis, uma das formas mais completas e estimulantes para treinar o pensamento.
Torna-se evidente que para formarmos cidadao mais interventivos devemos
educar o “pensamento critico”. Quanto mais cedo comegarmos a incentivar o
questionamento e a reflexdo sobre a realidade, maior preparacio terdo os adultos de
uma comunidade. Sendo que a Escola cabe educar, é também neste espago que se
deverd fomentar a prdtica reflexiva.

O desenvolvimento do pensamento critico na educacio j4 fez um longo caminho

até hoje. Em 1938, J. Dewey escreveu sobre pensamento reflexivo e experiéncias
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significativas para construir um novo paradigma na educagio. Provou-se que os
alunos que tenham a possibilidade de viver e lidar com prdticas de aprendizagem
significativas, associadas a problemas reais que as criancas podem identificar, ajuda-

as a tornarem-se intervenientes e criticas face a realidade.

“This view would be more credible if any systematic effort, beginning
with early education and carried on through the continuous study and
learning of the young, had ever been undertaken with a view to making
the method of intelligence, exemplified in science, supreme in education.
There is nothing in the inberent nature of habit that prevents intelligent
method from becoming itself habitual; and there is nothing in the nature
of emotion to prevent the development of intense emotional allegiance to

the method” (Dewey, 1938/1997:83).

Existem duas abordagens principais para o chamado pensamento critico.
Por um lado, uma abordagem tedrica ligada ao raciocinio 16gico; por outro, os
investigadores da psicologia cognitiva aplicada 4 educagao. Esta dltima perspetiva,
com uma abordagem construtivista e socio-construtivista da educagio, defende que
as atividades de aprendizagem emergem da interagio entre o ambiente, os recursos
diddticos e as pessoas que envolvem a crianca (professores e outros pares, neste caso)
quando procura a sua prépria visio da realidade. Estas relagoes sao destacadas como
uma das chaves da educacio atual. Dewey escreveu que “apesar de todo o pensamento
resultar em conbecimento, em viltima andlise, o valor do conhecimento estd subordinado
a0 uso no pensamento [...]” (Dewey, 2007, 139).

As contribui¢des da psicologia do desenvolvimento, de autores como Piaget,
Vygotsky ou Bruner, sao importantes e constituem uma base sélida para abordagens
educacionais; todavia, gostarfamos de acrescentar, como ferramenta diddtica para o
desenvolvimento do pensamento critico, as narrativas, ou histdrias, como propoe
Kieran Egan. Em contextos educacionais, Egan (1992) afirma que selecionar
narrativas de acordo com os estddios de desenvolvimento educacional das criangas,
¢ uma maneira muito eficaz nio apenas de desenvolver o pensamento critico, mas

também de introduzir conceitos complexos.
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Este autor refletindo sobre a introducio de conceitos espdcio-temporais na
educacio, propes uma perspetiva que se afasta um pouco da tradicional abordagem
baseada essencialmente em Piaget. Nao pondo em causa o contributo deste teérico,

olha para o problema do desenvolvimento cognitivo fora da visio mais comum.

“A minha proposta principal é que apreendemos o mundo e a
experiéncia de modos significativamente diferentes e que essas diferencas
requerem que o conhecimento seja organizado de modo também diferente
para que possa tornar-se mais acessivel e educacionalmente mais eficaz

ao nivel de cada estddio” (Egan, 1992:19).

No seu livro “O Desenvolvimento Educacional”, Egan propée quatro estddios de
desenvolvimento cognitivo/educacional: o Mitico; 0 Roméntico; o Filoséfico; o Irénico.
Para o universo infantil, a realidade ¢ mitica ou fantastica. (Kieran Egan:1990; 1994).

O Pré-escolar e o 1.° Ciclo correspondem ao Mitico (4 a 9/10 anos). Este estddio
compreende caracteristicas que nos ajudam a perceber como nos devemos aproximar
do imagindrio infantil, caso queiramos a crianga disponivel para apreender saberes e
conceitos, neste caso, de Geografia. As caracteristicas bdsicas do estddio Mitico sao:
necessidade de seguranca intelectual; a falta de sentido da diversidade; a falta de
um sentido do mundo como algo de auténomo e objetivo e visdo da realidade em
oposig¢oes bindrias bem vincadas.

No 2.° Ciclo inicia-se a transicdo para o Estddio Roméntico. Vai acontecer uma
alteragao gradual do conceito de “Diversidade” relativamente ao: Tempo Histdrico;
Espaco Geografico; Leis da Fisica; Relagoes Logicas; Causalidade. A crianga comega
a perceber que os conceitos morais e emocionais da sua pessoa, da familia e das
relacdes humanas, cada vez mais diversas, j& ndo explicam suficientemente o mundo
que o rodeia e sobre o qual estd a aprender - “O mundo j4 nio sou eu!”. O mundo

¢ auténomo e diferente da crianca.
Com a passagem do estddio mitico ao romdntico, o mundo exterior

deixa de ser olhado com sequranca, como uma extensio do eu, passando

a ser visto como um mundo cheio de estranhas entidades que obedecem a
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leis ainda mais estranhas, entidades sem sentimentos, entidades enormes,

misteriosas e ameagadoras” (Egan; 1992:42).

Nas idades de transi¢io acontece a coexisténcia das duas visoes de explorar e
interpretar o mundo, sendo que a romantica se desenvolve plenamente um pouco

para além dos 10 anos.

“A maneira tipicamente roméantica de explorar e descobrir aquilo que
no mundo é real e possivel parece vir na sequéncia do uso das oposigoes
bindrias tipicas das criangas no estddio mitico. Todavia, em vez de projetar
essas oposigoes de dentro para fora, a mente roméntica sai para fora de si
propria, e até aos limites do mundo que conhece, em busca de oposigies

bindrias externas que representem a realidade” (Egan; 1992:44).

No caso do nosso projeto, a maioria das criangas encontra-se no inicio da
transi¢do entre o estddio Mitico e o RomAantico, mas ainda com uma visio marcada
pelo primeiro. Um dos ensinamentos que podemos retirar das obras de Egan, é a
importincia das narrativas na introdu¢do de conceitos complexos. A estrutura das
histdrias tradicionais é baseada em opostos bindrios bem marcados; pela oposicio,
as criangas conseguem nio s6 manipular conceitos abstratos, como perceber a
nogio de espago e tempo.

Uma das ideias de base da nossa experiéncia tem exatamente este pressuposto
subjacente. A Banda Desenhada conta uma histéria, e o universo escolhido é infanto-
juvenil - Zintin. Nestas histdrias, tal como em Enid Blyton, Isabel Alcada e Ana Maria
Magalhies ou nas narrativas de Joiao Aguiar para esta faixa etdria, as personagens
sdo lineares; podem apresentar-se com maior ou menor complexidade e densidade
psicoldgica, mas os comportamentos nio deixam duvidas; sio marcadamente
positivos ou negativos (opostos bindrios). E uma forma eficaz de prender o leitor e
fornece, simultaneamente, um quadro geral de seguranca e previsibilidade.

Mas serd que sdo apenas as criangas e jovens que se prendem por narrativas com
opostos bindrios fortes? “Hollywood”, as grandes produtoras de séries e novelas, bem

como os argumentistas jd perceberam que este esquema de contar uma histéria, se

51



adequa e prende o imagindrio humano; as audiéncias destes filmes/séries/novelas e
os best sellers literdrios confirmam esta tese. Esta constatagiao nada tem de valoragao
negativa. Existe espago em cada um de nés para outras leituras e visualizagées de
maior complexidade, o que nao implica que as primeiras nao tenham qualidade.

Foi a partir desta linha de raciocinio, que desde hd vdrios anos que temos
realizado projetos de desenvolvimento do gosto pela Geografia e de valorizacio
dessa drea do saber, central para a compreensio cabal do mundo.

J4 realizamos algumas experiéncias, em jardins-de-infincia, orientadas para o
desenvolvimento das capacidades de pensamento critico, a partir da observagio
da paisagem (Castro, 2014/15/16/17). A complexidade da andlise geografica, em
termos escolares, deixa frequentemente para trds alguns conceitos bdsicos, como
paisagem. A introdugio de conceitos espaciais no pré-escolar deve comegar pelo
bésico. A observagao do espago, a compreensio, a andlise e postura critica em relacio
a este deve ser estimulada desde tenra idade — é tao essencial para o desenvolvimento
das criangas, como a matemdtica ou a lingua materna.

H4 alguns anos desenvolvemos um projeto que partiu da observagao da paisagem
para introduzir aspetos espaciais e desenvolver o pensamento critico das criangas
do jardim-de-infAncia. A observagio cuidadosa do espago fornece-nos informacoes
sobre a realidade, mas também indica caminhos de intervencio e pistas para mitigar,
corrigir e melhorar a realidade. Yi-Fu Tuan, em «Topofilia» (1974:160), escreve: “A
Geografia Humanista busca uma compreensio do mundo humano através do estudo
das relagoes das pessoas com a natureza, seu comportamento geogrdfico, bem como seus
sentimentos e ideias sobre espago e lugar”.

O objetivo dos estudos foi compreender o potencial da paisagem na educagio
civica e geogréifica de criancas em idade pré-escolar. Prepardmos um guido de
observagio da paisagem e distribuimo-lo aos educadores dos vérios jardins-de-
infancia do municipio de Portalegre. Para além de utilizar o guido, os educadores
também aplicaram a observacio do meio de forma indireta, por meio de fotografias
que apresentavam uma realidade claramente positiva ou negativa. A avaliagdo e as
conclusoes tiradas desta experiéncia foram baseadas nas informacoes, notas de campo
e respostas ao guido de observacio da paisagem que os educadores conduziram e

organizaram. Trabalhdmos e analisdmos as respostas por sexo e idade; para além
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disso, refletimos sobre as propostas das criancas acercas dos espagos observados e as
sugestoes de intervengoes que propunham. Esses dados foram recolhidos em dois
momentos: o primeiro durante a observagio direta da paisagem, e o segundo na sala
de aula, por meio de fotografias (observagio indireta).

A investigagao envolveu cinco jardins-de-infAncia (dois rurais e trés urbanos),
e esta observagio da paisagem abrangeu 106 criancas, com idades entre os trés e
os seis anos. O projeto consistiu em trés fases distintas. Na primeira, as criangas
foram observar uma paisagem, perto da sala de aula, e tiveram que responder a
4 perguntas (O que vés? Foi construido pelo homem ou pela natureza? Qual ¢é a
utilidade desse espago? Estd em boas ou mds condi¢oes?). Num segundo momento,
dentro da sala de aula, o educador aprofundou as visoes e as respostas das criangas
sobre o que tinham visto, levando em consideracio as possiveis fun¢des do espago e
transformacoes para melhorar o seu uso e conservacio.

Alguns dias depois, os educadores fizeram outra atividade semelhante, desta
vez propondo as observagoes das fotografias e fazendo as mesmas perguntas. As
fotografias eram muito contrastadas. Uma apresentava um jardim multicolorido, de
tulipas, com um amplo relvado e algumas drvores, num dia claro e limpido; a outra,
exibia paisagens menos positivas - lixo espalhado por uma rua malcuidada e uma
casa abandonada, coberta de graffitis. As respostas foram registadas e comparadas
com as obtidas alguns dias antes, com a intengio de consolidar o olhar critico sobre
a paisagem e tentar perceber se se tinha registado alguma evolu¢io na perspetiva das
criangas ao observar a realidade.

Todas as respostas para a primeira pergunta foram assertivas, independentemente
da idade, sexo ou procedéncia, rural / urbana. No entanto, nio descreveram a
paisagem como um todo. As criancas mencionaram apenas subgrupos (aspetos
precisos) da paisagem, como arvores, casas, passeios, carros estacionados, nuvens
ou afloramentos rochosos. As respostas apontavam os pormenores que tinham
prendido a atencio de cada um. Equipamentos e mobilidrio urbanos, péssaros,
campos de futebol, flores, um café, uma ponte, portas de casas, drvores partidas,
bocas-de-incéndio, paredes, etc.

No que diz respeito a responsabilidade pela origem da paisagem e dos seus

elementos, as respostas variaram consoante a idade das criancas. Os mais novos
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(3 e 4 anos) consideraram os elementos naturais uma obra da natureza e nio
mostraram duvida quanto s origens das construgdes da paisagem. Contudo, a
maioria das criangas de 5 e 6 anos, dependendo da paisagem observada - um jardim
ou um campo cultivado - afirmou que embora os elementos fossem de origem
natural, estavam presentes devido 4 agio humana, uma vez que a responsabilidade
da existéncia e organizagio desses aspetos naturais eram causadas pela intervencio
do Homem.

Em todas as idades, o género feminino parece ter dado maior importincia aos
aspetos estéticos e  harmonia dos conjuntos. Relativamente as respostas masculinas,
mais de 60% revelaram também preocupagoes estéticas, mas valorizaram ainda uma
organizagio espacial coerente. Em relaciao a questiao da func¢io e uso do espago
observado, as criancas identificaram claramente a sua utilidade, embora enfatizassem
e marcassem a perspetiva lddica dos lugares. Independentemente de morarem no
campo ou na cidade, quase sempre atribuiram uma funcio ladica e de lazer as dreas,
esclarecendo, inclusivamente, quais os jogos mais apropriados — brincar com a lama
e folhas, esconde/esconde e corridas. Também foram mencionados os aspetos de
lazer relacionados com a vida familiar - almogar, estar nas esplanadas, caminhar,
socializar. Nas respostas rurais, o espaco foi observado de maneira menos ludica.
Estas criangas olharam para os espacos com uma orientagio mais «prdtica e de
servigo» para as atividades econdmicas - pastagem para o gado, local para plantar
legumes e frutas e armazenar alfaias agricolas.

Na dltima questdo, sobre o estado de preservagdo, as criancas marcaram os
aspetos positivos da paisagem, apontando também os que eram pouco cuidados ou
que precisavam de intervengio. O que ¢ interessante e prova de que a paisagem ¢é um
instrumento para o desenvolvimento do pensamento critico - ajudando as criancas
a tornarem-se intervenientes atentos - ¢ o facto de proporem automaticamente
melhorias e transformacdes nos espacos, tais como: limpar lagos, introduzir
mobilidrio urbano (papeleiras ou bancos) ou conservar as drvores, de forma a tornar
os locais mais apraziveis. Acrescentaram ainda hipdteses de intervencio para criar
espacos com capacidade para a prética de atividades lddicas, tais como: instalacio
de casas de madeira, insufldveis, animais, parques infantis com os brinquedos mais

desejados e mais drvores e flores para proporcionar ambientes agraddveis.
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Os educadores concordaram que as criangas tinham uma atitude mais afirmativa
em relago 4 paisagem e foram capazes de responder as perguntas com assertividade.
A questao principal era a possibilidade de intervir na paisagem, ou seja, adquirir
uma atitude critica em relacio a uma dada realidade. As respostas foram divididas
em dois grandes grupos - um relacionado com a imagem positiva e o outro com a
negativa (lixo e graffities). Foi acentuada a parte estética da paisagem, a harmonia,
beleza e organizagio. Dez respostas propuseram mais drvores e espagos dedicados a
praticas ludicas especificas. As respostas explicam o gosto pelo espaco apresentado,
revelando o lado positivo das intervencoes que foram feitas e as que deveriam ser
aplicadas noutros espagos, como: limpeza, auséncia de lixo, combinagio de cores,
abundéncia de elementos naturais (drvores, relva e flores) e possibilidades de jogar.
Um aspeto interessante, que denota uma evolug¢do, é a maneira como encararam
a paisagem de maneira mais global, como um todo coeso, preocupando-se menos
com os detalhes e acentuando a conexio com o ‘todo’.

Em relacio as fotografias, 80% das respostas nio se limitaram a encontrar uma
realidade atrativa ou pouco atrativa, sugerindo as intervengoes l6gicas necessdrias. H4
respostas que ndo enfatizaram o aspeto estético, mas responderam com intervengoes
necessérias para o espago, como por exemplo: devia ser pintado, as plantas deviam
ser tratadas, precisava de ser limpo e ter mais drvores, o telhado devia ser substituido
e o lixo colocado nos contentores. Outras respostas identificaram os pontos fracos
primeiro e depois sugeriram as possiveis intervengoes.

Os resultados finais foram muito positivos. As criangas participaram e
envolveram-se nas atividades e conseguiram olhar para o espaco préximo nio
apenas de uma maneira mais atenta, mas também mais interventiva. Apontaram os
problemas e sugeriram transformagdes positivas. Foram interventivas e pré-ativas
em relagao a realidade circundante.

A conclusio central é o potencial da paisagem — um recurso onipresente,
econémico e acessivel. E uma ferramenta que nio se concentra apenas em conceitos
e contetidos cognitivos, mas que prepara criangas capazes de intervengoes criticas
e atitudes construtivas. Proporciondmos aos alunos e 3 escola uma ferramenta
pedagégica para interpretar o ambiente e trouxemos a realidade concreta para

dentro da sala de aula, tornando-a mais significativa para os alunos.
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Analisando estes resultados e os do estudo atual, confirmamos a nossa tese de
que a paisagem ¢ uma formas extremamente acessivel e eficaz de trabalhar com
alunos, neste caso de classes etdrias mais baixas. A curiosidade pelo meio que os
rodeia é uma caracteristica das criangas, estimula-la trabalhando com a observacao
direta ou indireta da realidade, ¢ desenvolver skills para a sua vida futura, como
estudantes e cidadaos.

A paisagem ¢ integradora de saberes, provoca andlises complexas e permite
desenvolver uma atitude critica. O termo “pensamento critico” que pode e deve ser
desenvolvido, ¢ um “falso amigo linguistico”; pensar é necessariamente um processo
critico. Na literatura cientifica de expressio inglesas, o “Critical Thinking” é por
vezes modificado pelo termo “Systematic Thinking”, isto ¢, pensar sistematicamente;
este termo, mais feliz na minha opinido, remete para um processo permanente
de questionamento. A procura do conhecimento estd baseada na permanente
questionagio, portanto, no processo mental que é pensar. Estimular este hdbito

desenvolve as capacidades necessdrias para compreender, intervir e enfrentar o mundo.

2.4 - Banda Desenhada - uma ferramenta diddtica para o estudo da paisagem

A Banda Desenhada ¢ considerada a 9.2 Arte; embora das dltimas, o estatuto
de arte prestigia esta expressio. E uma forma de contar uma histéria, que combina
desenho/pintura com um texto minimo. Todos gostamos de histérias. Talvez seja por
isso que gostamos de ler romances, ir ao cinema, assistir a novelas e séries, ou ouvir
alguém contando uma narrativa interessante sobre algo que aconteceu. Assim, o lema
que promove 0s livros e a revista Tintin (j4 sem circulagio em Portugal) continua

atual: ”dos sete aos setenta e sete”, referindo-se 3 idade dos leitores potenciais.

“Todo o texto narrativo, independentemente do(s) Sistemal(s)
semidtico(s) que possibilita(m) a sua estruturagdo, se especifica por nele
existir uma instancia enunciadora que relata eventos reais ou ﬁctz'cz'o; que se
sucedem no tempo — ao representar eventos, que constituem passagem de um

estado a outro estado, o texto narrativo representa também necessariamente
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estados -, originados ou sofridos por agentes antropomdrficos ou ndo,
individuais ou coletivos, e situados no espago do mundo empirico ou de

um mundo possivel” (Aguiar e Silva, 1988: 597,598).

Esta forma de arte pode ser definida de acordo com vérias visdes que refletem
uma posigio tedrica em relacio 2 Banda Desenhada. Neste contexto, escolhemos a

defini¢do proposta por Reis e Lopes:

“A banda desenhada constitui uma modalidade narrativa de
extensdo varidvel, cujo fundamental suporte expressivo é a imagem
grdfica, acompanhada ou nio por um texto verbal e elaborada de acordo
com especzﬁcos pmcm’z’menms técnicos, destinados a incutir no conjunto
de signos iconicos que integram o relato a sua narratividade propria

[...]” (Reis e Lopes, 1994:45).

Se excluirmos a expressio ‘Banda Desenhada’, pode pensar-se que estamos
a falar de cinema! Talvez essa seja a razio pela qual tantos quadrinhos tém uma
transposicdo para filmes. “Tanto o romance quanto o filme contam histérias:
continuamos assistindo, enquanto continuamos lendo para descobrir o que acontece a
seguir, ou quando estamos familiarizados com as convengoes do género, para descobrir
como isso acontece” (Pulverness, 2002:7).

Pensamos que é natural que os jovens, que gostam de histérias e se envolvem
na trama, tenham uma grande propensio e adesio a este tipo de narrativa. Os
quadrinhos cruzam normalmente a imagem com um texto curto, da maneira mais
atrativa para o mundo imagindrio das criangas. Certamente, os desenhos de narrativa
sio uma das formas mais antigas que a humanidade tem usado para transmitir
situagdes relativas a modos de vida, o quotidiano, ou seja, aspetos culturais.

Tendo em conta este contexto, parece légico que nas escolas se utilize a Banda
Desenhada como motivagio, forma para transmitir conhecimentos, mensagens e
desenvolver capacidades tio importantes, como contar histdrias, escrever, selecionar
informacoes, sintetizd-las, desenhar e familiarizar-se com outras realidades, de uma

maneira agraddvel. Mas a histéria dos quadrinhos, no passado recente, esteve quase
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sempre relacionada com recreagio, literatura de fraca qualidade, muitas vezes estando
ao servico de interesses econdémicos e publicitdrios. Tendo isso em mente, seria estranho

que na escola se utilizasse um recurso de «baixa qualidade» na prética did4tica.

“Essa inegdvel popularidade dos quadradinhos, no entanto, talvez
tenba sido também responsdvel por uma espécie de “desconfianca”
quanto aos efeitos que elas poderiam provocar em seus leitores |...]
os adultos tinham dificuldade para acreditar que, por possuirem
objetivos essencialmente comerciais, os quadradinhos pudessem também
contribuir para o aprimoramento cultural e moral de seus jovens leitores”

(Vergueiro, Waldomiro, 2004:8)

A visao de que a Banda Desenhada é uma arte menor é profundamente errada. A
utilizagdo de romances, contos ou textos, normal e recorrente no ensino, pode nio ser
tdo eficaz como a Banda Desenhada. Usd-la como recurso depende essencialmente da
qualidade e adequagio da escolha ao objetivo diddtico que se pretende apresentar ou
introduzir. Cabe aos professores ter a no¢ao do que ¢ bom ou mau para os seus alunos
e estar preparados para fazer uma opgao de qualidade sobre os livros ou filmes a serem
utilizados em contexto da sala de aula. O poder da Banda Desenhada, como recurso
diddtico, é bem conhecido e ¢ usado hd décadas. Permite motivagio e proporciona s
turmas um ambiente de espontaneidade e relaxamento, o que predispoe as criangas
a aprender, desde que tenham tarefas que as orientem na busca de conhecimento, de
acordo com os objetivos propostos e definidos.

Uma nota pessoal que poderd explicar o que se pode aprender com a Banda
Desenhada. Desde sempre os livros foram uma companhia. Em casa de professores,
sempre me foi estimulado o prazer pela leitura. Aprendi com a leitura e o gosto pela
compreensio da realidade nasceu naturalmente. Sempre fui orientado para a leitura
de livros mais tradicionais. A Banda Desenhada era, sempre que possivel, evitada.
Como crianga, porém, estes livros com pouco texto e muita agao eram irresistiveis.

Nio foi tempo perdido. Aprendi muito com eles. Na antiga colegao de livros
aos quadradinhos “Falcio”, vdrios autores e herdis levaram-me nas suas viagens.

Com cowboys e indios, atravessei a América dos grandes espagos. Cacei bisontes
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na pradaria com Buffalo Bill; viajei em diligéncias com Wild Bill Hickok; conheci
as grandes tribos de “Native Americans”; cavalguei ao lado do 7.0 de Cavalaria;
vivi ‘dogfights” na Segunda Guerra Mundial, no cockpit do Major Alvega, da RAF;
vivi em cidades romanas e aldeias gaulesas com Asterix e Obelix; acompanhei o
meu cavaleiro preferido da Pony Express, Lucky Luck e conheci mais da histdria
da América do que em todo o meu percurso escolar. Nos dlbuns desta tltima
personagem, conheci a América de leste a oeste, os Mérmons, o grande Lago
Salgado, Presidentes e figuras que moldaram a histéria deste pais.

Mas o meu “professor” favorito foi Tintin. Viajei por todo o mundo em cendrios,
que no meu olhar de crianca s6 faltava o som e o cheiro de remotas paragens.
Aprendi muita histdria, mas essencialmente aprendi a olhar a paisagem. Muito
mais tarde, quando comecei a deambular (ainda que limitadamente) pelo mundo,
recordava algumas paisagens do 7intin e era transportado para essas aventuras de
um rapaz sem idade, que sempre foi um companheiro com exatamente os nossos
anos de vida. Apds esta pequena viagem pela “minha Banda Desenhada”, o que
quis vincar foi o potencial diddtico desta arte e a capacidade que tem de possuir
uma linguagem de acordo com o imagindrio de quem a lé. Existem 4lbuns para
todas as idades, mas os livros juvenis permitem uma empatia com qualquer leitor,
independentemente da classe etdria.

A Banda Desenhada ¢ provavelmente a mais antiga manifestagio de histéria e
cultura de que temos registo, ou nao fossem as gravuras e pinturas rupestres, bem
como outro tipo de petroglifos, o registo de formas de vida que ficaram expressas
pela imagem, ainda que sem texto; contam narrativas tio emocionantes que
podemos reconstruir a época através das cacadas destemidas ou de outras cenas do
quotidiano da Pré-Histéria do Homem.

A universalidade desta linguagem ¢é patente em vérios continentes, desde a Asia
a Europa, da Africa 3 América. Nas pedras, construcdes e materiais, vdrios povos
usaram do desenho para perpetuar a sua histéria e transmitir as novas geracoes
saberes essenciais ao seu modo de vida e subsisténcia. Desde Foz Coda a Altamira,
da Sibéria a Monument Valley, passando pelas civilizacoes pré-Colombianas de
toda a América, o perpetuar a cultura através do desenho foi uma das primeiras

manifestacoes culturais, artisticas e religiosas de que hd registo. Assim, considerar
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a Banda Desenhada a 9.0 Arte pode nao fazer jus A sua importincia na Histdria
do Homem. Pode dizer-se que para além das tradigoes orais, os desenhos tém sido
a outra forma de transmitir cultura, ou seja, heranga de um povo. Assim, nio ¢é
de estranhar que as “histdrias aos quadradinhos” tenham sido tdo bem aceites nas
sociedades. Podemos dizer que a Banda Desenhada se constitui como uma heranca
coletiva da humanidade.

Podemos avaliar o poder desta ferramenta observando livros e manuais escolares.
H4 uma percentagem considerdvel destes livros com histérias curtas, na forma
de tiras. Em Portugal, mesmo sob um regime de ditadura rigorosa e cinzenta, o
governo utilizou-a para apresentar herdis nacionais e obras de arte cldssicas (como a
Odisseia ou a Epopeia dos Descobrimentos Portugueses).

Acreditando que esta recurso ¢ capaz de mobilizar os alunos do 1.° Ciclo da
Educacio Bdsica e levé-los a olhar a paisagem de maneira critica e interventiva,
colocdmos em prdtica este projeto. O trabalho final das criancas foi criar
pequenas Bandas Desenhadas a partir da observagao e comparagao de diferentes
paisagens — as locais e as dos episédios das histérias e aventuras que leram e

viram nos videos apresentados.

60



3 - METODOLOGIA - Paisagem, Desenvolvimento do Pensamento Critico e
Banda Desenhada. Uma aplicagao na diddtica da Geografia no 1.° Ciclo do

Ensino Bdsico

O projeto que implementdmos surge na sequéncia de investigages realizadas em
jardins-de-infAncia, com o objetivo de desenvolver o pensamento critico em idades
precoces, através da observagio da paisagem. Partindo desta base pré-existente, proje-
tdmos e planedmos esta investigagao mais ampla, com novas metodologias e diddticas.

Em todos os nossos projetos dois vetores tém sido orientadores: a paisagem e
as narrativas. Estes dois elementos tém sido sempre o fulcro do enquadramento
tedrico e orientagdo das experiéncias.

Em 2015, a partir da histéria infantil “Capuchinho Vermelho”, conduzimos
uma experiéncia em algumas salas dos jardim-de-infincias de Portalegre. Este
concelho tem sido a nossa drea de estudo privilegiada, essencialmente pelo nosso
conhecimento e proximidade a realidade escolar e a teia de conhecimentos que nos
dio acesso e mobilidade dentro deste contexto. A partir da narrativa de Charles
Perrault as criangas recontavam a histéria, decorrendo a agio em ecossistemas
diferentes e vincadamente opostos (utilizando a estrutura narrativa proposta por
Kieran Egan). As paisagens escolhidas para contrastar com a floresta temperada
do Capuchinho, foram os desertos frio e quente. A escolha teria que ser muito
vincada e 6bvia para as criangas. O processo mental infantil funciona com oposicoes
bindrias contrastantes; realidades intermédias sao de mais dificil compreensao. A
ideia prévia foi que as criancas se envolvessem o mais possivel com a narrativa;
assim, a cenarizacio nio poderia oferecer duvidas.

O mais interessante nesta primeira atividade foram as reuniées entre as criancas
e a educadora, onde se decidia que animais iriam participar na histéria, como seria a
casa da avozinha e como estaria vestido o “Capuchinho”. No deserto quente a casa na
floresta tomou a forma de uma tenda, e no frio do norte transformou-se num iglo. O
“capuchinho” deixou definitivamente de ser vermelho. No deserto passou a usar tinica
e turbante e nas planicies geladas cobriu-se com roupas de pele de foca e urso. No
processo que levou a decisao do vestudrio e da habitacdo, as criancas viram figuras,

fotografia e fizeram perguntas & educadora. Com tudo isto pesquisaram, questionaram
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e construiram o seu conhecimento de realidades diferentes. No caso do predador, a
educadora decidiu esconder a existéncia de lobos (que existem em algumas margens dos
desertos, tanto gelados como quentes) e apresentou a fauna da cada uma das regioes.
Interessante foram as questoes relacionadas com a dimensio necessdria para “comer o
capuchinho”. Se no norte gelado o urso polar nao ofereceu dividas, no caso do deserto
quente, as criancas queriam um animal de predagio, mas o pobre camelo, que pelas
dimensoes se ajustava, ¢ um herbivoro convicto. No final optaram pelo escorpido negro,
sem dimensao, mas com veneno suficiente para cometer o “infanticidio”.

Numa segunda fase, as criancas construiram dioramas e simularam e
dramatizaram a mesma narrativa, no deserto frio e no deserto quente. Na construgio
dessas maquetes rudimentares desenharam e cortaram as diversas personagens e
construfram a paisagem. Para o deserto quente utilizaram uma folha de cartolina,
cola e areia e construiram as dunas. No caso da planicie gelada, optaram por algodio
e neve artificial, esquecida num canto apés o dltimo natal.

O projeto levou a que as criangas tomassem conhecimento de realidades
diversas e compreendessem conceitos geogréficos que de outra forma dificilmente
conseguiriam. Envolveram-se, divertiram-se e aprenderam a olhar a paisagem de

forma critica e questionadora.

“The diversity of spaces and the difficulty of access and interiorization
of the concepts makes geography distant intangible and imperceptible
for these young children. In order to attract children to geography it is
advisable to approach them within their own universe. As Kieran Egan
shows, children are attracted by the most exotic, strange and different
things; with narratives and stories, children are able to manipulate
abstract concepts, as long as well-defined binary oppositions are

presented” (Castro, 2015:15).

Em 2016, também lan¢dmos, no pré-escolar, o projeto no qual foi pedido s
criancas que olhassem fotografias de paisagens, espelhando diferentes realidades, e
as comentassem de forma critica. Os resultados foram muito expressivos e positivos,

como Ji descrevemos anteriormente.
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“We tried to raise the habit of observing, analyzing and criticizing the
landscape in the children. We believe this attitude will make the child more
aware of the geographical environment, empowering her, contributing to
her self-esteem and proactive behavior, and giving her a relevant role in the
world of adults. Besides, we believe that raising an attentive, interventionist
and critical student, used to thinking about things, is going to contribute to
making him a better citizen, more participative and less indifferent ro the

life of his community and country” (Castro, 2016:7).

Para além destas experiéncias, sempre afirmdmos que a percecio espacial e
educacio geogrifica se fazem através de experiéncias significativas de ensino,
preferencialmente in loco, para que a crianga estabeleca relagoes de afetividade
com o meio que a rodeia. De forma ladica, proporcionar as criancas atividades
significantes num contexto espacial real, promove a aprendizagem e compreensio
da realidade geogréfica.

Construimos, em contexto de pritica pedagdgica, atividades lddicas para que as
criancas vivessem experiéncias significativas de forma a compreenderem e olharem
0 espago com uma postura interrogativa. Levimos turmas do 1.° Ciclo do Ensino
Bisico 4s ruinas romanas da Ammaia e ao castelo de Marvao, onde realizaram
jogos, imaginados por nés (inspirados nos medievais e atividades romanas), para
proporcionar uma ligacio ao local. Reproduzimos alguns aspetos da época histérica,
facilitando a compreensio do passado e da realidade espacial. Sucintamente,
recridmos torneios, assaltos ao castelo e uma intervengio das populagdes romanas
para extinguir um incéndio. Os jogos decorreram nos locais que pretendiamos
estudar com os alunos. As tarefas promoviam trabalho de grupo, colaboragao entre
pares, motricidade e destreza e, obviamente, o estudo da organizacio espacial e
da paisagem, como condicionantes ¢ proporcionadoras das atividades humanas.
Esta experiéncia estd descrita no livro “A inovacio educativa e os desafios para a
educacio no século XXI”, no capitulo “Ligagoes crianga/espago em educagio pré-
escolar para promover aprendizagens significativas em Educacio pré-escolar e 1.0
Ciclo” (Castro 2016:95-104), “Atas do XII Congresso da SPCE, 2014” (Castro,
2014: 1582-1589) e em “Diddticas no Ensino da Geografia” (Castro, 2019: 42-67).
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No final, as experiéncias foram avaliadas pelas educadoras e professoras, titulares e
estagidrias, através de fichas de observagio e, no caso do 1.° Ciclo, com avaliagio oral e
escrita. Os resultados corresponderam s expectativas - todas as criancas revelaram ter
aprendido o que viveram nos espacos que visitaram. De forma lidica, divertida e parti-
cipativa, os alunos compreenderam e interiorizar os conceitos e contetidos pretendidos.

Acreditamos que a introdugio da Geografia e alguns de seus conceitos
bésicos podem ser apresentados a criancas de idades precoces, com resultados
muito afirmativos, se estiverem centrados na observagio da paisagem e na sua
experienciagio e vivéncia. Com esta convicgio, elabordmos o presente projeto de
modo a que esteja ligado as Aprendizagens Essenciais® que o Ministério da Educagao
estd a implementar, aplicando, simultaneamente, metodologias ativas, muitas
delas baseadas no recurso as TIC, nas Metodologias PB.L. e Solving Problems,
articuladas com o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria®. Este tipo de
metodologias desenvolve o que se plasma no documento orientador do Ministério

da Educagao, Perfil do Aluno 2 Saida da Escolaridade Obrigatéria:

“As Areas de Competéncias agregam competéncias entendidas como
combinagies complexas de conhecimentos, capacidades e atitudes que
permitem uma efetiva acio humana em contextos diversificados. Sio de
natureza diversa: cognitiva e metacognitiva, social e emocional, fisica e
pratica. Importa sublinhar que as competéncias envolvem conhecimento
(factual, concetual, processual e metacognitivo), capacidades cognitivas
psicomotoras, atitudes associadas a habilidades sociais e organizacionais

e valores éticos” (Oliveira Martins (Coord), 2017:9).

Também o conceito de “sala de aula” terd que softer transformagdes. Por um lado,
na organizagdo espacial da sala de aula tradicional; por outro, tendo uma acecio de

“sala” que inclua outros espagos, escolares ou publicos, que propiciem um ambiente

5 Diregio Geral da Educagio (2018). referentes ao Ensino Basico homologadas pelo Despacho n.o
6944-A/2018, de 19 de julho

6 Oliveira Martins, Guilherme (Coord) (2016). Perfil dos Alunos 4 Saida da Escolaridade Obrigatéria.
Minist. Da Educac¢io/DGE. Lisboa
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onde os alunos possam efetivamente aprender. A maioria das escolas portuguesas nio
estd estruturada para dar aos alunos ambientes de aprendizagem desafiadores.

Neste projeto, para além da imaginagio, recorremos a um aparelho digital e
tecnolégico ubiquo, o telemével, acompanhado pelo computador de cada uma
das salas; fizemos saidas de campo, observagio de imagens recolhidas e didlogos
informais entre alunos e professor e a sala de aula transformou-se num espago
diferente e colaborativo. A cooperagio e participacdo foi muito interessante e
muitas solugoes eficazes foram surgindo e, em didlogo, construiram-se sequéncias
diddticas e solu¢des que puseram em funcionamento este projeto.

A metodologia utilizada foi a Investigagio/Acio (I/A). Este tipo de abordagem ¢
muito comum nas investigages em educacio, pois permite flexibilidade suficiente
para quem trabalha com criancas e adolescentes. Faz parte do comportamento das
criangas e jovens a inconstincia de procedimentos e a necessidade de novidade e
de alteragao de rotinas. Esta postura obriga por vezes a reorientacio das atividades
previstas, de forma a conseguirmos atingir os nossos objetivos. Esta metodologia
estd comprovada com os resultados de estudos, como os de Anderson e Herri
(2012), Costa (2015); Coutinho et al (2009); Medeiro (2004) e Castro (2010), que
evidenciam que esta metodologia se adequa a investigago em prdtica letiva, na sala
de aula ou noutros espagos de aprendizagem.

A T/A, porém, ainda nio ¢ uma metodologia com grande aceitagio na
comunidade académica, pela dificuldade de validar os seus resultados e por nio
existir uma destringa evidente entre o papel de investigador ¢ quem poe em
prética os resultados da investigagio. O papel do saber académico, que resulta
tradicionalmente da investigacdo, permite extrapolagées e estabelece padroes para
possiveis intervencoes e explicagoes dos problemas e fendmenos. A I/A resolve casos
concretos onde o ator, face a um problema, tenta buscar caminhos de resolugio a

partir da reflexdo sobre a sua prética.

“[...] 0 conbecimento académico chega ao docente como uma retérica
de conclusées em forma de conhecimentos tedricos e proposicionais,
sem entender que o mundo do docente é pessoal, contextual, subjetivo,

temporal, histérico e relacional” (Connelly; Clandinnin, 1995:5).
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E, portanto, uma metodologia reflexiva, que valoriza a autoandlise de problemas
praticos e que numa fase seguinte permite a partilha de solugoes entre grupos de
vdrios atores sobre problemas semelhantes. A pratica de partilha e reflexao poderd

dar origem A teorizago sobre a resolugio do problema.

“[...]1 como as agoes dos professores estdio influenciadas pela complexidade
de suas formas de entender a cultura, a classe social e o género dos alunos,
os problemas sociais, as instituigoes, as comunidades, os materiais, os textos
e o curriculo, e por suas ideias acerca de como aprendem os alunos. Na
investigagio-agdo, os docentes trabalbam juntos para desenvolver e alterar
seus interrogantes e marcos interpretativos, informados nio apenas por
uma andlise da situagio imediata e pela situagio de seus alunos especificos
(aos quais ensinam e aos quais ensinaram), mas também pelos mailtiplos
contextos — social, politico, historico e cultural — dentro dos quais ensinam’”

(Cochran-Smith; Lytle, 1998: 24).

Este modo de acio estd cada vez mais difundido pela comunidade docente.
Aos professores pede-se que inovem, que utilizem metodologias ativas, que
utilizem novas tecnologias, que alterem linguagens e modos de estar, que aprendam
colaborativamente, que induzam os alunos a construir o seu conhecimento...
Titubeando, resolvendo os obstéculos a que a mudangas obriga, os professores
vio refletindo e partilhando os seus sucessos, fracassos e estratégias. Desta reflexao
emergem padrdes de explicacio e resolugio de problemas que fazem caminho dentro
destas pequenas comunidades e criam as bases tedricas necessdrias para possiveis
padroes de préticas, isto ¢, conhecimento cientifico. Tal com refere o titulo do artigo
de Thiago Ingrassia Pereira (2017) — “A vida ensina: o “saber de experiéncia feito”
em Paulo Freire”.

Esta dupla acegdo de investigador e professor, que jd fez um caminho noutros
contextos mais participativos, ainda é pouco aceite, nao apenas em Educagio, mas
em vdrios outros dominios do conhecimento e da prética. A estrutura top-down é
ainda visivel em quase todos campos da educagio em Portugal. Comegamos agora

a abrir tenuemente algumas possibilidades de flexibilizacdo e autonomizagio de
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curriculos (integragao vertical e horizontal), programas e prdticas letivas, mas o grau
de autonomia das escolas ainda nio permite fazer uma intervencio de fundo. Por
exemplo, nas salas de aulas ndo podem sofrer alteragoes sem o aval e concordancia
de virios organismos da complexa arquitectura do “edificio educativo” nacional,
mesmo que a necessidade seja fruto das caréncias e da reflexao de docentes, alunos
e Diregio. As estratégias bottom-up péem em causa funcionamentos ancestrais e
podem, em dltima instincia, esvaziar de fun¢des alguns organismos das “mdquinas
burocriticas”, levando a reacoes que impecam a partilha das decises e poder. A
reatividade a esta metodologia poderd estar relacionada com visoes superiores na

hierarquia organizacional, perante os problemas de base.

“Em campos como a psicologia comunitdria, o desenvolvimento
internacional e a saiide piiblica, a investigacdo-agdo implica que um
investigador universitdrio entre em uma institui¢do ou comunidade para
fazer investigagdo-agdo junto com e ndo sobre os participantes. Este tipo
de investigagio-agio se chama investigagio-agio participativa (IAP) e
provém da tradicio latino-americana de Paulo Freire (1968) ¢ Orlando
Farls Borda (1991). Freire agrega wma dimensio emancipatdria
a IAP com a ideia de comecar a investigagio néo desde as perguntas

do pesquisador, mas desde os ‘temas geradores” dos participantes

(Anderson, Gary L.; Herr, Kathryn, 2016:2).

A T/A pretende ser uma metodologia de resolugio de problemas, que surgem
da prética dos seus atores. E da simula das solu¢des encontradas no terreno, que se

constroem caminhos de evolugio tedrica e pratica.

“Assim, os objetivos da investigagio-agio, segundo Latorre (2003, in
Sousa, Dias, Bessa, Ferreira e Vieira, 2008) sio:

- Melhorar elou transformar a prdtica social elou educativa,
ao mesmo tempo que procuramos uma melhor compreensio da
referida prdtica.

- Articular de modo permanente a investigagio, a agio e a formagdo.
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- Aproximarmo-nos da realidade: veiculando a mudanca e o
conhecimento.

- Fazer dos educadores protagonistas da investigacdo (p. 14)” (Silva,
Rodrigues, Botelho; 2014: 64).

Resumindo, a metodologia de investigaco é realizada pelos proprios atores (no
caso presente, professores) dentro do seu contexto social de trabalho, e o objetivo
primordial ¢ a resolucio de problemas de ordem prética, concretos que surgem do
desenvolvimento da sua praxis profissional. As respostas pretendem ser adequadas
as circunstincias do local, e as metodologias e diddticas surgem de enquadramentos
concretos de cada situagdo. A solugio surge da tentativa de encontrar caminhos
para que se possam realizar aprendizagem com os recursos disponiveis. Todo este
processo implica uma reflexdo individual e uma posterior partilha, que tende a criar
procedimentos aplicdveis noutras situagoes similares.

Pretendemos, neste contexto, que o processo de aplicagio da Banda Desenhada na
sala de aula e a transposi¢ao da narrativa para a realidade local a partir da observagio
fosse partilhada entre docentes, alunos e investigador. Na aplicagao do trabalho, os
professores envolvidos sentiram dificuldades que # priori nao imaginamos - Como
permitir aos alunos sair da escola para observar a paisagem? Como fixar as paisagens
locais escolhidas pelos alunos? Como selecionar as sequéncias de quadradinhos
a trabalhar? Como permitir que as criancas se expressem plasticamente na escala
pictérica dos quadradinhos do 4lbum? Como conseguir livros em quantidades
suficientes para toda a turma?

Estas questoes foram respondidas por todo o grupo de alunos, colegas e
eu préprio, numa perspetiva de I/A. Todas as dificuldades foram conversadas
e as propostas de resolugio tiveram o contributo do grupo da seguinte forma:
Problema - reflexio - proposta de resolugio - partilha - pritica - ajuste - resultado
- nova reflexdo - nova partilha - prdtica mais alargada — solugio. Esta sequéncia
ocorreu ao longo de todo o processo.

A saida da escola sempre esteve nos planos dos docentes de modo a permitir
um contacto mais orientado para a observagio da paisagem. No meio rural, onde a

densidade de populagio é menor, os professores pediram aos alunos que dessem um
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passeio com a familia, pelos sitios que mais gostavam na vila e por perto dela. Esta
estratégia serviu para munir os alunos de memérias frescas aplicdveis no projeto.
Um dos professores deu um pequeno passeio por Alegrete, tirando fotografias a
paisagem e a pormenores que poderiam ser Uteis na sala de aula. No caso deste
colega, as fotografias foram colocadas no chio, entre as carteiras, ¢ & medida que
iam ilustrando as suas pranchas, os alunos podiam levantar-se e ir recordar ou
escolher pormenores para incluir no trabalho. As fotografias foram o meio mais
utilizado para levar a realidade préxima para dentro da escola, face 2 impossibilidade
de trabalhar e passear fora do exiguo espaco escolar. Estas experiéncias e os seus
resultados circulavam pelo grupo para que cada um pudesse aplicar e/ou modificar
de acordo com a realidade concreta da sua turma.

A selegio da sequéncia ou prancha escolhida para as criangas transporem para
a paisagem local foi também fruto de vdrias solucoes. Os colegas tentaram vdrias
estratégias e cada um acabou por optar por diferentes solugées. Uma delas foi tirar
fotografias ao espaco local e diminuir-lhe o tamanho até ficar com a dimensao de um
quadradinho, o acabou por se revelar um cendrio demasiado pequeno para que as
criangas pudessem desenhar as personagens. A dimensio dos quadrados dos 4lbuns
foi um dos maiores obstdculos. A capacidade de desenhar em espagos muito pequenos
¢ muito dificil para a destreza de criangas do 3.2 € 4.2 Ano, principalmente quando
tém por referéncia um livro de Banda Desenhada. A verdade é que as pranchas dos
profissionais também nio tém a dimensio final que corresponde a do livro. Esta tlltima
mensagem foi também passada as criangas, para nao induzir sentimentos de frustragio
que os afastasse da tarefa, na qual estavam a pdr tanto empenho. Surgiram trés as
solucdes, a primeira das quais foi construir folhetos de maior dimensio, cada um
correspondendo a um quadradinho, que depois se juntariam na sequéncia escolhida;
a segunda, foi deixar as criancas desenharem livremente fazendo os quadradinhos da
dimensao que lhes permitisse recontar a histdria; a terceira hipdtese foi fotocopiar uma
sequéncia, retirar o fundo e manter as personagens, o que foi possivel com recurso
as novas tecnologias. Neste dltimo caso a docente selecionou uma sequéncia, em
acordo com a turma, e distribuiu a mesma para todos os alunos. A pequena sequéncia
foi ampliada e as criangas puderam desenhar os pormenores que correspondiam 2

paisagem observada da janela da sala.
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A questio da escolha da sequéncia a trabalhar foi igualmente ajustada por
cada um dos colegas a sua realidade. Se num dos casos os quadradinhos a pintar
foram iguais para todos, noutros o professor deixou que cada aluno desenhasse o
seu episddio preferido. Outra solugio foi construirem uma narrativa alternativa,
desenhando individualmente, ou em grupo, as pranchas de um pequeno dlbum.

Um dos primeiros problemas a resolver foi a quantidade de livros necessdrios
para que todos pudessem ter acesso 2 histdria e ter o prazer da leitura. A nossa
colecio de livros nao seria suficiente, mesmo que os exemplares circulassem dentro
da turma e entre turmas. O tempo requerido seria desajustado para permitir
o envolvimento das criancas nas histdrias e nas atividades. Assim, recorremos as
bibliotecas municipais, mas o espdlio era reduzido, com quantidades muito exiguas.

A solugio encontrada foi a digitalizagio dos livros selecionados para cada turma e
os alunos tiveram, acesso ao livro em casa e na sala de aula através do computador. Os
professores das turmas concordaram com a solug¢io e acrescentaram a possibilidade
da leitura conjunta e da exploracdo da linguagem da Banda Desenhada, integrando
o Portugués, com aspetos referidos no programa e nas aprendizagens essenciais. Esta
solugio demonstrou as potencialidades integradoras das atividades que propusemos.
As tarefas que recomenddmos, contemplando Estudo do Meio (Geografia e Ciéncias
Naturais), Lingua Materna e Expresso Pldstica, desenvolvendo a motricidade fina e
aspetos estéticos e técnicos de desenho e de pintura.

A metodologia implementada para a avaliagio dos resultados do projeto foi
fundamentalmente qualitativa. Se a observagio indireta da paisagem (através da
Banda desenhada) fosse bem-sucedida a comparacio e transposicio para a realidade
local complementaria o éxito do processo. A necessidade de adaptar o enredo da
histéria com paisagem da realidade, onde os alunos diariamente se moviam, levou
a que as formas de relevo, a organizagio urbana e as landamarks locais fossem
comparadas e analisadas para serem desenhadas. Assim, a interiorizacio dos
conceitos estava concretizada. Os aspetos relativos & perspetiva critica, a selegao
da sequéncia escolhida, o questionamento sobre o que observavam, a forma como
adaptavam 0 guido escrito, como trocavam ideias entre si e o entusiasmo que
demonstravam, foram aferidos pelos docentes através de uma ficha de observagio e

de notas que foram tirando.
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Recorreu-se a observagio direta de dados através de grelha de observagao
adaptada da “scale-for-involvement” da Universidade de Lovaina e seguindo também
os principios expressos para as diddticas e abordagens educativas nos primeiros anos
de escolaridade, no documento The Early Years Learning Framework for Australia’.
O uso destas ferramentas foi complementado pelos resultados quantitativos das
informagdes que os professores titulares das turmas recolheram para avaliagio
formativa ou sumativa. A avaliagio quantitativa nio dependeu de nés e ficou ao
critério definido por cada professor.

Os dados recolhidos permitem uma sustenta¢ido que possibilita comparagoes
com outras realidades pedagégicas de turmas de controlo. Outras turmas que
abordavam os mesmos aspetos da paisagem foram sendo contactadas para se
poder aferir, nio tanto os aspetos quantitativos, em termos de resultados escolares
tradicionais, mas essencialmente, o empenho nas tarefas e o grau de satisfacio dos
alunos com o processo de aprendizagem.

A concretizacio dos projetos de Banda Desenhada, de cada aluno, provou ser
um fator de motivagio e de desenvolvimento de capacidades que extravasaram o
Estudo do Meio, revelando-se integradores e permitindo aos alunos demonstrar
outras capacidades, que de forma mais tradicional ficariam ocultas. Por exemplo,
propor solugoes, entreajuda, trabalho colaborativo e manipulagio (bédsica) de

algumas ferramentas tecnoldgicas (auxiliando também o docente).

7 Australian Government Department of Education, Employment and Workplace (2009). Belonging,
Being & Becoming. The Early Years Learning Framework for Australia. Commonwealth of Australia.
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4 — FASES DA INVESTIGA(;AO E PROPOSTAS DE ATIVIDADES
A experiéncia seguiu a seguinte sequéncia:
Fase 1) O Convite a participacao

Conviddmos vérias turmas do 1.° Ciclo de Educacgao Bdsica (3.0 e 4.° anos de
escolaridade) afetas ao Centro de Formagao de Professores no Nordeste Alentejano
(CFAE CEFOPNA) a participar na experiéncia pedagdgica que lhes propusemos. A
atividade estd enquadrada no Estudo do Meio (Geografia)8, e figura nos curriculos
e nas Aprendizagens Essenciais definidas para o 3. ¢ 4.2 Ano. Organizdmos vdrias
reunides, via Zoom e presenciais quando o niimero de participantes era menor.
Apresentdmos as atividades a propor s criancas, sempre frisando o papel central da
paisagem. O Tintinfoi também apresentado e expusemosaforma como pretendiamos
que se transpusesse a realidade local para o contexto da Banda Desenhada escolhida.
Salientdmos as possibilidades de desenvolvimento do questionamento critico, da
valorizagao do meio local e do trabalho de cardter lddico e colaborativo.

As atividades propostas foram suficientemente abertas para que cada um dos
docentes organizasse e orientasse os trabalhos, de acordo com a realidade dos alunos de
cada turma. Incentivdimos a criagio de um ambiente de jogo e de integragio das vdrias
dreas de conhecimento do 1.° Ciclo do Ensino Bdsico. No final, o produto final seria

recontar parte da narrativa do livro transposta para o meio onde a escola estd implantada.
Fase 2) A resposta dos professores

A reagio dos docentes em cada reuniio foi de desconfianca, nao do projeto em
si, mas da sua exequibilidade num ano letivo cheio de incertezas e dificuldades,

face ao contexto pandémico. A segunda divida que demonstraram foi relativa ao

8 Toda a logistica deste projeto é suportada pela Comunidade Intermunicipal do Distrito de
Portalegre (CIM Alto Alentejo) e pelo Instituto Politécnico de Portalegre, num enquadramento
mais amplo que visa a promogio do sucesso educativo.
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trabalho acrescido que poderiam ter, visto que cada vez mais, estdo assoberbados
de trabalhos burocréticos, quase sempre sem sentido visivel para quem estd no
terreno. Preenchimento de fichas, organizacio de dossiers, respostas a inquéritos,
participagio em estudos e colaboragio em projetos, ¢ demasiado trabalho,
com pouco ou nenhum reflexo no essencial da vida de um professor: ensinar e
proporcionar aos alunos momento significativos de aprendizagem.

Durante os vdrios anos de ensino no 3.° Ciclo e Secunddrio, seguidos dos 21 anos
de Ensino Superior fui sempre muito préximo das escolas e dos colegas. Consigo
compreender a sua atitude, a divida e o cansago de tentar modificar préticas sem
condigbes para tal e ser coartado no que mais se gosta de fazer: ser professor.

No final tivemos sete respostas positivas. Os que aderiram revelaram
generosidade, principalmente sem terem nada a ganhar a nio ser o prazer de “fazer
diferente e novo”.

O universo previsto seria de cerca de oitenta alunos, o que daria uma boa base
de andlise. Porém, devido ao atribulado ano letivo transato e ao presente, cheio
de dificuldades, duas colegas acabaram por desistir e outras duas nao concluiram
o projeto.

Ficimos com quatro colegas e 43 alunos. Embora de inicio contdssemos
com cerca de 80 alunos, tendo em conta a realidade com que nos depardmos e
a qualidade dos trabalhos que recebemos, ficdimos satisfeitos. O trabalho com os
colegas e alunos revelou-se muito interessante ¢ compensador. Tal como escrevemos
no capitulo da Metodologia (I/A), houve vérias trocas de experiéncias e de resolugio
de problemas, mas pessoalmente, o mais gratificante foi estar com as criancas e
relembrar-lhes ou apresentar-lhes o 7intin.

Escolhemos o 7intin por vdrias razoes; a primeira é que crescemos com essa
personagem. Aprendemos muito sobre lugares, civilizagoes e a maravilha de viajar
por uma imensiddo de paisagens. A segunda razio ¢ a exatidio, precisdo e atengio
aos detalhes fisicos ¢ humanos, com os quais Hérge desenhou os seus dlbuns.
Sabendo que o autor nao ¢ consensual, devido a posigoes politicas e algumas ideias
controversas que por vezes trespassam nos livros, a qualidade dos desenhos, o rigor
do traco e a construgio e exceléncia das narrativas é consensual em todos os setores

de opinido, independentemente das abordagens politicas.
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Apresentdmos 7intin através de livros e figuras de PVC, de modo as que as
criancas pudessem manipular os heréis. Destacimos as viagens, as aventuras e a
variedade das paisagens. No momento seguinte, os alunos tomaram contacto
com os livros. Houve espago de debate, comentando as paisagens dos livros e
comparando-as com fotografias da realidade local. Utilizimos o Google Earth para
“viajar” pelas questdes e corresponder ao entusiamo dos alunos. Focdmo-nos nas
formas de relevo, na organizacio dos lugares e cidades, e salientdmos as diferencas
entre o desenhado e as paisagens locais, de acordo com as Aprendizagens Essenciais
definidas pelo Ministério de Educagio.

A ideia foi valorizar o local e facilitar a integragio das criangas no enredo e na
narrativa. Os alunos usaram, posteriormente, o tradicional papel e ldpis de cor, e
construfram pequenos excertos, de acordo com as suas preferéncias. Apenas uma colega
selecionou com os alunos uma sequéncia que as criangas desenharam, adicionando os
motivos que observavam na paisagem vista a partir das janelas da sala.

A ligacdo entre a realidade local e a global, valorizando o contexto dos alunos,
permitiu-lhes conhecer outras realidades, com as quais seria mais dificil tomarem
contacto. Portugal, quase como um paradoxo geogréfico, consegue, num espago
com a largura de pouco mais de 150 km, possuir uma desigualdade territorial entre
litoral e interior, que pode parecer absurda para quem viva em paises de dimensoes
muito maiores e com assimetrias muito menores. Infelizmente, as criancas do
interior (na sua grande maioria) ainda tém poucas hipéteses de viajar e conhecer
nao apenas o proprio pais, mas outras realidades europeias ou transcontinentais.

Os trabalhos realizados serao utilizados na avaliacio e posteriormente
complementados com a ficha de avaliacio que o professor entender aplicar. Na
questdo da avaliagio dos conteidos, mantivemos sempre distdncia, deixando
ao docente titular da turma a liberdade de aproveitar as atividades como dados
avaliativos; porém, tentdmos passar a importincia e o peso da avaliagio formativa
e da valorizagao do processo de constru¢io dos produtos, que permite retirar dados
que vao além da fria quantificagao.

Acreditamos que a observagio da paisagem ¢ um dos exercicios mais importantes
para trabalhar com criangas, a fim de lhes permitir que entrem em contacto e

gostem de Geografia. Estudando e observando o ambiente natural e humano, as
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criangas comegario, de forma espontinea, a questionar a sua prépria realidade de
maneira critica e positiva. E uma forma de estimular o pensamento critico e a busca
auténoma do seu préprio conhecimento, bem como a interpretacio dos locais onde
se inserem. Este tipo de atitude ¢ um dos primeiros passos para cumprir uma das
miss6es da educagio - formar cidadaos participativos, capazes de induzir mudangas
e resolver problemas na comunidade em que estdo inseridos.

A paisagem também ¢ uma forma de desenvolver alguns aspetos estéticos e de
harmonia diante da realidade espacial. Este facto induz a um crescimento cognitivo,
mas também social, proporcionando um desenvolvimento holistico das criangas.
Esta abordagem ¢é também uma das razdes para a escolha de Tintin. As suas
narrativas transmitem valores, como amizade, solidariedade e busca da verdade.
Os seus feitos heroicos parecem possiveis e realizéveis no universo do imagindrio
infantil; assim, existe uma proximidade entre a crianga e o herdi que a envolve
na trama, mas ao mesmo tempo fornece informacoes precisas sobre a Histéria e a
Geografia de vérios lugares.

Embora tenhamos escolhido 7intin, existem muitas Bandas Desenhadas que
podem ser usadas com qualidade, dependendo do que queremos abordar. Lucky
Luke, Asterix e Obelix, Blake e Mortimer ou Buddy Longway, ou para um mundo
mais adulto Corto Maltese e tantos outros. Estas personagens também apresentam
lugares e informagoes geogrificas importantes para o desenvolvimento dos
alunos e da sua nogio de mundo. Assim, a Banda Desenhada é uma ferramenta
diddtica, motivadora para as criangas, que de forma lddica lhes permite o contacto
com paisagens e vivéncias indiretas, que a maioria, provavelmente, nunca teria
oportunidade de conhecer.

Esperamos que esta abordagem através da Banda Desenhada ajude os alunos a
olhar a Geografia como uma ciéncia ttil e ligada a realidade, nao se ficando por um
saber enciclopédico com pouca aplicagao prdtica. Aprender pelo prazer de aprender
e ajudar a que os alunos se habituem a construir o seu préprio conhecimento ¢, por
si s6, motivo suficiente para termos empreendido o projeto.

A escola deve ser agraddvel e ajudar cada um a estar preparado para enfrentar
um mundo voldtil. Adquirir informagées corretas e realmente importantes é uma

competéncia essencial. Porque nio comegar pela Banda Desenhada?
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5 — GEORGES REMI

Este nome dird muito pouco a grande maioria das pessoas, mesmo que tenha
lido Banda Desenhada; porém o nome Tintin (ou Kuifje) sio quase universalmente
conhecidos. Este capitulo justifica-se, por Hergé (George Remi) ter sido um
‘involuntdrio impulsionador’ deste meu projeto.

As minhas mais antigas memdrias do meu companheiro 77ntin podem resumir-
se a dois quadros. Lembro-me nos jantares de domingo, pelos anos de 1968/69,
olhar fixamente para o ecrd da televisio (ainda a preto e branco) deslumbrado
pelas aventuras de um rapaz, que poderia ser eu, que resolvia mistérios, por muito
intrincados que fosse, em lugares exdticos, por todo o mundo. Na segunda meméria,
o olhar continuava extasiado com o livro “O Templo do Sol” e com a incrivel aventura
do meu heréi. Ainda hoje tenho enorme fascinio pela civilizagdo Inca; lembro-me
de aprender alguns rudimentos sobre a mais importante cultura pré-colombiana da
América do Sul, o que mais tarde deu origem a uma vontade de saber mais e conhecer
com maior pormenor toda a sua civilizagio e da sua fabulosa arquitetura.

Tintin incentivava-me a aprender sobre as diversas realidades onde decorriam as
suas aventuras. E essa grande capacidade de influenciar a curiosidade sobre o0 mundo
e o despertar da vontade de aprender, que os dlbuns desta personagem despertaram
em mim, e que quero tentar passar para as criancas deste século XXI. As aventuras
decorrem em lugares tao diferentes como a Asia (China e Tibet), Médio Oriente,
América Latina, América do Norte, Africa (Magreb e Repuiblica Democrética do
Congo), Oceinia e Europa. Tinti atravessou oceanos, viajou de submarino, de piroga,
de avido, de helicéptero, de jeep, de automdvel a alta velocidade, e pasme-se, até de
foguetao. Chegou a lua em 1954, antes de Neil Armstrong e Buzz Aldrin, ¢ Hergé
langou a hipétese de existéncia de dgua no nosso satélite natural. Hoje sabe-se da
existéncia de pequenas quantidades de dgua gelada, nos polos do pequeno planeta.

Tal como qualquer outro livro, os 4lbuns de 7intin sio fontes de informacio

credivel, essencialmente através dos desenhos imensamente precisos e claros de Hergé.
“Tintin era eu, com todo o que em mim existe de necessidade de

heroismo, de coragem, de sinceridade, de malicia e de desembarago.

Era eu, gﬂﬂlﬂl‘O'ﬂ’ que nem [767‘61’1’61 tempo perguntar a mim mesmo se
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agradava ou néo aos mitidos. E os temas que escolbhia eram temas que me
apaixonavam, sobre os quais havia algo a dizer, sobre os quais eu tinha

algo a dizer” (Peeters, 2003: contracapa de “Herg¢”).

Nascido a 2 de maio de 1907, Etterbeek, Bélgica, Georges Remi ¢ filho de uma
familia sem grandes recursos financeiros, mas com uma estabilidade laboral que a
inclufa na pequena burguesia. Ascendeu de um proletariado algo servil para com
os patrdes, e devido a sua ética de trabalho, conseguiu seguranca e solidez social.

Quando Hergé nasceu o reinado de Leopoldo II estava a terminar. Devido 4 sua
colénia africana (Congo), este rei tinha conseguido que o pequeno pais alcangasse,
na conferéncia de Berlin (1884/1885), o dominio de um dos maiores territérios
do sul de Africa. Devido s riquezas deste territério a Bélgica era a 4.2 poténcia
europeia/mundial em termos industriais e comerciais. A ascendéncia econémica do
pais correspondeu uma efervescéncia cultural e cientifica de grande relevo; cientistas,
escritores, pintores e pensadores reuniam-se em encontros internacionais e congressos.

A familia Remi tinha origens socialmente mal definidas. Muito embora os avés
tivessem origens humildes, j4 com dois gémeos e sendo empregada de uma Condessa,
a avd, veio a casar com um homem mais velho, que perfilhou as criangas. Com o
benemérito da “bondosa condessa” (como lhe chamavam os gémeos), o casamento
durou e langou a ddvida sobre a origem nobilidrquica dos dois insepardveis irmios.

A infincia de Georges foi pouco marcante, ou demasiado cinzenta para lhe
fornecer memdrias gratificantes. Porém, as origens povoaram o imagindrio do

futuro desenhador/escritor.

“Completamente vulgar, a minha infédncia. Num meio vulgar, com
acontecimentos vulgares, ideias vulgares. Para mim, o «paraiso verde» do
poeta foi mais cinzento [...). A minha infincia, a minba adolescéncia, o
escutismo, o servigo militar, era tudo cinzento. Uma infincia nem triste

nem alegre, insipida” (Peeters, 2003:19/20).

Nio obstante esta visdo algo “negacionista” do periodo pré-desenho revelado

na entrevista, muito do que aparece na sua obra foi fruto deste percurso. Segundo
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o psicanalista Serge Tisseron o universo de personagens criadas por Hergé sio o
espelho de figuras marcantes na sua familia (fig. 5). Castafiore representard a mae,
o pai ¢ o tio (gémeos) aparecem como os irmios Dupond/t que se vestem de igual
e sdo réplicas um do outro, tal como os familiares. O préprio Hergé é representado
pelo capitao Haddock. Também vdrios livros sao compostos por dtvidas familiares
e muitos cendrios, como por exemplo, o castelo de Moulinstar, inspirado no castelo
de Cheverny. Este desenho terd correspondido a um palacete que Georges Remi
comprou, restaurou ¢ mobilou, dentro de um certo gosto de “nouveau bourgeois”,

fruto do rumor da ascendéncia nobre que ainda pairou sobre o inicio da sua familia.

Fig. 5 - Galeria de personagens Tintin (alguns publicados pela Meribérica).

Outras influéncias centrais na sua vida e obra estiveram ligadas a uma educacio
catélica, muito conservadora, e as vivéncias no escutismo (catélico) na juventude.
Dois padres tiveram grande influéncia no seu percurso de vida: O padre Wallez
e o Padre Gall. Estes fatores moldaram Herge/ 7intin e a sua visao do mundo; a
amizade, lealdade, honestidade, coragem e a retido de cardter sio a sua identidade.

A carreira como desenhador comegou na publicidade, mas rapidamente passou
para o “Le Vingtieme Siécle”, jornal catdlico de formagio e informagio. E na secgio
para a juventude que nasce o repérter ao servigo deste jornal, o intrépido Zintin.
Outras influéncias literdrias vao desde Julio Verne até Mark Twain, Dickens ou
Jerome K. Jerome.

Em todos os livros podemos detetar esta e muitas outras influéncias, mas o
“Trago Claro”, o pormenor e o rigor dos ambientes fisicos e humanos sio uma
marca indelével de Hergé.

Nio vamos esbogar uma biografia deste autor; apenas chamamos a atencio

para alguns pormenores que ajudam a perceber o seu trabalho e o potencial que
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apresenta como fonte de conhecimento e saber, sobre um conjunto de realidades
muitas vezes esquecidas noutras Bandas Desenhadas Juvenis, principalmente em
muitas das mais recentes e transpostas para o mundo digital e televisio.

A visio muito conservadora do mundo e a op¢io pela estabilidade social, levou
Georges Remi a posicoes politicas muito contestadas na época, e que ainda hoje
sdo ‘arma de arremesso’ contra este autor. Embora nos nao nos identifiquemos nos
aspetos politicos e sociais assumidos por Hergé, interpretamos que algumas das
suas posi¢oes sdo fruto da visdo do mundo que nessa altura predominava. O caso
do dlbum “7intin no Congo” (1931, primeiramente traduzido em portugués como
Tintin em Africa), oferece um olhar extremamente duvidoso sobre a Africa negra e
o papel dos impérios coloniais. Porém, educado em meios catdlicos e num pais que
deveu muito da sua ascensio ao Congo (Belga, na altura), a leitura aceite na Bélgica
nao estd minimamente relacionada com a visao atual do colonialismo europeu.
Também em “7intin na América” (1931) ¢ patente uma forte sobranceria europeia
relativamente 4 forma de estar e viver dos americanos, pais que na Grande Guerra
tinha alinhado pelos ideais contrdrios aos de Georges Remi.

Mas a primeira grande aventura de T7ntin nasceu envolta em polémica. “No Pais
dos Sovietes” (1929) é uma critica mordaz a revolu¢io Russa e ao sistema soviético.
Aplaudido por uns e criticado por outros, o desenho do livro ¢ ainda insipiente,
mas demonstra um dos desafios que Hergé perseguiu ao longo da sua carreira e que
conferiu aos seus livros uma marca extremamente pessoal — o movimento das figuras.

Pondo de parte estas questiinculas politicas, a maioria dos livros apresenta
histérias com uma mensagem carregada de valores positivos e estética inquestiondvel,
acompanhado por rigor dos cendrios. Consta que Hergé nio gostava de viajar, o que
nio seria totalmente verdade, uma vez que se deslocava com alguma frequéncia a
Itdlia, Suica e Franga; para além disso, era também um apaixonado por automéveis e
velocidade, conduzindo longos percursos para férias. Mas nio seria pelas suas viagens
que construfa e desenhava os diversos pontos do globo por onde a sua personagem
se deslocava. Os arquivos dos estiidios eram extremamente completos e repletos de
informacoes fidveis. Milhares de fichas com fotografias, curiosidades, costumes e
modos de vida, dos vdrios pontos do globo, constituiam a base do pormenor que era

plasmado nos seus livros. Para um jovem do século XXI, esta realidade de colecionar
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imagens e factos em ficheiros de papel, é algo estranha e incompreensivel. Mas nem
as tecnologias atuais e facilidade de acesso & informacio conseguem tornar os livros
de Banda Desenhada de Hergé desatualizados ou inapropriados para que as criancas
os desfrutem. A prova mais evidente desta constatacio foi a maneira entusiasmada

e os olhos brilhantes das criangas com que trabalhdmos.
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6 - AEXECUTAR O PROJETO - OS RESULTADOS

O titulo deste projeto tentou resumir o que pretendiamos testar com as criangas.
Nio sendo uma ciéncia central no curriculo do 1.° Ciclo, os conhecimentos
geogréficos funcionam como uma matéria relativamente auténoma, dentro
da 4rea integradora das ciéncias naturais e humanas, que é o Estudo do Meio.
Estranhamente, no 1.° Ciclo do Ensino Bésico as indicacoes apontam para uma
divisdo por 4reas definidas: Portugués, Matemdtica, Expressoes (pldstica, motora,
musical) e, por fim, Estudo do Meio. A questao que parece ndo fazer sentido é
nio se apresentar problemas integradores e comecar desde inicio a segmentar
0 que nio ¢ segmentdvel, pelo menos neste nivel de ensino. Serd que quando
os professores estdo focados na lingua materna, explorando um texto com uma
narrativa enquadrada no meio rural, urbano ou em espagos naturais, se vio
centrar apenas no Portugués? Terminado o ensino da lingua materna passa-se,
por exemplo, para a Histéria, Ciéncias Naturais ou Geografia? Felizmente os
docentes conseguem integrar, sempre que possivel, as vdrias dreas, mesmo quando
sumariam por blocos independentes.

O projeto que concretizdmos pretendia também integrar 4reas pela observagio
da paisagem/imagem. Através da Banda Desenhada as criancas puderam observar
imagens de realidades diferentes e distantes da sua, mas, simultaneamente,
leram, escreveram e interpretaram, criando também novos didlogos (Portugués).
Estudaram aspetos do meio natural e humano, que serviam de cendrio as aventuras
de Tintin (Estudo do Meio — Geografia, Ciéncias Naturais), desenharam e
pintaram (drea das Expressdes — motricidade fina, sentido estético, pintura e
desenho) e, ainda que sem utilizarem niimeros, tiveram raciocinios matemdticos,
quando tentaram resolver problemas de escala entre o desenho, o espago ttil do
quadradinho e a realidade local observada ao vivo. Para além destas caracteristicas,
o projeto teve sempre um cardter lddico e divertido. As criancas leram as aventuras,
viram os videos, desenharam livremente, conversaram, colaboraram uns com os
outros e o professor, levantaram-se para trocar impressoes ou ir buscar o material
e resolver problemas. Alguns puderam ainda sair da escola, de forma limitada,

mas em contexto pandémico foi uma exce¢io produtiva. Aprenderam? Sim. Terdo
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tido nogio do quanto conseguiram interiorizar? Nio. Felizmente, aprenderam
sem se aperceberem, mas executaram e puseram questoes que se transformaram
em conhecimento.

No caso do “Tintin no Tibete”, numa escola de uma pequena povoagao na Serra
de Sao Mamede, as criancas ficaram curiosas. Onde seria? Como seria? Quem 14 vivia?
Como vivia? Tinham animais? E as casas, como eram, estranhas? Foram questoes que
me foram postas aquando da minha visita a sala. Nao tendo um ficheiro fisico que
transportasse para a escola, tinha as TIC & minha disposi¢io. “Viajdmos” até ao Tibete,
observdmos Lassa, olhdmos as pessoas, entrdmos em casas, subimos as montanhas,
observdmos alguns exemplares da fauna e flora. Garanto que o tempo passou depressa.
J4 a campainha tinha estridentemente avisado que o dia escolar tinha terminado, mas
a curiosidade e a vontade de saber ainda estavam a comegar. As criangas gostam de
aprender; por vezes no gostam ¢ da forma como lhes ensinam.

No programa de lingua materna, existe uma parte dedicada 2 Banda Desenhada.
Os baloes, o expressar em linguagem escrita ou por onomatopeias, sons, a furia, o
pensamento, etc... Ao explorarmos esta parte do curriculo, pudemos observar que
as atividades levadas a cabo, no Ambito deste projeto, se enquadravam também na
drea da Lingua Materna, tornando-o uma fonte de inter-relagées que dio sentido

ao ensino de forma integrada.

6.1 — Dados de base da investigagio

A base espacial do projeto foi essencialmente o Concelho de Portalegre e a vila
de Santo Anténio das Areias, em Marvdo. As escolas que colaboraram connosco
estavam localizadas em Santo Anténio das Areias, Portalegre, Alegrete e Caia (fig. 6).

Os colegas colaboradores sao todos Professores do Quadro de Escola e com mais
de quinze anos de servigo efetivo. O colega de Alegrete possui um Mestrado em
Ensino do 1.° Ciclo do Ensino Bdsico.

Trés das escolas estdo inseridas no meio rural, sendo que Santo Anténio das
Areias e Alegrete sao vilas com alguma dimensao, no 4mbito territorial dos seus

concelhos (Alegrete aproximadamente 2800 habitantes; Santo Antdnio das Areias
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Fig. 6 - Area de intervengio.

cerca de 1100 habitantes). Caia é uma povoacio no bordo sudoeste da Serra de
Sdo Mamede. Portalegre é o centro urbano de maior dimensio no Distrito, com
uma popula¢io na cidade aproximadamente 16000 habitantes. Toda a regido ¢é
envelhecida, sem capacidade de fixar populagio, tal como em todo o Alentejo se tem
verificado uma diminui¢do do contingente demogréfico. Em termos econémicos,
toda a 4rea possui baixo desenvolvimento do tecido produtivo, sendo este baseado
na fileira agricola, com prdticas tradicionais e baixa introdugio de tecnologias e
novas formas de produgio. A inddstria tem fraca representatividade e estd localizada
na sua maioria em Portalegre. A cidade ¢ fundamentalmente prestadora de servigos,
que por ter o estatuto de capital de Distrito centraliza a administracdo publica
regional, que serve praticamente toda a drea distrital. O turismo tem vindo a
assumir um papel com algum relevo, quer pela proximidade a Espanha, quer pelo
impacto que a marca “Alentejo” tem vindo a granjear; no entanto, ainda apresenta
valores pouco significativos.

Relativamente aos principais intervenientes no projeto, foram abrangidas 43
criangas com idades compreendidas entre os 8 e os 10 anos, sendo que 23 estio

inseridas em escolas Rurais e 20 em meio urbano (fig. 7 e 8).
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Participaram 25 meninos e 18 meninas, nio sendo evidente nenhuma diferenca
de género nos trabalhos finais. Embora nao tivéssemos acesso aos dados sobre a
escolaridade dos pais, através de conversas informais com docentes e alunos
pudemos verificar que a maioria possufa entre 0 9.° e 0 12.° Ano de Escolaridade
e 2 o Ensino Superior, sendo que a maioria estd ligada aos servicos e um pequeno
namero 2 atividade agricola.

Nio existiam criancas com necessidades especificas de aprendizagem ou

cognitivas nem se verificavam situagoes de dificuldades econémicas relevantes.

® Rural ® Urbano ® Feminio ® Masculino
Fig. 7 - Proveniéncia dos alunos Fig. 8 - Alunos por género.
participantes.

6.2 — O Estudo do Meio: a experiéncia e o programa escolar

Ao prepararmos as atividades que compuseram este projeto, quisemos que
as mesmas se integrassem nos programas curriculares das criangas. Pretendemos
que os colegas ndo encarassem a sua colabora¢io como trabalho acrescido, mas
que pudessem, com facilidade, seguir o rumo orientador do programa. O facto de
simultaneamente introduzirem e trabalharem contetdos de outras 4reas seria uma

mais-valia e possibilitaria um trabalho mais completo.
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Analisimos o programa do Estudo do Meio do 1.° Ciclo do Ensino Bésico
e pudemos verificar as imensas coincidéncias e o correto enquadramento da
ferramenta Banda Desenhada com as linhas gerais do programa e com aspetos e
objetivos mais especificos. Esta certeza confirmou a nossa ideia de que desenvolver
conceitos geogrificos desta forma seria uma abordagem correta e assertiva aos
conteddos que iriam surgir a partir da exploragdo das narrativas.

Logo nos principios orientadores do documento podemos ler,

“O meio local, espago vivido, deverd ser o objeto privilegiado de uma
primeira aprendizagem metddica e sistemdtica da crianga jd que, nestas
idades, o pensamento estd voltado para a aprendizagem concreta.

No entanto, hd que ter em conta que as criangas tém acesso a outros
espacos que, podendo estar geograficamente distantes, lhes chegam,
por exemplo, através dos meios de comunicagio social. O interesse das
criangas torna estes espagos afectivamente proximos, mas a compreensio
de realidades que elas nio conhecem diretamente, sé serd possivel a
partir das referéncias que o conhecimento do meio proximo lhes fornece”

(Organizagio Curricular e Programas. Estudo do Meio, s/d: 101).

O meio local e a sua valorizagio ¢ uma das perspetivas e objetivos que queriamos
salientar. A confronta¢io do local com paisagens distantes confere a possibilidade
de observagao da realidade préxima, comparando-a com outras e dando corpo a
uma postura interrogativa de ambas. O questionamento do observado (direta ou
indiretamente) é uma forma de aprendizagem auténoma e de busca de respostas
para as interrogagoes que vao surgindo ao longo de todo o processo.

Como temos vindo a referir, a potencialidade da drea do Estudo do Meio ser
integradora de saberes e perspetivas ¢ apontado logo no inicio, “[...] o Estudo do
Meio estd na interseccdo de todas as outras dreas do programa, podendo ser motivo
e motor para a aprendizagem nessas 4reas” (Organizacio Curricular e Programas.
Estudo do Meio, s/d: 101).

As atividades, sendo no seu conceito geral iguais para todos os alunos, permitem

a construgio de caminhos individuais. Nao podemos querer que todos os alunos
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consigam atingir os mesmos objetivos de aprendizagem. Os alunos sao realidades
individuais diversas, com percursos de vida e conhecimentos préprios, que os torna
diferentes. Cabe ao professor dar espago para que cada um, a seu ritmo, desenhe o
seu préprio processo de atingir o conhecimento. “[...] pretende-se que todos se vio
tornando observadores ativos com capacidade para descobrir, investigar, experimentar e
aprender” (Organizagao Curricular e Programas. Estudo do Meio, s/d: 102) .

O documento orientador estabelece 10 objetivos gerais, sob os quais se pretende
que os alunos alcancem conhecimentos sobre o meio local, nacional e também
obtenham uma visao mais alargada dos problemas e realidades. A arquitetura do
nosso projeto pretendeu ser o mais abrangente possivel e corresponder a, pelo

menos, metade dos objetivos propostos:

“2. — Identificar elementos bdsicos do Meio Fisico envolvente
(relevo, rios, fauna, flora, tempo atmosférico... etc.).

3 — Identificar os principais elementos do Meio Social envolvente
(familia, escola, comunidade e suas formas de organizacdo e actividades
humanas) comparando e relacionando as suas principais caracteristicas.

6 — Utilizar alguns processos simples de conhecimento da realidade

envolvente (observar, descrever, formular questoes e problemas,
avangar

possiveis respostas, ensaiar, verificar), assumindo uma atitude de
permanente pesquisa e experimentagdo.

8 — Utilizar diferentes modalidades para comunicar a informagio
recolhida.

10 — Reconhecer e valorizar o seu patrimdnio histérico e cultural
e desenvolver o respeito por outros povos e culturas, rejeitando qualquer
tipo de discriminagdo” (Organizagio Curricular e Programas. Estudo

do Meio, s/d: 103/104).
O Bloco “2 - A Descoberta dos Outros e das Instituigoes”, possui um titulo

sugestivo, que interpreto de forma mais lata do que se verifica no desenvolvimento

dos problemas ali abordados. Se é correto qua a crianga esteja aberta ao conhecimento
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da familia, dos membros da comunidade e da vida social da regido e do pals em
geral, é também relevante frisar a visio do outro como aquele com quem colaboro,
aprendo e interajo no meu processo de constru¢io do conhecimento.

O que delinedmos nesta sequéncia diddtica pretendia desenvolver outros soff skills
que fossem para além dos aspetos cognitivos e da aquisi¢io de conhecimentos. Quando
questionamos a paisagem em conjunto, pomos questoes coletivas, mas também
individuais. E na troca de hipétese e na diversidade das respostas, que conseguimos
tragar o nosso percurso e que nos habituamos a aceitar e refletir sobre a diversidade de
opiniées e pontos de vista. A observago da realidade local e a transposi¢io do cendrio
da Banda Desenhada para o novo produto é um processo individual, mas que provém
de uma visio e discussio em grupo. Nao que o nome do bloco temdtico do programa
esteja incorreto, mas o alargamento do conceito do ouzro e a aplicagio ao processo de
aprendizagem d4-lhe um significado mais profundo, que advém do contacto préximo
com os colegas e professor — o outro é também aquele que me é préximo.

Quanto ao conhecimento das institui¢des, a sua importancia é inegdvel, mas também
podemos alargar o conceito para a compreensio e aceitagio da vida democrdtica.
Democracia ¢ participagio e aceitagio de regras; a sala de aula deve igualmente ser um
microcosmo do funcionamento de algumas instituigoes, que nos regem e dio sentido
identitdrios 4 vida social e politica nos vérios niveis que a compoem.

O meio local ¢ uma ténica correta, desde que nio espartilhe o alargamento do
conhecimento a realidades mais vastas, que ajudam a compreensio do territério que nos
¢ mais préximo. Ainda neste bloco, no 3.° ano de escolaridade, uma entrada coadunou-
se com um dos processos das atividades propostas. N° “O Passado do Meio Local”
podemos constatar uma posi¢io em relagio ao patriménio, importante para a formagio
nio s6 de conhecimento, como também de construgio de uma identidade ligada ao

local, que mais tarde nos ajudard na vida e participagio nas dinimicas da comunidade.

“Conhecer vestigios do passado local:

- construgoes (habitagoes, castelos, moinhos, antigas fdbricas, igrejas,
monumentos pré-histéricos, pontes, solares, pelourinbos...);

- alfaias e instrumentos antigos e atividades a que estavam ligados; |...]”

(Organizagio Curricular e Programas. Estudo do Meio, s/d: 112).
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O quarto e ultimo ponto do programa de Estudo do Meio - “Conhecer
Costumes e Tradi¢oes de Outros Povos” - aparece sinalizado com dois asteriscos. Os
sinais de pontuagdo prévios indicam que o tema é opcional e que pode e deve ser
lecionado caso os alunos demonstrem vontade. No caso presente, as aventuras de
Tintin passam-se em locais diferentes do globo (Tibet, América do Sul, Inglaterra,
Escécia e Franga/Bélgica); ao lerem os livros, os alunos mostraram-se curiosos em
relagio aos locais das narrativas. Pela simples leitura dos 4lbuns, as criancas tomam
contacto e aprendem usos, costumes e paisagens dos cendrios das histérias. Um dos
aspetos que diferencia 7intin de outras Bandas Desenhadas é exatamente o imenso
manancial informativo, com exatiddo e corregao que os livros contém.

Esta tradigio terd vindo do inicio da carreira de Hergé no “Vingtieme Siecle”.
Na separata juvenil deste jornal, existiam sempre outras informagées de cardter geral
e religioso. Quando o autor editou a sua revista “7intin” (em edigio portuguesa
e com as mesmas caracteristicas, desde 1/6/1968 até 2/10/1982), esta publicagio
inclufa duas ou trés pdginas dedicadas a vdrias informagées sobre multiplos assuntos,
desde cinema a automéveis e tecnologias, que tanto agradavam a Georges Remi.

Outras personagens e Bandas Desenhadas incluem informagées fidedignas
nas suas narrativas (por exemplo, Asterix ou Lucky Luke) e sio passiveis de ser
ferramentas diddticas eficazes. Quando orientei estdgio pedagdgico no 5.° Ano de
Escolaridade — Histéria e Geografia de Portugal, sobre o tema da romanizacio,
utilizei parte de um livro de Asterix e do respetivo filme. O resultado e o entusiamo
foram evidentes e confirmados pelos resultados nas fichas de avaliagio.

No Bloco 3, “A Descoberta do Ambiente Natural”, o ponto 2 “Aspetos Fisicos
do Meio Local”, prevé conteddos que as criangas, que connosco trabalharam,

concretizaram através das suas atividades, cumprindo mais uma parte do programa.

“Distinguir formas de relevo existentes na regido (elevagies, vales,
planicies...):

- observar diretamente e indiretamente (forografias, ilustragées. .. );

- localizar em mapas.

Distinguir meios aqudticos existentes na regido (cursos de dgua,

oceano, lagoas. .. ):
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- localizar em mapas” ((Organizacio Curricular e Programas.

Estudo do Meio, s/d: 117).

Segundo Kieran Egan (1992/1994), as criancas sio atraidas pelo exético,
o estranho, o distante e diferente. 7intin transporta as criangas para o
desconhecido, costumes de outras gentes e paisagens dissemelhantes da que
lhes ¢ familiar. Porém, Egan utiliza essa estranheza para chamar a atengao para
o que rodeia a crianca. Encontrar diferencas e coincidéncias entre o distante
e o familiar, fazendo-o sobressair, ensina a olhar o vulgar, valorizando-o e
criando sentimentos de intimidade e perten¢a a um espago. Um dos exemplos
que utilizo para chamar a atengao das criancas para a maravilha dos seus gatos
domésticos, é mostrando a forma como se movimenta, caga ou descansa um
grande felino (tigre, pantera ou chita...). A comparacio entre os dois mundos,
as coincidéncias e as diferencgas, conduz a crianca a um novo olhar para o seu
animal de estimagdo. E este novo olhar que também pretendemos desenvolver,
utilizando a Banda Desenhada.

Por vezes, em Geografia de Portugal atribuo como trabalho aos alunos de
Portalegre, conduzirem uma visita guiada aos colegas de fora. A tarefa é demonstrar
que Portalegre é uma cidade bonita e interessante aos olhos do turista. O resultado
que pretendo é que os alunos olhem a sua realidade quotidiana com uma perspetiva
exterior; o resultado, para além dos aspetos integradores e do desenvolvimento
de um sentido de grupo na turma, sio relatos dos portalegrenses dizendo que
descobriram aspetos e planos de vistas que surgiram como “novos”. A capacidade
de “Olhar de fora” para a nossa realidade, leva-nos ao conhecimento e valorizacio

do “Eu” ou do “meu”.

“O conhecimento dos espagos familiares permitird & crianga, por
associagdo e comparagdo, compreender outros espagos mais longinguos.

Assim, é importante que os alunos representem os espacos que
conhecem ou vio explorando, através de desenhos, plantas, maqueras,
tragando itinerdrios [...]” (Organizacio Curricular e Programas.

Estudo do Meio, s/d: 119).
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Por tltimo, o bloco 6, “A Descoberta das Inter-Relagoes Entre a Natureza e a

Sociedade”, refere como hipétese de estudo as “Construcoes do Meio Local”.

“o Observar edificios construidos e em diversas fases de construgdo.
o ldentificar materiais utilizados na sua construgdo.
o ldentificar profissoes envolvidas na sua construgdio.
* Reconbecer funges dos edificios (habitacdo, comércio, teatro, locais
de culto, indistrias...)
* Reconhecer outras construgies (pontes, estradas, portos, caminhos-
de--ferro, barragens...)” (Organizagio Curricular e Programas.

Estudo do Meio, s/d: 129).

Como alargamento e enriquecimento desta entrada, propoe-se “Investigar
Sobre as Construgoes de Outras Regides ou Paises”, o que implicaria o despertar da
curiosidade sobre locais distantes.

Uma das nossas intengdes, que se concretizou, era que os alunos no se centrassem
apenas no meio natural, mas igualmente na paisagem construida e humana. Na
transposi¢io dos desenhos de fundo da leitura da aventura escolhida, os alunos
verificaram que os edificios e espacos construidos nio eram semelhantes aos da sua
localidade. Assim, tiveram que concentrar a aten¢do nas diferencas entre as duas
realidades, estudando-as e interiorizando os espagos — aprendendo em fungio de
um objetivo, que partiu de um problema a resolver.

Nesta breve viagem pelo programa de Estudo do Meio, do 3.° ¢ 4.° anos,
nunca fizemos mengio 4 separa¢io evidente entre os dois anos de escolaridade.
A integracio curricular é muitas vezes entendida como a jun¢io de vdrias
perspetivas de andlise (dreas disciplinares) de uma realidade ou problema.
Mas o processo de integragio nio deve ser apenas horizontal, mas também
vertical (entre anos de escolaridade). Se uma determinada matéria é lecionada
uma vez, sé deve ser retomada caso haja um verdadeiro aprofundamento e
avanco na compreensio do tema. Nio tem sentido lecionar o mesmo problema/
tema/conteddo em vdrias disciplinas e em diferentes anos. Quando existe

dificuldade de apreensio de conceitos em determinada idade, devido ao estddio
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de desenvolvimento cognitivo, dever-se-4 introduzir mais tarde e nao repetir
uma e outra vez. E entediante e leva ao desinteresse no que deve ser o fulcro da
aprendizagem — conhecer o novo.

Numaaula de Jornalismo, quando expunha algumas ideias sobre 0 modo de produgao
capitalista e referi “Revolugio Industrial”, um aluno questionou-me se a Revolu¢io de
que falava era a mesma que tinha estudado em Histdria, Inglés e Geografia. Nio sendo a
pergunta brilhante, fez-me perceber quanto tempo se gasta inutilmente na repetigio de
um dnico tema, quando seria mais produtivo investir na exploragio de novos conceitos
e problemas, ou pelo menos, que existisse um aprofundamento.

No caso dos anos de escolaridades das nossas criancas, pedimos sempre aos
professores que explorassem os temas, independentemente de estarem focados no
3.2 ou 4.0 ano. No Ciclo de ensino de monodocéncia, a integragio vertical de temas
e contetdos faz ainda mais sentido, uma vez que o docente, na maior parte das

situagoes, acompanha os alunos do 1.2 ao 4.2 Ano de escolaridade.

6.3 — As fichas de observagao

Quando imagindmos esta sequéncia pedagdgica, um dos pontos que quisemos
enfatizar foi, caso os colegas colaboradores entendessem utilizar os resultados para
avaliagdo, que o fizessem formativamente. Mesmo em idades precoces como no
3.0 e 4.2 Anos, existe uma preocupagio com a ‘nota’. Aprender deve ser um
prazer, nio uma obrigacdo. A avaliagio formativa deve ser, tal como a sumativa,
didria. Uma das vantagens da formativa ¢ libertar a aprendizagem do peso da
classificagao e da consequente seriagio dos alunos. A formativa é, como o nome
indica, uma ferramenta que ajuda nao apenas a aprender, mas que indica onde
errdmos e o que devemos, em concreto, fazer para ultrapassar as dificuldades e
atingir o objetivo.

Por vezes podemos ler, talvez com maior frequéncia do que desejarfamos,
nas fichas de avaliacdo para os Encarregados de Educacio, o “aluno terd que se
esforcar mais”. Esta mensagem peca por vérios aspetos; o mais evidente, ¢ a falta

de individualizagio do ensino. A personaliza¢io passa também pela proximidade;
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o aluno tem nome e eu (professor), conhego-o ¢ sei de quem estou a falar. Outro
aspeto deste tipo de informacio, é ser demasiado vago. O aluno pode esforgar-
se, mas provavelmente ird fazé-lo em todos os campos, mesmo naqueles temas e
conteddos em que nio tem dificuldades. A identificacio dos obstdculos de cada
aluno deve ser precisa e orientada, para que possa investir nas matérias que ainda
nio conseguiu apreender. Por exemplo, em Geografia, no 10.° Ano de Escolaridade,
a leitura e interpretacio de cartas sindpticas ou de gréficos em teia; o professor deve
também indicar e fornecer ao aluno estratégias e tarefas que o ajudem a ultrapassar
as dificuldades detetadas.

A avaliagao formativa ¢ tanto uma estratégia de ultrapassar e desenvolver
dificuldades e capacidades, como um instrumento para a detecio de dificuldades
especificas, que quando nio sao vencidas, afastam o aluno do prazer de aprender
e da escola, provocando danos na autoestima e no crescimento harmonioso
dos estudantes.

Nio querendo ser responsdvel por prejudicar as criangas, o ambiente lidico e
a aprendizagem colaborativa foram a regra nas atividades; porém, para aferirmos a
eficdcia da estratégia, pedimos aos professores que nos fornecessem informagoes,
através de uma ficha de observagao qualitativa.

A avalia¢io académica “mede” a quantidade de contetdos e conhecimentos
de uma 4rea especifica. Neste projeto, quisemos saber se as criangas aprenderam
conceitos geogréficos, resolveram problemas, colaboraram entre si, pensaram
criticamente, valorizaram o local, criaram empatia com o espaco e divertiram-
se aprendendo. Nio nos interessou se um conseguiu aprender 10 conceitos,
previamente definidos, e outro apenas 5. Preocupou-nos que as criangas tivessem
prazer na atividade e dela retirassem conhecimentos e se desenvolvessem como seres
integrais e nao apenas alunos.

Neste tipo de avaliagdo, o pré-escolar tem muito a ensinar ao resto do sistema
educativo. O educador nio estd preocupado que uma das criancas desenhe com
mais clareza e definicio os seus trabalhos, mas sim que tenha um desenvolvimento
harmonioso e sequente. Provavelmente um desenha melhor e outro recorta com
mais desembarago, mas o essencial é que os dois consigam fazer com entusiasmo o

seu trabalho e que vio aprendendo aspetos novos do mundo que os rodeia.
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“Te Whariki”, significa o Tapete, em Maori. Na Nova Zelandia, o modelo de
educacio pré-escolar tem este nome e é representativo da forma como a crianga é
encarada - um todo integral e nio segmentado. Os principios desta teoria assentam
em cinco aspetos bdsicos: o bem-estar (Mana Atua); pertenca (Mana Whenua);
contributo (Mana Tangata); comunica¢io (Mana Reo); exploragiao (Mana Aoturoa).

Os principios guia do modelo sio:

“Whakamana:the curriculum will empower the child to learn
and grow.

Kotahitanga: The curriculum will reflect the holistic way children
learn and grow.

Whanau Tangata: The wider world of family, Whanau and
community is an integral part of the curriculum.

Nga Hononga: Young children learn through responsive and
reciprocal relationships with people, places and things” (Laevers, Ferre,
2004:18).

Tal como o tapete é formado por um intrincado e complexo conjunto de fios,
crescendo lentamente até A obra final, também a educagio da crianca é encarada
como sendo influenciada por um vasto conjunto de fatores que se dirigem para um
objetivo final que é a educagio de um cidadio. O peso recai sobre a formacio e nio
na preocupagio da avaliacio e escalonamento dos alunos.

Segundo relatério da OCDE “Five Curriculum Outlines”, o processo educativo
deve ser orientado para o envolvimento e experienciacio. Se a visao “Te Whariki”
¢ centrada sobretudo no pré-escolar, no modelo EXE (experiencial education) a

diddtica é alargada a qualquer nivel de escolaridade.

“EXE-theory suggests that the most economic way to assess the quality
of any educational setting (from the pre-school level to adult education)
is to _focus on two dimensions: the degree of ‘emotional well-being’ and
the level of ‘involvement’ (Laevers, 1994)”

(Laevers, Ferre, 2004:5).
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Relativamente aos dois principios orientadores desta abordagem, o bem-estar
e o envolvimento, tendemos a dar mais énfase ao segundo. O aluno sé se envolve
nos processos de aprendizagem quando esta lhe proporciona uma experiéncia

gratificante, ficando assim o bem-estar estd assegurado.

“The second criterion — involvement - is linked to the developmental
process and urges the adult to set up a challenging environment favouring

concentrated, intrinsically motivated activity” (Laevers, Ferre, 2004:5).

O envolvimento ¢ uma das chaves do ensino. Existe um provérbio chinés,
muitas vezes atribuido a Conflcio, que resume o objetivo da aprendizagem:
“Diz-me e eu esquego, ensina-me e lembrar-me-ei, envolve-me e eu aprenderei”.
Quando nos envolvemos numa tarefa que nos atrai, ficamos focados na sua
resolu¢do e temos prazer no que realizamos e construimos. Este efeito leva-nos
a interiorizagio de conceitos e a mdltiplas aprendizagens, que ficam impressas
na nossa mente, que nao esqueceremos e que estardo disponiveis para futuras
utilizagoes. Foi este tipo de envolvimento que tentdmos proporcionar com as
tarefas propostas. Para medir este envolvimento das criancas, adaptdmos a escala
de envolvimento de Lovaina (LIS — Leuven Involvemente Scale). Esta ficha
de observacio que os criadores apelidaram de “deep-level learning”, foi criada
para o pré-escolar e pretende medir as aprendizagens que ficam indelevelmente
interiorizadas. A partir da observagdo, a escala avalia o comportamento e as
aprendizagens dos alunos, partindo do principio de que quando envolvida, a
crianga aprende. Embora utilizada maioritariamente em criangas, a escala pode
avaliar desde o pré-escolar até ao final da escolaridade obrigatéria, bem como
adultos em contexto de trabalho ou formacio continua.

A escala possui 5 pontos para seriagio, baseando-se na atividade verificada: 1
corresponde a nenhuma atividade; 3, a uma atividade moderada — a crianca estd
envolvida, mas de forma rotineira - € o nivel 5, a uma atividade intensa, continua,
focada e com prazer. Foi esta avaliacio que pedimos aos colegas que aplicassem (ficha
em anexo). No relatério da OCDE, o autor refere dez pontos para que os professores

tenham maior sucesso, utilizando esta metodologia. Muitos fatores que potenciariam
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ainda mais esta nossa estratégia estio relacionados com a sala de aula. Os pontos

relacionados com a sala de aula e o seu ambiente referido no documento sio:

“I. Rearrange the classroom in appealing corners or areas;

2. Check the content of the corners and replace unattractive materials
by more appealing ones;

3. Introduce new and unconventional materials and activities;

4. Observe children, discover their interests and find activities that
meet these orientations;

5. Support ongoing activities through stimulating impulses and
enriching interventions;

6. Widen the possibilities for free initiative and support them with

sound rules and agreements” (Laevers, Ferre, 2004:6).

Para evitar uma sobrecarga dos colegas, pedimos que preenchessem a ficha por
grupo de alunos, baseada no seu comportamento/atividade, resultando apenas
numa ficha por turma (fig. 9). O comportamento e desempenho das criangas nas
atividades que compunham esta sequéncia diddtica foi undnime, como podemos ler
na ficha seguinte (igual as outras recebidas).

Os resultados da observagio sao muito positivos; no entanto, alguns dos colegas
mencionaram que no final da atividade de pintura, as criangas denotavam algum
cansago devido & mintcia que queriam imprimir 2 sua tarefa. Excluindo esses breves
momentos, os alunos pediam para trabalhar no projeto “7intin”. Esta chamada de
atencdo é um conselho para quem queira trabalhar utilizando o desenho e a pintura.

O essencial a reter sao os resultados da ficha de observagao. Quando conseguimos
chegar aos alunos, com linguagens préximas do seu universo, eles demostram
grande apeténcia para o trabalho e para a aprendizagem. O seu envolvimento ¢é
uma garantia de que os conceitos e contetdos ficaram impressos e interiorizados,
constituindo-se, assim, como aprendizagem. Seria interessante perceber e aferir, por
outros trabalhos e contextos, até que ponto as aprendizagens realizadas, a partir
desta estratégia, sdo utilizadas noutras situagoes, e se 0 questionamento sistemdtico

da paisagem também se encontraria presente noutros projetos.
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PAISAGEM, DESENVOLVIMENTO DO PENSAMENTO CRITICO

E BANDA DESENHADA.

FICHA DE OBSERVACAO DE ATIVIDADE

Escola Bésica de Alegrete

22 -29/10/2020 € 5 - 12/11/2020 - 15h - 15h 30 m

a) Apropriagio da obra A LHA NEGRA de Hergé pela visualizagio e leitura orientada do Album em

PDF e pela visualizagiao de filme

b) Identificagdo de paisagens tipo de Alegrete que possam ser usadas como fundo paisagistico nas

vinhetas

) Andlise da linguagem prépria da BD (vinheta, tira, prancha, balao de fala, aldo de pensamento,

letreiro)

Nivel

Grau de
Envolvimento

Atitudes face i atividade

N.° Aprox.
de Alunos

Muito Baixo

Sem foco na atividade

Ausente e passivo

Faz tarefas sem objetivo

Nio produz nenhum produto

Nao mostra sinais de interesse

Parece sem atividade intelectual

Baixo

Curtos periodos de foco na atividade

Distrai-se facilmente

Produz alguns produtos, por vezes inacabados

Os resultados da sua agio sio limitados

A atividade nio lhe estimula a imaginagao

Moderado

Apresenta sinais de envolvimento na atividade, mas nao totalmente

Trabalha sem interrupgoes significativas

A maior parte do tempo estd concentrado

Sente-se desafiado e apresenta algum grau de motivagio

Nio aplica todo o seu potencial na atividade

A atividade nio lhe estimula a imaginagio

Alto

Apresenta sinais claros de envolvimento na atividade

Trabalha sem interrupgao

A maior parte do tempo estd concentrado e focado

A atividade desafia-o e motiva-o

Usa a imagina¢ao na construgio da atividade

Muito Alto

Estd permanentemente focado e envolvido

10

Muito motivado e concentrado sem interrupgio

10

Nao se distrai com outros estimulos exteriores

10

Mostra empenho e brio

10

Investe as suas capacidades de realizagao e de imaginagao

10

Estd satisfeito a realizar esta atividade

10
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7 — OS PRODUTOS FINAIS

Os produtos finais, pequenas sequéncias, histérias ou pranchas, variam de
qualidade e tamanho, conceito, transposi¢io do argumento e cuidado com a
paisagem. Todos tém valor intrinseco, mas alguns conseguem uma sintese dos
objetivos mais cabal, outros cumprem apenas algumas partes do que era pedido.
Esta variagio dependeu da interpretagao dos docentes, da maior ou menor liberdade
criativa permitida, da imaginacio das criancas e da sua capacidade de concretizar o
que tinham em mente.

Quem j4 trabalhou com criancas, percebeu que quando apresentamos um
projeto que elas adotam como seu, imaginam o resultado final muito perfeito, tal
como aparece na televisio ou nos livros com ilustracoes que fazem sonhar. Com o
avancar do trabalho, apercebem-se de limitagoes para concretizar o seu imagindrio
e imagem mental que construiram do produto final. No pré-escolar, quando
apresentamos como projeto, por exemplo, construir uma drvore em cartao e pinta-
la, na cabeca das criangas forma-se a imagem que terio visto em programas infantis,
muito perfeitas, com cores garridas e frutas apetitosas. No geral, quando percebem
que o produto se comeca a afastar do imaginado, desmotivam-se e sentem-se
frustradas. Cabe ao Educador/Docente ensind-los a lidar com a frustragio, por um
lado; por outro, numa primeira fase, o papel do professor ¢ essencial na gestao de
expetativas, sem, no entanto, “matar’ o entusiasmo. Gerir expetativas com criangas
¢ uma das fun¢des mais dificeis dos professores. O equilibrio entre a realidade,
capacidade de realizagdo, recursos e tempo, tem que ser apresentado aos alunos
de acordo com as suas possibilidades, para que eles no final sintam a alegria da
concretizacdo de uma tarefa que os entusiasmou. Quando os projetos sao propostos
pelos alunos, cabe ao professor administrar, de forma cautelosa, as probabilidades
de execugio e a qualidade do produto final, sem gorar a excita¢io inicial.

No caso presente, a adesdo as tarefas foi grande e a disponibilidade dos titulares
das turmas para equilibrar o projeto com a vontade dos alunos e o normal decorrer
das atividades letivas foi fundamental para que niao se sentissem frustrados por
nao dedicarem mais tempo ao Tintin. Neste ano letivo, a realidade ainda foi mais

marcada, devido & pandemia. Por vezes, os alunos tentavam ir fazendo em casa a
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sua Banda Desenhada, mas o isolamento e o ambiente caseiro nao se prestavam a
grandes avangos. O projeto foi sempre colaborativo e a cooperagio entre criangas e os
professores proporcionou um ambiente ludico essencial para a criagdo dos produtos.

Na escola localizada em Portalegre, um meio mais urbano, a turma optou por ilustrar
uma sequéncia do livro as “Joias de Castafiore”. Os alunos serviram-se principalmente
da paisagem que podiam observar da sala e do espaco de recreio. A escola estd localizada
num ponto que permite a vista para a serra da “Penha” e para o espaco rural, mas
também para o espaco urbano tipico, com prédios e pequenas habitacoes.

O livro escolhido passa-se no “castelo de Moulinstar”, casa do capitdo Haddock e
de Tintin, e relata o desvendar de um mistério de joias desaparecidas, que no final o
nosso heréi prova ter sido um ‘simpdtico’ p4ssaro (uma pega) que as tinha subtraido.
Estando a estudar os paldcios de Portalegre, e passando-se a trama num palacete, a
professora achou interessante desenvolver a atividade a partir do livro.

A turma escolheu uma das sequéncias iniciais (fig. 10). A pequena que vemos

chorar, desempenha um papel algo relevante no langamento de uma parte do mistério.

AIVEZ HAT
voltar para o
mpamentu que

" i a 2 i

Fig. 10 - Hergé (1973: 3). “As Joias de Castafiore”. Meribérica.

Nas vdrias tiras, um dos elementos centrais na paisagem, e presente em quase
todos os trabalhos é a estrada. O tracejado da marcagio do asfalto é realcado. Alguns
alunos utilizaram o negro do alcatrao e contrastaram-no com outra cor que nio o
branco; optaram por amarelo e um negro mais carregado. A estrada ou caminhos
calcetados sdo bastante presentes, tal como acontece em redor da escola, enquanto
na sequéncia original selecionada se vé um caminho rural de terra batida. Um outro

aspeto interessante ¢ a utilizacdo, que alguns alunos fizeram, a partir das posicoes
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das personagens aproveitaram para contar uma histéria noutro contexto. Espreitar,
subir as escadas, surgir por detrds de uma lomba ou obstdculo, sdo situacoes recriadas
para marcar uma narrativa. Tal como na paisagem que envolve a escola, muitas
das tiras apresentam um ambiente misto, entre o rural e o urbano; a posi¢io de
observagao dos alunos, a partir da escola, permite a observacio das duas realidades,

uma das quais é o por-do-sol visivel partir da drea do recreio (fig. 11).

Fig. 11 - Tira de trabalho.

Uma nota de relevo na maioria dos trabalhos ¢ a presenca de pecas tipicas e
omnipresentes na paisagem urbana: sinais de trinsito, seméforos, passadeiras de
pedes, cabos de eletricidade ou telecomunicagées e lumindrias publicas. Quase
todos os cendrios apresentam prédios de habitagio ou casas isoladas, que tentam
reproduzir as paisagens observadas a partir da escola.

Nestes trabalhos de Banda Desenhada, as criangas tentam contar a pequena
narrativa, sem alteragdes, como se esta ocorresse nas proximidades da escola e,
portanto, noutro cendrio.

Nas escolas situadas na drea do Parque Natural da Serra de S0 Mamede, foram
escolhidas as histérias “Zintin no Tibete” e “O Idolo Roubado”, por poderem
representar cendrios passiveis de serem transpostos para a realidade local. As solucoes
encontradas pelos docentes, mas principalmente sugeridas pelos alunos, apontaram
para a construgio de pequenas narrativas; a transposi¢ao da histdria ficou ao critério
das criancas.

A tarefa de construgao de cendrios e novas realidades, nas pequenas pranchas
de desenho, baseou-se no estudo dos aspetos fisicos e naturais da Serra de Sao

Mamede. Inseridas no meio rural e com um contacto didrio com o ambiente
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natural, as criancas tém um background de conhecimentos bastante completo
sobre o local. Em passeios de familia e brincadeira, conhecem as ribeiras ¢ o rio,
cascatas, vdrios animais, plantas e outras curiosidades. Este saber nio invalidou
que em contexto de sala de aula as criancas falassem, discutissem e consultassem,
com curiosidade, informagées sobre o Parque Natural. Um dos livros que existe

nas pequenas bibliotecas escolares, dos estabelecimentos de ensino do concelho de

Portalegre, ¢ a Banda Desenhada da autoria de um Portalegrense, Quim Ferreira”,

“Pelos Trilhos de Sio Mamede” (fot. 2).

Fot. 2 - “Pelos Trilhos
de Sa0 Mamede”.
Imagem E.B.1 da

Esperanca.

A narrativa relata aventuras vividas por uma crianga, no Parque Natural da Serra de
Sao Mamede, fornecendo informagoes sobre fauna, flora e modelado desta drea protegida.

Alguns animais sio emblemdticos; muitas destas criangas sabiam da existéncia de
falcoes, da dguia de Bonelli, do sapo parteiro e da famosa e temida vibora cornuda.

Outro aspeto, quase sempre destacado nos livros de Zintin, é a amizade como
valor que induz a agées e aventuras. O fio condutor de “7intin no Tibete” é a busca
de um amigo perdido no “Tecto do Mundo’.

A opcio de construir novas histérias de raiz, torna dificil o desenho da realidade

floristica. Por exemplo, para uma crianga, desenhar uma azinheira ou uma oliveira é

aproximadamente igual; a forma da copa arredondada é semelhante, como nio podia
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deixar de ser. Mas em termos de alguns modelados, ribeiras, cascatas ou grutas, os
desenhos refletem a transposi¢io de um ambiente de montanhas de grande altitude, ou
floresta tropical, para os mais suaves ¢ temperados ambientes da serra de Sa0 Mamede.

Algumas curiosidades sobre a representagio do meio local, como a vibora cornuda
ou cascatas, sio referéncias para as criancas. Mostram que sabem o comportamento
da vibora, assinalando que é perigosa, mas caso nio seja incomodada, nio representa
perigo de maior. Quase todas as histérias falam de amizade, de busca de amigos e
defesa contra perigos e adversidades.

A maior parte das narrativas das criangas apresentam novas personagens. O
Capitio Haddock e Milou sao frequentemente representados; o Capitéo, pela sua
rudeza, feitio temperamental e linguagem. Pelas suas constantes peripécias e gags, é
uma personagem muito querida dos pequenos leitores.

O animal de estima¢io é muito frequente nas histdrias e séries para criancas.
Pensemos em Enid Blyton, que desde o Nodi, aos “Cinco” e aos “Setes”, todos
tém uma mascote que desempenha um papel de relevo. Assim, as criancas também
optaram por um animal de companhia; alguns decidiram ficar com Milou, mas
outros pensaram numa raposa. Provavelmente as criancas terio sido influenciadas por
noticias que na altura respeitantes a uma pequena raposa que se terd afeicoado a um
cidadio bondoso, que vendo o animal na estrada, o recuperou, tratou e deixou em
liberdade. A raposa mostrou o seu reconhecimento, aparecendo diariamente a hora de
jantar, sendo recompensada com uma refei¢cio. Nas narrativas, também aparece como
protagonista de suporte, um lobo. Esta espécie estd descrita como habitante da serra
de Sio Mamede, mas o seu avistamento ¢ esporddico e de confirmagio pouco segura.

Algumas das histérias nao revelam, por incapacidade de reprodugio, a
transposi¢io de um ambiente para a paisagem local; porém, na mente das criancas
sondadas, revelou-se a vontade de representar o meio circundante, aquando da
realizacdo e construcio da histéria. Outro facto a assinalar, ¢ a representacio da
neve na serra local e na aventura no Tibete. Em Sdo Mamede, a ocorréncia de neve
nio espanta os habitantes locais, embora o seu aparecimento seja relativamente
esporddico (fig. 12 e 13). Quando acontece este tipo de precipitagdo, é sempre
celebrado pelas criangas e adultos, que revivem com os filhos os comportamentos

infantis que, normalmente, estio pouco presentes na sua relacio com a descendéncia.
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Fig. 12 - Trabalho de Escola no P. N. da Serra de Sdo Mamede.

Fig. 13 - Trabalho de Escola no PN. da Serra de Sa0 Mamede 2.
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A experiéncia mais bem-sucedida neste projeto foi a da escola de Alegrete. O
sucesso deveu-se a estratégia que o professor conseguiu implementar. O colega
pediu-me uma histéria em que parte da agio ocorresse num castelo. Conhecendo a
vila, 0 dlbum que me pareceu mais adequado foi a “Ilha Negra”, com um argumento
simples, mas cativante (fig. 21). Na pista de uma rede de falsdrios, Tintin vai até
uma assustadora ilha, na Escécia, com um castelo, onde consegue descobrir e
aprisionar os malfeitores.

A primeira tarefa foi a leitura do livro em conjunto - procedimento comum em
todas as salas participantes - seguindo-se o visionamento do video (fig. 17 ¢ 18).
Numa segunda fase, apesar da pandemia, conseguiram fazer um pequeno itinerdrio
pela vila. Tiraram fotografias, que depois de fotocopiadas ficaram a disposicio dos
alunos. Foram espalhadas pelo chio, pelas mesas, na secretdria, e o espaco livre foi
ocupado por folhas retratando a vila (fig. 19). Cada aluno escolheu a prancha que
o mais cativou e reproduziu a histéria, como se tivesse ocorrido em Alegrete - da
Escécia e Inglaterra para Alegrete.

Simultaneamente, foram tiradas fotocépias das paginas do livro escolhidas pelos
alunos para traspor a histéria. As criancas decalcaram da cépia, com papel vegetal,
as personagens e alteraram o cendrio incluindo as paisagens da vila que tinham sido
fotografadas (fig. 20 e 21).

A escolha da sequéncia e a transposi¢io da agio levaram os alunos a questionar e
observar a paisagem urbana da vila que percorrem diariamente e que néo julgavam
capaz de ser cendrio de aventuras. O resultado foi muito interessante e as pranchas
sio um produto que d4 sentido & capacidade de a paisagem ser utilizada como
instrumento de ensino e de aprendizagem.

Neste exemplo a acio ¢ exatamente a mesma, mas as habitagoes escocesas dao
lugar as casas caiadas de branco, com a cercadura de “azulio”, tipicamente alentejana.
O ambiente de trabalho, documentado em fotografia, demonstra a concentracio
durante o desenrolar das tarefas e 0 ambiente informal da aula (fig. 14 e 15).

As imagens sio apenas exemplos de um conjunto mais vasto, onde podemos
perceber o empenho e concentragio nas atividades. A escolha da histéria e a
paisagem local também se revelaram muito adequadas, facilitando a identificacio

dos alunos com os espagos da histéria e na sua vila (fig. 22 a 25). A consideracio
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Fig. 14 - Trabalho de um aluno — Alegrete.

Fig. 15 - Da Escécia para Alegrete.
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Fig. 16 - Leitura e notas.

Fig. 18 - Em trabalho. Fig. 20 - Em trabalho
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e respeito por um patrimoénio, o castelo da vila, como cendrio de uma aventura,
proporcionou aos alunos uma nova visio da sua realidade quotidiana. O que pouco

notavam ou valorizavam foi elevado a espago de aventuras.

Fig. 21 - Coincidéncias - O

castelo.

Fig. 22 - Coincidéncias - A colina.
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Fig. 23 - Coincidéncias - A escada em Caracol.

Fig. 24 - Coincidéncias - De novo o castelo.
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Fig. 25 - Coincidéncias - Escécia/Alegrete/Desenho escolar.



8 - CONSIDERACOES FINAIS E CONCLUSOES

Ao longo das primeiras pdginas, fomos enunciando objetivos que pretendiamos
atingir e hipdteses que querfamos provar nesta investigacio. O mais global foi
conseguir que as atividades e estratégias diddticas contribuissem para a educagio e
percecio espacial das criangas do 1.° Ciclo do Ensino Bsico. Este desiderato geral
consubstanciar-se-ia na observacio direta (local) e indireta (Banda Desenhada) da
Paisagem, num processo de questionamento da realidade, estimulando, desta forma,
o pensamento critico sistemdtico e a construgio autdnoma do conhecimento. Os
resultados deste percurso de aprendizagem permitiriam provar que a paisagem é
um instrumento para desenvolver o conhecimento do mundo e para a aquisi¢io de
conhecimentos e conceitos geograficos basicos, em estddios etdrios precoces.

Um segundo conjunto de objetivos, e hipSteses a provar, estava relacionado com as
metodologias especificas da Geografia, e estratégias diddticas, para conduzir os alunos ao
processo de construgio do seu préprio conhecimento. Assim, querfamos testar e provar
que a Banda Desenhada, sendo uma linguagem familiar as criancas, se constitui como
um meio eficaz de ensinar e aprender Geografia. A abordagem diddtica, que imagindmos,
baseava-se na construgio de um ambiente lidico e informal, que permitisse aos alunos
demonstrar e desenvolver outras capacidades, para além das cognitivas.

Pretendiamos testar se o trabalho colaborativo, de grupo ou a pares, conduzia a
partilha de solugoes e resolucio de problemas, onde cada um poderia demonstrar
outras capacidades, que nio as tipicamente aferidas pela avaliacio académica. A
estratégia diddtica utilizada pretendia provar que através da transposi¢io narrativa
de uma paisagem distante para a local, os alunos iriam adquirir um maior
conhecimento do seu meio, conferindo-lhe valor e desenvolvendo sentimentos de
pertenga e vivéncia do espago quotidiano.

Concluidas todas as atividades, j4 com os produtos finais analisados, retirdmos
um conjunto de conclusdes. O titulo do projeto, “Paisagem, Desenvolvimento do
Pensamento Critico e Banda Desenhada”, resume as ideias chave do trabalho que
nos propusemos realizar.

Concluimos que a paisagem ¢, de facto, uma ferramenta diddtica extremamente

completa para um vasto leque de temas. Em termos pedagégicos e didéticos, a



observagio do entorno é potenciadora de multiplas abordagens, no campo das
ciéncias humanas e naturais. Na paisagem, fica registada a dindmica da natureza ¢ a
agio humana. Trabalhar sobre a realidade visivel ¢ um exercicio integrador de vérios
campos do saber. O facto de ser um recurso sempre presente e isento de custos, a sua
utilizagio escolar/cientifica deveria ser frequente. Quando analisamos a paisagem
podemos apreender e compreender diversos conceitos e retirar dados, que nos
ajudam na percecio e entendimento do real. Tendo em conta estas vdrias facetas, a
paisagem deveria também ser utilizada em idades precoces, como instrumento de
aquisi¢io de saberes, para desenvolver o potencial de aprendizagens maltiplas.

Pensar sobre a realidade, na sua diversidade, ¢ sempre um processo de
questionamento. Todo o pensamento ¢, por natureza, critico. Somos incapazes de
olhar, saber de um fenémeno ou realidade, sem que tenhamos uma opiniio. O
cérebro nio é amorfo.

Quando apresentdmos as criancas atividades centradas na observagio da
paisagem, estdvamos, concomitantemente, a pedir-lhes que a interrogassem de
forma a compreendé-la. O exercicio de transposi¢io de uma agio para realidades
diferentes conduziu os alunos a colocar diversas questoes ¢ a procurar as respostas.
Em cada ciclo, sio sempre postas novas perguntas, cada vez mais complexas. A busca
de explicagdes torna-se também mais intrincada e sempre com novos conceitos, que
se vao acumulando e conduzem a um mais amplo conhecimento, de nivel superior
ao estddio anterior. Este processo acaba por ser um ciclo em espiral: Paisagem —
observagio — questionamento/pensamento critico — busca de respostas — solucoes
— (novamente) Paisagem (fig. 26).

A Banda Desenhada é uma forma de arte que vive da imagem. O texto, sendo
importante, ¢ um complemento ao cendrio. A narrativa ¢ composta pelos dois
elementos, mas o desenho pode viver sozinho por longos periodos, sem que o leitor
deixe de compreender o enredo. A imagem/cendrio representa quase sempre uma
paisagem, seja ela natural, transformada ou criada pelo Homem.

As histérias aos quadradinhos, vivendo da imagem, sao uma linguagem universal.
Na era digital, a imagem ¢ a base das mais variadas mensagens. As criancas, quer a
nivel institucional (creches, pré-escolar, escolas...), quer a nivel familiar (televisao,

computadores, smartphones...), sio ensinadas e aprendem pela imagem, ou com
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Fig. 26 - Paisagem/pensamento critico/conhecimento.

o seu suporte (ilustragoes vdrias). Ao inserirmos a Banda Desenhada no ensino,
estamos a utilizar uma linguagem que compreendem e que lhes é natural. A partir
do cendrio desenhado, sem se aperceber, a crianca estd a recolher informagoes,
a conhecer novas realidades, a desenvolver conceitos e a construir o seu préprio
conhecimento. O que se conseguiu concretizar no projeto foi cruzar estes quatro
vetores, em proveito da aprendizagem das criancas.

A metodologia “Investigacdio/A¢ao” foi pensada para permitir a autorreflexao
dos professores envolvidos. A troca de experiéncias, a resolugio de problemas, a sua
partilhados e a reflexdo sobre a realidade local, foram aspetos que se conseguiram
implementar. Embora por breve espago de tempo, existiu uma pequena comunidade
de aprendizagem deixando pistas para futuras trocas de estratégias e solucoes
diddticas. Neste conjunto de atores, ndo podemos deixar de fora os alunos. Dentro
da sua turma, também foram responsdveis pela defini¢io dos caminhos a seguir para
se concluir o trabalho. As suas sugestoes e solucoes foram tidas em conta e o docente
trabalhou com eles a melhor forma de chegarem a conclusoes.

As respostas a todas estas metas foram sendo apresentadas ao longo do trabalho, mas
sistematizadas, permitem-nos tirar conclusdes e apontam pistas para novas investigagoes.

Consideramos ter alcancado todos os objetivos, em maior ou menor escala, dependendo
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também das repostas das criancas e dos colegas aos trabalhos propostos. Os aspetos
tecnoldgicos e digitais foram muito coartados pelo contexto pandémico.

O objetivo mais global que assinalimos, a “educacio e percegio espacial das
criangas’, foi alcancado. As criangas pensaram o espaco préximo e conheceram
e retiraram informagoes sobre realidades distantes. O trabalho obrigou docentes e
alunos a estar focados na compreensio do espago, interpretando-o com o objetivo de
transpor uma narrativa de um espago distante, para o local. O olhar para a realidade
espacial quotidiana com outra perspetiva, deu-lhe um novo valor, significado e
significante. Para implantar uma acio no espago conhecido, local, obrigou-os a
estudd-lo sob diversos 4ngulos e do ponto de vista de diversos saberes. O espago e o seu
estudo foi integrador e potenciador de novos conhecimentos. As Bandas Desenhadas
e as sequéncias trabalhadas revelam cuidado, estudo prévio e capacidade de pensar
0 espago em func¢io de uma nova utilizagio — cendrio de uma histéria de aventuras.

Os pequenos passeios ¢ o tempo que despenderam a olhar a paisagem, levou as
criancas a pensar espacialmente e a escolher a sequéncia do livro que se encaixava
na realidade que j4 conheciam, mas que observaram de uma nova perspetiva.
Naturalmente, nio se pretendia que os alunos apreendessem conceitos geograficos
complexos, mas conseguiram manipularam a esséncia da Geografia — o espaco.

A paisagem foi o fio condutor de todo o trabalho. A observacio foi direta e
indireta e a postura foi questionadora, como ¢ evidente nos trabalhos finais. O
processo baseou-se no pensamento sistemdtico sobre a realidade observada, ou seja,
desenvolveu-se 0 “Pensamento Critico”. O tipo de problemas levantados para a
constru¢do da histéria e o estudo prévio sobre a realidade local, foram tarefas que
diretamente implicaram pensar criticamente a paisagem.

A andlise dos produtos e as informagoes dos colegas provam que a paisagem ¢é
um instrumento eficaz para desenvolver o conhecimento do meio natural e humano
e construir conhecimento geografico.

Como conclusio geral, podemos afirmar que a estratégia e os objetivos foram
alcangados. Os trabalhos das criancas demonstram como a paisagem esteve no
centro do projeto e a Banda Desenhada provou ser uma ferramenta diddtica que
preenche o imagindrio infantil e se assume como linguagem capaz de introduzir

conhecimentos espaciais, incluidos no programa de Estudo do Meio.
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Nenhuma investigagio ou projeto diddtico deve ser um fim em si mesmo. Os
resultados, sendo conclusivos, deixam em aberto novos caminhos de pesquisa.
A repetigao do projeto, num 4mbito temporal mais alargado e sem as restri¢des
inerentes ao confinamento, provocado pela Pandemia do SARS-CoV 2, poderiam
permitir resultados ainda mais expressivos.

O recurso as novas tecnologias, a apresentagio de aplicacoes e a exploragio
das possibilidades digitais serd outra linha de investigagio interessante. Os meios
tecnoldgicos tendem a ser mais acessiveis, e em maior niimero nas escolas. As
salas laboratoriais estdo a ser prioridade de agio para as equipas diretivas dos
Agrupamentos escolares, o que poderd incentivard os docentes a trabalhar com
instrumentos e linguagens mais préximas dos alunos. As escolas que participaram
no projeto tém apenas um computador por sala, sendo um aparelho muito antigo,
lento e desajustado das oportunidades digitais atuais. Ainda nos depardmos com
dispositivos cujo processador Pentium IV, torna impossivel correr alguns programas
de simulacio ou jogos.

Também a pandemia obrigou ao Ensino a DistAncia e deixou claro que muitas
criancas ainda nio tem o acesso minimo aos aparelhos e plataformas tecnoldgicas
que lhes permita aprender. As assimetrias entre os centros urbanos do litoral, outras
cidades de maior dimensio e a realidade rural s6 nio existem nos discursos politicos.
Na serra de Sa0 Mamede, na maioria dos locais, a internet ainda é de cabos de cobre
nas povoagdes de maior dimensao. Nos pequenos aglomerados e casas isoladas, o acesso
A rede telefénica nao existe, sendo que a internet é uma miragem. Mesmo que se fale
em satélite, o preco dos servicos nao é comportdvel para grande parte das familias. Mais
desesperante ainda é ceder computadores as criangas, que ndo possuem enquadramento
social e econdémico para poder tirar partido dos aparelhos. Seria interessante conduzir
um processo de investiga¢io de extensio social em dreas de muito baixa densidade.

Outra hipétese de desenvolvimento de investigacoes seria o acompanhamento
destas criangas, com atividades e tarefas adequadas ao préximo Ciclo de Ensino,
utilizando novamente a paisagem e a Banda Desenhada.

O que ¢ essencial e mais relevante a nio perder de vista: é dar as criangas
e jovens a possibilidade de aprenderem com recurso a novas linguagens, tendo

presente a PAISAGEM.

115



116



9 — BIBLIOGRAFIA CITADA:

AUSTRALIAN GOVERNMENT DEPARTMENT OF EDUCATION (2009). Belonging, Being ¢ Becoming.
The Early Years Learning Framework for Australia. Australian Government Department of Education,
Employment and Workplace Relations for the Council of Australian Governments. Camberra

Azinheiro, V. L. S. S. (2014). A Utilizagio da Banda Desenhada nas Aulas de Historia e Geografia do 3.0
Ciclo e do Ensino Secunddrio (Dissertacao de Mestrado). Lisboa. Instituto de Educacao.

Barroso de Magalhaes, Sa. (2017). Bandas desenhadas para aprender Histéria e Geografia.(Dissertagdo de
Mestrado). Universidade do Porto, FLUP, Porto.

Cardoso, T. M. P, Solé, M. G. P. S.s (2017). A banda desenhada histérica como recurso e fonte
historiogrdfica para o ensino e aprendizagem da histéria: um estudo com alunos do 1.° ciclo do
ensino bésico. In Livro de Resumos “Epistemologias e Ensino da Histéria”, Universidade do Porto,
FLUP, Porto, 395-410.

Castro, C. (2010). Caracteristicas e finalidades da Investigagio-Agdo. S. Francisco. SCRIBD.

Castro, M. (2019). Diditicas no Ensino da Geografia. Abordagens Praticas e Reflexies. Riga. Novas Edi¢oes

Académicas.

Castro, M. (2019). “Unsuspected Pedagogical Resources - New teaching methods”. In Varadinov Maria José
et al (Editors), Proceedings of the 26th EUCLIDES Network General Meeting and International Conférence
on “Education and Research for the Next Decade”. Portalegre, Instituto Politécnico de Portalegre.

Castro, M. (2018). Introducing Geography in the Early Stages and Teacher Training. Riga. Lambert
Academic Publishing.

Castro, M. (2016). Playing with the landscape. European Journal of Education Studies. Volume 1, Issue
4,1-9.

Castro, M. (2016). As ligacoes afetivas espago-crianga em contexto pré-escolar: aprendizagens
significativas. [n Livro de Resumos 1.° Congresso Educagio, Pedagogia e Inovacio. Castelo Branco,
Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico de Castelo Branco, 25-35.

Castro, M. (2015). “On the Other Hand” — Geography in Kindergarten Context. International Research
Journal for Quality in Education; Vol. 2(1); India, 7-12.

Castro, M. (2014). A Geografia no Jardim-de-infincia: Conhecer o Mundo a Partir das Narrativas e
das Paisagens. [n Livro de Atas do XII Congresso da Sociedade Portuguesa de Ciéncias da Educagio.
Lisboa. SPCE

Castro, M. (2014). Formagio de Educadores e Professores do 1. CEB — Uma Experiéncia no Parque
Natural da Serra de Sio Mamede- Portalegre. /n Livro de Atas do XII Congresso da Sociedade
Portuguesa de Ciéncias da Educagio. Lisboa, SPCE.

Clandinin, J., Connelly, M. (1995). Teachers professional knowledge landscapes. New York: Teachrs
College Press.

Chran-Smith, M., Lytle, S. (1998). Teacher research: the question that persists. International journal
of leadership in education, 1 (1), 19-36. In Anderson Gary L.; Herr, Kathryn (2016). O Docente-
Pesquisador: A Investigagao-A¢io como uma Forma Vilida de Geragio de Conhecimentos. Revista

Artes de Educar, 4-24, Rio de janeiro

117



COMMISSION ON GEOGRAPHICAL EDUCATION (2016). International Charter on Geographical
Education (Rev 2018). Amesterdam. IGU Commission on Geographical Education.

Coutinho, C.P. (2009). Investigacao-acgio: Metodologia Preferencial nas Praticas Educativas. Psicologia,
Educacio e Cultura, Vol. X11, n.° 2, 455-479.

Costa, D. D. da (Org.) (2015). Investigagio-Accdo: Nogoes bdsicas. Maputo. Up- ESTEC.

Dewey, J. (1959). Como pensamos. Sao Paulo. Companhia Editora Nacional.

Dewey, ]. (1997). Experience and Education. New York. Touchstone

Dewey, J. (2002). A escola e a sociedade. A crianga e o curriculo. Lisboa. Relégios d” Agua Editores.
Dewey, J. (2007). Democracia e educago. Lisboa. Did4ctica Editora.

Egan, Kieran (1994). O Uso da Narrativa como Técnica de Ensino. D. Quixote. Lisboa.

Egan, Kieran (1992). O Desenvolvimento Educacional. D. Quixote, Lisboa

Egan, Kieran (2002). Getting it wrong from the beginning. New Haven. Yale University Press.

European Commission (EC). (2012): Assessment of key competences in initial education and training:
policy guidance. Luxemburg. E.C.

Ferre Laevers, (2011) Experiential Education: Making Care and Education More Effective Through
Well-Being and Involvement in Encyclopedia on Early Childhood development - Child Care —
Early Childhood Education and Care (1-5) Encyclopedia on Early Childhood Development Centre
of Excellence for Early Childhood Development. Luvain

Fernandez Enguita, Mariano (2018). Mds escuela y menos aula. Madrid. Morata.
Gary L. Anderson; Kathryn Herr (2016). O Docente-Pesquisador: A Investigagao-Agio como uma Forma

Vilida de Geragao de Conhecimentos. In Revista Interinstitucional Artes de Educar. Rio de Janeiro, V.

2 N. 1 - pdg 4-24 (fev — mai 2016): “Artes de ser professor: préticas, criagoes e formagoes”

Gaspar, Jorge (2001). O retorno da paisagem a Geografia. Apontamentos Misticos. Finisterra, XXXVI,
72, 83-99

Gomes, E. (1999) — a paisagem. Registos de conceitos a partir da geografia alema. In P. Vasconcelos e S.Silva
(org). Novos Estudos de Geografia Urbana Brasileira. Editora U.E Bahia, Salvador da Bahia; 121-142

Hubbard ez / (2002). Thinking Geographically. Space, Theory and Contemporary Human Geography.
London. Continuum

Liebowitz, D., et al. (2018). OECD Reviews of School Resources: Portugal 2018.0OECD Reviews of
School Resources. Paris. OECD Publishing.

Lipovetsky, Gilles (2000). A felicidade paradoxal. Lisboa. Edi¢oes 70.

Marchio, Amélia (2010). (Re)Construir a Prética Pedagdgica e Criar Oportunidades para Pensar (Tese
de Doutoramento). Universidade de Aveiro, Departamento de Ciéncias da Educagio. Aveiro

Marchio, Amélia (2013). Gestio do curriculo no Jardim de infincia e na escola do 1.° Ciclo: estilo
de empenhamento das educadoras e das professoras que conduzem as criangas a construir o

pensamento critico. Revista Iberoamericana de Educacién, n.° 63/2, 1-10

Medeiro, Aurea, Castro er a/ (2004). Caracterizagio da Investigagio-Acgio. Departamento de Educagio,
Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa. Lisboa



Miguéns, Manuel (Coord.) (2020). Estado da Educagio 2019. Conselho Nacional de Educagio (CNE). Lisboa

Ministério da Educagao (S/d). 1.° Ciclo do Ensino Bésico. Organizagio curricular e programas. Estudo
do Meio. Ministério da Educagio. Lisboa (98 — 132)

Moore, Antoni B. ¢ a/ (2018). Comic Strip Narratives in Time Geography. International Journal of
Geo-Information, 7, 245, 1-20

Mota, Ana Cldudia Costa (2012). A Banda Desenhada como representagio gréfica-verbal na
aprendizagem de Histdria e Geografia (Dissertagio de Mestrado). Universidade do Minho, Instituto

da Educacio. Braga.

Noévoa e Bandeira (2005: 63).” Evidentemente. Histérias da Educagdo.” repositorio.ul.pt

OECD (2018), Equity in Education: Breaking Down Barriers to Social Mobility, PISA, Paris. OECD Publishing,

OECD (2018), Responsive School Systems: Connecting Facilities, Sectors and Programmes for Student
Success, OECD Reviews of School Resources. Paris. OECD Publishing.

OECD (2018). The future of education and skills. Education 2030. Paris. OECD

OECD (2016). “The Future of Education and Skills: OECD Education 2030 Framework”, In: Global
competency for an inclusive world, OECD, 2016 Paris

Oliveira Martins, Guilherme (Coord) (2016). Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria.
Lisboa. Minist. Da Educagao/DGE.

Pereira, J. M. (2017). A Banda Desenhada e o Cartoon no processo de ensino-aprendizagem de Histéria
e Geografia (Dissertagio de Mestrado). U. Porto, FLUP. Porto

Prensky, Marc (2001). Digital Natives, Digital Immigrants. On the Horizon. September/October 2001
Volume 9, Number 5, 1-5

Prensky, Marc (2014) No me molestes mama, estoy aprendiendo. Mexico. SM de Ediciones.

Reinfried Sibylle; Schleicher Yvonne; Rempfler Armin (Ed) (2007). Geographical Views on Education

for Sustainable Development. International Geographical Union Commission on Geographical

Education. Lucern.

Reis, Ana Paola dos (2001). A andlise de imagens como método de pesquisa e recurso diddtico. In
Guimaraes, Leda Maria de Barros (Coord.) (2011). IV Semindrio de Pesquisa em Arte e Cultura
Visual. Goiénia.

Reis, C., Lopes, A. C. (1994). Banda Desenhada. In C. REIS, & A. C. LOPES. Diciondrio de
Narratologia. Coimbra. Almedina.

Robinson, Ken; Aronica, Lou (2015). Creative Schools. The Grassroots Revolution that’s Transforming
Education. New York. Viking.

Rose, Gillian (2001). Visual Methodologies. An Introduction to the Interpretation of Visual Materials.
Sage Publications. London.

Rychen, D. S., Salganik, L. H., Mclaughlim, M. E. (2002): Definition and Selection of Key
Competencies. Contributions to the Second DeSeCo Symposium. Geneve. UNESCO.

Serra, Anténio Jorge Pereira da Silva de Almeida (2016). A utilizagio da Banda Desenhada no ensino

da Histéria e Geografia de Portugal (Dissertagio de Mestrado). Instituto Politécnico de Settibal.
Settibal

119



Silva, E, Rodrigues, M. R.; Botelho, E (2014) — A investigacio-a¢do no projeto de investigagio do
mestrado em educagio pré-escolar e ensino do 1.° ciclo do ensino bdsico. In Vasconcelos, A. A.,
Entre a teoria, os dados e o conhecimento (II): [olhares para uma realidade]. Escola Superior de

Educagio do Instituto Politécnico de Setdbal. 2014. Settibal.

‘Thiago Ingrassia Pereira (2017) — “A vida ensina: o “saber de experiéncia feito” em Paulo Freire”. In Rev.
Eletronica Mestr. Educ. Ambient. E-ISSN 1517-1256, Edigio especial XIX Férum de Estudos:
Leituras de Paulo Freire, p. 112-125, junho, 2017.

Tuan, Yi-fu (1979). Thought and landscape. The eye and the mind’s eye. 98-102 In D.W. Meinig (ed.)
(1979). The interpretation of ordinary landscapes. Geographical essays. Oxford U. Press. New York

Tuan, Yi-Fu (1980), Topofilia: um estudo da percepgio, atitudes e valores do meio ambiente. Sio Paulo. Ed. S.A.
Unwin, Tim (1992). El Lugar de la Geografia. Madrid. Cdtedra.
Vergueiro, W. (2004). Uso das HQs no Ensino. In W. Vergueiro, & A. Rama, “Como usar as histérias

em quadrinhos na sala de aula”. Sao Paulo. Editora Contexto.

10 — BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR DE SUPORTE:

Alves, Teresa (2001). Paisagem — Em Busca do Lugar Perdido. Finisterra, XXXVI, 72, 67-74

Anderson, Gary L.; Herr, Kathryn (2012). “O docente-pesquisador: A investigagao-agio como uma forma
vilida de geragio de conhecimentos”. Revista Interinstitucional Artes de Educar, V. 2 N. 1, 4-24
Arroz Ana Moura, Figueiredo, Maria Pacheco; Sousa Dulce (2009). “Aprender ¢ estar quictinho e a
fazer coisas a sério” — Perspetivas de criangas em idade pré-escolar sobre a aprendizagem. Revista
Iberoamericana de Educacién, n.c 8/4, 1-18

Bacta, Patricia; Pedro, Neuza (2018). Ambientes educativos inovadores vs salas de aula regulares: anlise
comparativa das dinimicas pedagdgicas estabelecidas. In “Livro de Atas: ticEDUCA - 2018 V

Congresso Internacional TIC e Educagao” (1-11). Instituto de Educa¢ao, Universidade de Lisboa.
Barata Salgueiro, Teresa (2001). Paisagem e Geografia. Finisterra, XXXV1, 72, 37-53
Carvalho, Graga Simées; V. de Freitas, Maria Luisa (2010). Metodologia do Estudo do Meio. Porto. Plural Editores

Cré, Maria de Lurdes; Pinho, Ana Mafalda (2011). A primeira infancia e a avaliagio do desenvolvimento
pessoal e social. Revista Iberoamericana de Educacién, n.c 56/1 — 11

Cosgrove Denis (2008). Geography and Vision. Seeing, Imagining and Representing the World. I.B.

Londres. Taurus
Peeters, Benoit (2007). HERGE. Filho de Tintin. Lisboa. Verbo.
Pinto, Iris Rossana Farinha (2011). Atividades promotoras de pensamento critico: sua eficicia em alunos

de ciéncias da natureza do 5.° Ano de Escolaridade (Dissertagio de Mestrado). Instituto Politécnico

de Lisboa. Lisboa. Escola Superior de Educa¢ao de Lisboa.
Pulverness, Alan (2002). Film and literature: two ways of telling. In Hilary Jenkins and Michelle Fillery

(Ed.) “Literature Matters”. Hawthornes of Nottingham. British Copuncil’s Literature Departement.
Issue n.° 32, 1-7

120



Domingues, Alvaro (2001). A Paisagem Revisitada. Finisterra, XXXVI, 72, 55-66

Dong Lan (2012). Teaching Comics and Graphic Narratives. Essays on Theory,Strateg y and Practice.
Jeftferson. McFarland & Company.

Egan, Kieran (1989). Teaching as story telling: an alternative approach to teaching and curriculum in

the elementary school. Chicago. University of Chicago Press.

Ferndndez, Isabel Maria Gallardo (2013). Construcién del conocimiento en educacién infantil. Revista

Iberoamericana de Educacién, n.° 63/1, 1-7

George, Pedro (2001). Paisagem — Do urbano ao Rural. Notas a partir de Lisboa... Finisterra, XXXVI,
72, 115-121

Gongalves, Emilia; Vieira, Rui Marques (2015). Aprender Ciéncias e Desenvolver o Pensamento Critico:

percursos educativos no 1.° ciclo do Ensino Bdsico. Indagatio Didactica” vol. 7(1), 7-24

Heal, C. ¢ Cook, J. (2004). Humanidades: Desenvolvendo uma Nogao de Lugar e¢ de Tempo nas
Criangas mais pequenas. In Blachtford, I. Siraj (coord.), “Manual de Desenvolvimento Curricular

para a Educagdo de Infincia”. Lisboa. Texto Editora.

Lacambra, Ana Maria Mendioroz (2013). La historia del arte en Educacién Infantil. Su aplicacién para

trabajar el espacio y el tiempo. Revista Iberoamericana de Educacién, n.© 61/2, 1-12
Lepecki, Maria Licia (2001). A Mae Promiscua: Sobre a Natureza e Paisagem. Finisterra, XXXV, 72, 141-147
Lipovetsky, Gilles (1984). A era do vazio. Lisboa. Relégio D’Agua.

Miranda, Ricardo José Pinto (2009). Qual a relagio entre o pensamento critico ¢ a aprendizagem de
contetdos de ciéncias por via experimental? Um estudo no 1.° Ciclo (Dissertagio de Mestrado).

Universidade de lisboa, Faculdade de Ciéncias, Departamento de Educacio. Lisboa.
Robinson Ken (2001). Out of our minds. Learning to be creative. Oxford. Capstone.

Serrdo, Maria; Carvalho, Carolina (2011). O que dizem os educadores de infincia sobre o jogo. Revista

Iberoamericana de Educacién, n.° 55/2, 1-15
Silva, Vitor Manuel, Aguiar (1988). Teoria da literatura. Coimbra. Almedina

Soromenho-Marques, Viriato (2001). Pensar a Paisagem. Da aventura interior ao campo da Histéria.

Finisterra, XXXVI, 72, 149-156
Tilbury, Daniella; Williams, Michael (2003). Teaching and Learning Geography. Nova York. Routledge
Tuan, Yi-Fu (1979), Landscapes of Fear. Minneapolis. University of Minnesota Press.

Tuan, Yi-Fu (1995), Passing Strange and Wonderful. Aesthetics, nature and culture. New York.
Kodansha Globe Book.

Tuan, Yi-Fu (2013). Romantic Geography. In Search of the Sublime Landscape. Wisconsin. University

of Wisconsin Press.

Vasconcelos, Teresa (Coord.) (s/d). Trabalho por projectos na Educa¢io de Infincia: mapear

aprendizagens, integrar metodologias. Lisboa..Ministério da Educagio e Ciéncia.

Velez de Castro, Fitima; Nunes, Adélia; Nossa, Paulo (2019), Ensinar Geografia. Formagio inicial de
professores e propostas de aplicacio pedagdgico-diddticas. Editora Eumed, Universidade de Malaga,
Espanha.

Vitor M. Aguiar e Silva (1988); Teoria da Literatura. Coimbra. Almedina.

121






ANEXOS

123



124






126



Orgulhosamente a exibir o seu trabalho

127



eumed.net - Servicios Académicos Intercontinentales S.L.

eumed net



	Página em branco

