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RESUMO

Busca-se neste trabalho analisar parcelas do subgénero chamado ultrarromantismo e da subcultura
gbtica e compara-los, ao conceito freudiano de pulsdo de morte, também chamado de Tanathos.
Bem como mostrar que o periodo de histérico em que se desenvolveu este movimento teve impacto
total no contelido das obras, assim como tentara mostrar a forca que esses movimentos tiveram e

ainda tém na concepcao psicoldgica de seus membros.
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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es analizar partes del subgénero llamado ultrarromantismo y subcultura
gotica y compararlas con el concepto freudiano del impulso de la muerte, también llamado Tanathos.
Asi como mostrar que el periodo de la historia en el que se desarrolld este movimiento tuvo un
impacto total en contenido de las obras, asi como tratar de mostrar la fuerza que estos movimientos

tuvieron y alin tienen en la concepcién psicolégica de sus miembros.

Contrasefias: Ultrarromantismo, Psicoandlisis, Literatura. Subcultura gotica.

MANIFESTATIONS OF TANATHOS AND THE MASS PSYCHOLOGY IN ULTRARROMANTISM
AND GOTHIC SUBCULTURE

ABSTRACT

This work seeks to analyze portions of the subgenus called ultrarromantism and the Gothic subculture
and compare them to the Freudian concept of death drive, also called Tanathos. As well as showing
that the historical period in which this movement was developed had a total impact on the content of
the works, as well as trying to show the strength these movements had and still have in the

psychological conception of their members.

Keywords: Ultrarromantism, Psychoanalysis, Literature. Gothic subculture.

INTRODUCAO

A ideia de perda, da dor e da morte sempre esteve presente nas mais diversas formas de arte
desde os tempos imemoriais, porém o Romantismo, mais precisamente expoentes da sua segunda
geracdo também conhecidos como Ultrarromantismo, pode ser considerado um dos primeiros
movimentos de massa a produzir impactos negativos bem visiveis na sociedade, vide o grande
namero de atos antissociais a ele relacionados na época.

O mesmo pode ser dito sobre a subcultura goética uma vez que ela é sempre relacionada no
senso comum a automutilacdo, satanismo, depressdo e suicidio, ignorando totalmente todas as
facetas que fazem dessa subcultura tdo atraente para tantas pessoas. (Gordillo,2011)

Este trabalho ndo visa difamar esses movimentos, tampouco culpa-los por atos extremos
erroneamente relacionados a eles, atos esses que, se analisarmos sob a 6tica psicologica teriam
motivacdes que tornariam estes movimentos quase irrelevantes, uma vez que as a¢des das pessoas
tem um carater totalmente subjetivo (Silvia & Couto,2009); e sim mostrar como o conceito freudiano
de Tanathos ou pulséo de morte se faz presente em ambos 0s movimentos, bem como expor o papel
da psicologia das massas em sua criacdo, divulgacdo e manutencao.

Para tanto ndo se pode analisar os movimentos como um todo, tarefa impossivel de se fazer
num udnico trabalho académico, vide toda a complexidade de ambos, entdo se analisara fragmentos

destes movimentos e compara-los as teorias freudianas
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METODOLOGIA

Como metodologia de construcao deste artigo foi utilizado uma pesquisa bibliogréfica e esta foi
analisada pelo modelo de Pesquisa Comparativa, tal como foi proposto por Fachin (2005), que
consiste em se analisar situacGes, pessoas ou pensamentos distintos e |he apontar suas
semelhancas e diferencas.

No caso deste artigo, primeiro se expde o que conceito de Tanathos e Psicologia de Massas,
conforme Freud mostra em suas obras, depois se faz uma exposicdo do que € o ultrarromantismo e
0 que é a subcultura gética e por fim, comparar ambas as teorias freudianas usadas no inicio do
artigo.

1. O CONCEITO PSICANALITICO DE TANATHOS E DA PSICOLOGIA DE MASSAS

A psicandlise em seu nivel mais elementar trabalha com a ideia de que a mente humana, tal
Como uma magquina, também tem mecanismos de fluxo energético. Freud (1905) definiu um desses
mecanismos, que tém origem dentro do organismo, como pulsdo, que no seu entender seria uma
energia que gera acdo e estimularia movimento, sendo que a pulsdo néo se trataria de uma forma de
energia que simplesmente seria gasta e em entdo desapareceria, por iSSO 0 organismo
continuamente a fica redirecionando.

Em “Além do principio do prazer’ (1920), Freud citava que essas pulsbes se dividiam
basicamente em duas, que estavam sempre agindo na psique humana, sdo elas o Eros, a pulsdo de
vida, o Tanathos, a pulsdo de morte. O Eros seria 0 desejo de continuidade e de manutencéo que
gerariam acdes e desejos voltados para esse fim, que é manter a vida com qualidade, entdo o Eros é
um instinto “conservador”.

Ja o Tanathos seria um desejo de retornar ao estagio inicial, que seria um estagio sem vida e
reduzido a minerais, como os encontrados na natureza que sdo 0s elementos que constituem o
corpo humano em seu nivel mais basico, entdo o Tanathos seria um instinto “destruidor”. (Freud,
1920).

Essas pulsbes, embora antagbnicas, estdo sempre ligadas numa dicotomia que acaba por ser a
propulsora mais basica de nossos atos e desejos. Um exemplo dessa dicotomia pode ser observado
no contexto celular: ao se nutrir de oxigénio e nutrientes, a célula gera radicais livres, estes, ao se
acumularem na célula, provocam seu envelhecimento e sua morte, entdo ao mesmo tempo em que
faz a manutencdo da sua existéncia, o ato de se nutrir acaba por gerar os elementos que irdo destruir
a célula. Os radicais livres, se colocados nessa 6ética psicanalitica, agiriam sob o impulso de fazer a
célula retornar ao estado mineral que seria o primeiro estagio dela. (Ferreira & Matsubara, 1997).

Freud ja observava que esse conceito de vida e morte simbioticamente ligados e de retorno a
um estado anterior j4 estava presente em varias culturas antigas, principalmente na Grécia, citada
por ele como um exemplo (Freud, 1920). E estes conceitos também sao citados na obra “O mal-estar
na civilizacdo” (1930), que o levou a conclusdo pessimista que embora os seres humanos busquem a

vida, seu destino final acaba sempre em morte e destruicdo para si e para seus semelhantes.
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J& a psicologia de massas surgiu para Freud como resultado da percepcao de que € impossivel
estudar a psique humana sem levar em conta os fenbmenos sociais, uma vez que, grande parte das
neuroses com o qual se deparou tem algum componente de origem social (Freud, 1913). E tanto é
verdade este fato que a medida que o século XX avancava, Freud cada vez mais abordava em suas
teorias um enfoque voltado para o social, uma vez que presenciava mudancas radicais que estavam
ocorrendo na Europa de sua época.

E partindo deste principio ele se pbs a estudar os grupos humanos, grupos esses que vao muito
além de meramente um amontoado de pessoas e que possuem em seu interior lagos emocionais,
que os unem principalmente em torno de algum tipo de lider e que faz com os membros participantes
permanecam unidos em prol de algum objetivo (Freud, 1921).

2. O ULTRARROMANTISMO

O romantismo foi um movimento multiplo que existiu do final do século XVIII e primeira metade
do século XIX, ele tinha como caracteristica principal, apesar de todas as suas diferencas internas, o
individualismo. Ele surgiu apds eventos sociais extremamente significativos, sendo seus pontos
culminantes a Revolucdo industrial e a Revolugcdo Francesa (1789-1799), que culminaram com o0
fortalecimento da burguesia e um enfraquecimento do clero e da nobreza. Este movimento poderia
ser resumido nesta passagem:

O romantismo é por exceléncia contraditorio simultanea (ou alternadamente) revolucionario e

contrarrevolucionério, individualista e comunitario, cosmopolita e nacionalista, realista e

fantastico, retrégrado e utopista, revoltado e melancélico, democratico e aristocratico, ativista

e contemplativo (Lowy & Sayre,1938/1992. pag.9).

Portanto, 0 Romantismo como descrito acima é por natureza um movimento de grandes forcas
antagbnicas, que ao mesmo tempo que quer se libertar das amarras da arte ligada ao clero e a
nobreza, também possui um elitismo préprio, € um movimento onde o mundo externo e o interno sédo
misturados em busca de se produzir uma arte transcendental tal como exposto neste trecho:

No culto idealizante da distancia, o romantico ndo deixa de criar para si mesmo a imagem -

também distante — de um Eu ideal, permanentemente desmentido nos limites da vida cotidiana,

mas por isso mesmo considerado mais auténtico, mais verdadeiro... Se vé como um ser duplo e

conflitante : sua pessoa histérica, material, vivendo como qualquer outra as circunstancias

pequenas da vida, recusa essa limitacdo e projeta hum espelho ideal o que seria o seu rosto

verdadeiro, ainda que problematico: o rosto das paixfes absolutas ... Sua arte ganha com isso a

gualidade de uma movimentacdo intensa e sofrida, tornando-se a expressdo mesma desse

movimento, o testemunho vivo dessa frustracao .... No plano das idealizag8es, € a afirmagédo da

Morte mesma, identificada como o ultimo Absoluto (Villaga, 1994, pag. 11 & 12)

E esse sentimento dualista, também afetou a nocdo de crencas, pois como pode ser
conferida na obra de William Blake (1757-1827), religiosidade crista também poderia ser vivenciada
numa esfera mais pessoal tal como trecho a seguir:

Sem contrario ndo ha evolucdo. Atracdo e Repulsdo, Razdo e Energia, Amor e Odio s&o

necessarios a existéncia humana. Destes contrarios nasce aquilo que o religioso denomina Bem
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& Mal. O Bem é o passivo que obedece a razdo. O Mal é o ativo que surge da Energia Bem é

Céu. Mal é Inferno (Blake, 1794)

Blake foi um artista inglés da primeira geragdo do romantismo, em sua vida observou diversas
mudancas ocorridas dentro de seu pais, e a religiosidade crista talvez tenha sido o tema mais
abordado em sua obra, porém, nelas ndo sdo vistas os dogmas da igreja, exposta em seus versos
como limitantes e escravizantes, e sim como exposto acima, huma visao pessoal dos personagens e
fatos descritos na Biblia, e tudo isso torna sua obra além de poética, altamente mistica, por isso seu
trabalho foi tdo influente junto a artistas posteriores (Marsicano, 2011).

E essa dicotomia e rompimentos tornou a arte mais atraente a um grande publico, pois com
todas as facetas citadas acima diferentes grupos se identificaram com o movimento. Essa liberagéo é
descrita por Arnold Hauser desta forma:

A revolucéo [francesa] e o0 movimento romantico marcam o fim de uma época cultural em que o

artista se dirigia a uma “sociedade”, a um grupo mais ou menos homogéneo, a um publico cuja

autoridade, em principio reconhecia absolutamente. A arte deixa, agora, de ser uma atividade
social orientada por critérios objetivos e convencionais, e transforma-se numa forma de auto
expressao que cria 0s seus proprios padrdes; numa palavra: torna-se o meio empregado pelo

individuo singular para se comunicar com individuos singulares (Hauser, 1982, pag. 804).

Com isso se pode perceber que Romantismo deu os primeiros passos daquilo que séculos
depois viria a ser a cultura pop, um exemplo disso foi esgotamento da obra The Corsair, que possuia
uma tiragem de dez mil exemplares em apenas um dia (Britto, 2014).

O Romantismo tinha em sua origem uma mensagem positiva de progresso e nacionalismo, pois,
como antes jA mencionado (Lowy & Sayre,1938/1992) ele vinha embalado pelo fervor das revolucdes
sociais e pela Revolucao industrial, que pregavam a certeza de que os seres humanos resolveriam
as injusticas e que a ciéncia acabaria com o sofrimento. Porém, sua segunda geracao, que € o que
sera focado neste trabalho, estes sentimentos se fazem quase que totalmente ausentes, uma vez
gue os resultados negativos destas revolu¢cdes somadas ao pessimismo pessoal de muitos destes
artistas produziram a vertente conhecida como ultrarromantismo, cujas caracteristicas emocionais
segundo Guerreiro (2011, pag. 190) poderiam ser resumidas assim: “O individuo vé-se cada vez
mais desequilibrado, brutalizado, logo, infeliz. Dai sua recusa, expressa num fosso que se alarga
cada vez mais entre ele e 0 mundo em crise”.

Os marcos desta perspectiva mais negativa sdo os escritos de Lord Byron (1788-1824) na
poesia e de Goethe (1749-1832) no romance “Os sofrimentos do jovem Werther”. Byron ficou
famoso como “poeta maldito” quando langcou no inicio de sua carreira 0 poema satirico Lines
inscribed upon a cup formed from a skull (Versos inscritos numa taga feita de um cranio) que aqui €
mostrado na tradu¢éo de Castro Alves (1870/2005):

“Nao recueis! De mim nao o foi-se o espirito...

Em mim verdas -pobre caveira fria —

Unico cranio que, ao invés dos vivos

S6 derrama alegria

Vivi! Amei! Bebi qual tu: Na morte
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Arrancaram da terra 0s 0Ss0s meus
N&o me insulteis! Empina-me! ...que alarva

Tem beijos mais sombrios que os teus

Mas valguardar o sumo da parreira
Do que o verme do ché&o ser pasto vil
Taca -levar dos deuses a bebida,

Que o pasto do réptil

Que este vaso, onde o espirito brilhava,
V& nos outros espiritos acender
Ai! Quando um cranio nao tem mais cérebro

...Podeis de vinho o encher!

Bebe, enquanto inda é tempo! Uma outra raga,
Quando tu é os teus fordes aos fossos
Pode do abraco te livrar da terra

= ébria folgando profanas teus 0ssos

E por que ndo? Se correr da vida

Tanto mal, tanta dor ali repousa?

E bom fugindo & podriddo do lodo

Servir na morte enfim p’ra alguma coisa! ...

Byron embora tenha tido uma vasta obra poética, teve, por causa deste poema, seu nome
eternamente ligado a orgias, cemitérios e morbidez em geral, embora seja noutra obra chamada
“Childe Harold” que teve melhor exposicdo do que seria a ambientacdo tipica do Romantismo desta
fase: o personagem tem origem nobre, é ocioso e materialmente vive de modo confortavel, entregue
a orgias que nunca o satisfazem e ama uma mulher que lhe é sempre inacessivel, situacéo essa até
certo ponto autobiografica uma vez que diversas situa¢des narradas de fato aconteceram na vida do
poeta (Britto, 2014).

Para Barbosa (1974) essa imagem diabdlica associada a Byron, principalmente para os
romanticos no Brasil, é fruto de uma grande deturpacdo uma vez que o poema “Lines inscribed upon
a cup formed a skull”, como anteriormente citado, teve pouco impacto na carreira poética de Byron,
gue ainda era bastante jovem quando o escreveu e tinha nele uma mensagem totalmente satirica, e
essa deturpacdo acabou fazendo com que surgisse “o byronismo de Noite na taverna e de inimeros
pastichos que lhe seguiram [...] a lenda de orgias fantésticas permaneceu e incendiou a imaginagéo
dos jovens romanticos do mundo inteiro” (Barbosa, 1974, pag. 24 & 26)

Uma das consequéncias deste “byronismo” foi vista no Brasil quando foi fundada no inicio do

século XIX a Sociedade Epicureia, cuja descricao € esta:
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Composta de um grande namero de académicos, tinha por fim realizar os sonhos de Byron. Um
dos sdcios, que hoje vive em Minas Gerais narrou - me o seguinte: Eram diversos os pontos em
gue nos reuniamos: ora nos Ingleses, ora nalgum outro arrabalde da cidade. Uma vez estivemos
encerrados quinze dias em companhia de perdidos, cometendo, ao clardo de candeeiro, por isso
todas as janelas eram perfeitamente fechadas desde que entravamos até sair, toda a sorte de
desvarios que se pode conceber “(...). Alguns estudantes, que se entregavam mais doidamente

a esses excessos, ou que eram dotados de uma constituicdo menos robusta, de la sairam com

moléstias que depois morreram. Essa associagdo teve grande influéncia na poesia de nossa

mocidade; quem ler os diversos jornais sente acentos, desesperados nos versos que

correspondem a essa época (Moisés, 2001, pag. 430-431).

J& a obra de Goethe teve igual ou superior reconhecimento em sua época, uma vez que até
Napoledo andava com um exemplar de “Os sofrimentos do jovem Werther” durante suas campanhas,
e sendo ela tachada de imoral e influenciadora de diversos suicidios pelo bispo Lorde Bristol, fato
esse que serviu como uma espécie de propaganda involuntaria; aqui tal como na obra de Byron,
diversos elementos séo de inspiracdo biogréfica incluindo o desfecho da histéria, que é o suicidio do
personagem principal, inspirado totalmente no suicidio de Karl Wilhelm Jerusalém, homem que
circulava entre os amigos de Goethe (Backes, 2016a).

Talvez amparados pela grande carga biografica contida nestas obras, os jovens deste periodo
se identificaram fortemente com os sentimentos por elas transmitidos, o que fez com que esse
movimento fosse levado para outras partes do continente europeu, como foi o caso de Portugal,
onde o pessimismo dos ultrarromanticos encontrou terreno fértili numa nacdo que se sentia
desamparada apés assistir a familia real fugir para o Brasil deixando o reino totalmente entregue
para as tropas de Napoledo. (Pavanelo, 2009).

Uma amostra desse cenario desolador pode ser conferida num trecho do poema “A patria” de
autoria de Antdnio Augusto Soares de Passos: “Ditosa e grande quando foi potente/Hoje abatida sem
poder, sem nada” (Passos, 1983, pag. 39). Este poeta na sua obra mostrou um reino portugués
decadente, que contrastava fortemente com as glérias do passado e apontava para a religiosidade
como o Unico caminho para reerguer a nagdo e restabelecer o orgulho do povo lusitano. (Pavanelo,
2009).

A situacdo também néo era muito diferente no Brasil, pois 0 romantismo inicial, que era marcado
pelo otimismo da recém conseguida independéncia em relagdo a Portugal, a construcdo de uma
identidade nacional e forte influéncia indigenista, logo seria substituido a partir de 1830 por
producbes que falavam da hipocrisia da sociedade de entdo, da busca por algum ideal que
preenchesse o vazio existencial, de amores impossiveis, de saraus devassos, de depressao e morte,
tudo isso produzido por jovens universitarios que raramente passava dos vinte anos (Merquior,1977).

Neste contexto, o melhor exemplo de rompimento com a estética dos primeiros romanticos
brasileiros foi Alvares de Azevedo, que estudou junto e manteve amizade com dois grandes nomes
da primeira geracéo da literatura romantica brasileira: José de Alencar e Bernardo Guimaraes, este
autor levou uma vida de classe média, estando sempre frustrado com a velocidade da vida brasileira

de entdo, muito diferente da velocidade frenética e aventureira que ele via em seus livros, dos quais
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assiduamente lia; sua obra reflete as claras influéncias de Byron, no tocante a tematica recheadas de
personagens entregues aos vicios, sem ideologia e que escondem algum segredo maldito, tendo
também como pano de fundo de sua obra o spleen, "o mal do século” que era uma expressao de
sentimentos do autor manifestada como um forte sentimento de angustia que sé podia ser aliviado
com um retorno a infancia e curado com a morte, porém apesar de toda essa “aura negra” suas
obras contém trechos de humor até entdo desconhecidos na literatura brasileira (Faria, 2010),
(Villaga,1994).

O ultrarromantismo no Brasil comecou a se modificar a partir de 1840, quando a tematica
negativa, morbida e individualista comecou a ser substituida por ideais mais engajados na
modificacdo social, tal como a causa abolicionista e republicana, sendo esses ideais sintetizados
principalmente na figura do poeta Castro Alves (1847-1871) embora este ainda tivesse influéncia da
tematica ultrarroméntica, tendo inclusive um final parecido com os poetas ultrarroménticos (Rosa e
Coelho,2013), (Villaca, 1994), (Lajolo & Campedelli,1980).

3. A SUBCULTURA GOTICA

Dos movimentos da cultura pop surgidos no século XX, a subcultura goética talvez seja a mais
ampla e a mais dificil de definir, isso se da devido a grande gama de assuntos que ela engloba, que
vai desde a mdusica, que € a faceta mais conhecida, embora ndo haja um estilo de musica
propriamente gotica, até moda, literatura, cinema e ideologia, estas ja ndo tdo expressas na midia.
(Gordillo, 2011). O termo “gotico” foi utilizado primordialmente durante o Renascimento na ltalia, para
se referir de modo pejorativo ao estilo arquiteténico da Idade média, visto por eles como um estilo
barbaro e pouco artistico (Malpica, 2010)

A musica é o principal aglutinador primario para este grupo e Murdershowicz (2008) afirma que
ela € um elemento de unido, bem como muitas vezes é o elemento que da sentido a um grupo, o que
neste caso se encaixa, pois sem a musica o goético perde sua espinha dorsal.

Outro grande recrutador de novos membros foi, e continua sendo, o cinema, mesmo por que
filmes como Nosferatu (1922), O gabinete do Dr. Caligari (1920), dentre outros lancaram bases
estéticas para o que futuramente se constituiria como a subcultura gética. Filmes mais recentes
como Fome de viver (1983), que contou com a participacdo da banda de rock gotico Bauhaus;
Edward, mé&os de tesoura (1990); Entrevista com um vampiro (1994) e O corvo (1994) divulgaram o
visual, e para alguns, o pensamento do que é ser gético. (Ambradsio et al, 2010).

Segundo Oliveira (2016), o gotico se constitui como uma subcultura, uma vez que possui uma
din&mica, valores e comportamentos muito particulares embora permanegcam inseridos na sociedade
urbana, uma vez que essa subcultura é praticamente inexistente, fora dos grandes centros urbanos.

Como movimento teve sua origem no final da década de 70 e se estabeleceu mais ou menos
por volta de 1983, embalado pelo pés-punk de bandas como Joy division, The cure e o ja citado
Bauhaus, sendo que esta foi a primeira a receber o rétulo de “rock gético”, em ocasido do
lancamento do single Bela Lugosi’s dead em 1979 (Gordillo, 2010).

O Bauhaus possuia em sua sonoridade tanto os elementos do pés-punk, que eram bateria

marcial, guitarras retas e forte presenca do baixo; quanto elementos do glam rock, principalmente de
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David Bowie, na forma de apresentacdes teatrais e apropriacdo de elementos da Alemanha pos
primeira guerra mundial (Malpica, 2010).

No caso brasileiro, a subcultura goética surgiu dentro do turbilhdo cultural que foi o Brasil do inicio
da década de 80, periodo em que a ditadura militar vivia seus Ultimos momentos e as novas
expressfes artisticas procuravam protestar contra o “sistema”, que representava tanto a politica
guanto a cultura brasileira ja estabelecida (Abramo, 1994).

A sonoridade que os goéticos ouviam, embora bastante variadas, possuiam em comum
elementos eletrénicos bem como eruditos, que criavam uma atmosfera claustrofébica no ouvinte, e
suas letras abordavam desde isolamento social e desespero, como no caso do Joy division e do The
cure, até vampiros, morcegos e morte, como no caso do Bauhaus (Villela et al, 2006)

E uma vez que o Bauhaus é considerado um marco zero para o Rock goético, pode-se toma-lo
como exemplo do conteudo lirico de uma tipica cancéo gética, cheia de referéncias ao sobrenatural,
mas que também aborda questdes pessoais como pode ser conferido na letra da musica Bela
Lugosi’s dead aqui traduzida:

Branco em brancas capas de um negro translicido

De volta ao passado

Bela Lugosi estd morto

Os morcegos deixaram a torre do sino

As vitimas foram sangradas, veludo vermelho bordeia o caixdo negro

Bela Lugosi esta morto

Bela Lugosi esta morto

Morto-vivo, morto-vivo, morto-vivo

Morto-vivo, morto-vivo, morto-vivo

A fila de noivas virgens passaram por sua tumba

Coberta de flores mortas pelo tempo, desoladas no desabrochar mortal

Sozinho numa sala escura, o conde

Bela Lugosi esta morto

Bela Lugosi esta morto

Bela Lugosi esta morto

Morto-vivo, morto-vivo, morto-vivo

Morto-vivo, morto-vivo, morto-vivo

Morto-vivo

Oh, Bela! Bela € um morto-vivo

Além da mausica, posteriormente essa subcultura adotou a literatura no seu interior, sendo que
as tematicas destas obras literérias também abordam soliddo, obscuridade e melancolia; autores
como Poe, Rimbaud, Baudelaire, dentre outros ganharam uma nova roupagem e se tornaram
simbolos de uma busca ao passado como uma negacédo da sociedade atual. (Villela et al ,2006).

Em Mundo gético (Bradley, 2007) é narrado como ocorreu essa fusdo, pois segundo esta obra,
a melancolia, a decadéncia e a visdo pessimista de mundo do Romantismo, dos romances classicos

e das novelas pulp quando fundidas ao som pos-punk criou as bases para o que hoje chamamos de
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gotico, pois tanto a musica quanto a literatura tratam do mesmo tema: a miséria da existéncia
humana.

Outra parte bastante importante para a autoafirmagcédo como gético e chamativa para os que nao
fazem parte do movimento sdo o estilo de se vestir e de se maquiar, a cor € predominante o preto,
tanto na maquiagem quanto no figurino, cuja finalidade é demonstrar um sentimento de apatia,
desesperanca e retraimento em relacdo a sociedade, em outras palavras um luto simbdlico de si
mesmo. (Marcial, 2008). Este € outro ramo bastante amplo da subcultura, pois apresentam diversas
subdivisdes: victorian, trad, cyber, deathrocker, etc. todas tendo suas particularidades quanto ao
visual.

Ainda fazendo uma andlise sobre a aparéncia dos géticos € bem possivel uma comparacao
ao movimento futurista, uma vez que os futuristas também tentavam provocar as pessoas e levar a
sua mensagem, que no caso do futurismo era a negacao das artes tradicionais, utilizando roupas que
eram consideradas bizarras pela sociedade italiana do inicio do século XX e pesada maquiagem.
(Marinetti, 1980).

Outro comportamento bastante chocante para os de fora do movimento e que é continuamente
distorcido pela midia comum sdo as reunifes em cemitérios, que para os goticos mais tradicionais
esse habito nada tem de satanista. O objetivo dessas reunifes num local que é “maldito” para a
maioria das pessoas € refletir sobre a dicotomia vida/morte, que € uma metafora para sua
autoimagem social, pois o0 gético se vé como um ser alienado, mas que ao mesmo tempo tem
consciéncia da sua alienacao, pois a sociedade que eles renegam é impossivel de se livrar, dai a
identificagcdo com vampiros e outros seres sobrenaturais, pois estes se encontram presos neste

mundo embora ndo pertencam a ele. (Gordillo, 2011)
4. TANATHOS E A PSICOLOGIA DE MASSAS NO ULTRARROMANTISMO

O romantismo como ja citado anteriormente foi um movimento de controvérsias, no qual muitas
vezes o real e o irreal se faziam presentes e por isso se pode analisar este movimento tanto sob uma
oOtica fantasiosa quanto do ponto de vista de um registro do pensamento e dos sentimentos daquele
momento histérico. Porém mesmo as fantasias tém valor dentro da andlise, pois elas acabam
também revelando muitas facetas de quem as escreveu.

Para Freud “As forcas motivadoras das fantasias sao os desejos insatisfeitos, e toda fantasia € a
realizacdo de um desejo, uma correcdo de uma realidade insatisfatoria” (Freud, 1908, pag. 137). E
muito facil transferir esse conceito para o ultrarromantismo, uma vez que os artistas expunham
abertamente suas frustragBes e buscavam na arte 0 meio de compensa-las.

Em outra passagem Freud explica o porqué de um escritor fantasiar:

A irrealidade do mundo imaginativo do escritor tem, porém, consequéncias importantes para a

técnica de sua arte, pois muita coisa que, se fosse real, ndo causaria nenhum prazer, pode

proporciona-la como jogo de fantasia, e muitos excitamentos que em si sdo extremamente
penosos, podem tornar-se uma fonte de prazer para o0s ouvintes e espectadores na

representacao da obra de um escritor (Freud, 1908, pag. 136).
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Baseado nisso, se percebe uma situacdo bastante chamativa para um psicélogo: o fato de um
tema ser consumido como fantasioso faz com que o publico ndo perceba a dor do artista que é
exposta naquela obra, e isso foi bem percebido dentro do contexto do romantismo onde doencas
tanto fisicas quanto psicoldgicas eram mascaradas sob um manto de obra artistica, e isso fica bem
claro no conceito de spleen adotado por muitos roméanticos como ideologia de vida e na ideia de que
todo o artista deveria mergulhar na melancolia para se auto conhecer (Bittencourt, 2005) fatores que
indiretamente acabavam por banalizar ou mesmo ridicularizar a depressdo que muitos desses
artistas genuinamente sofriam (Backes, 2016b).

Porém essa banalizacéo pode ter tido efeito de gerar realmente uma depressédo verdadeira em
pessoas que tinham predisposicdo a ela e estavam inseridos no circuito romantico, pois como
afirmava Freud “Quando as fantasias se tornam exageradamente profusas e poderosas, estdo
assentes as condi¢des para o desenvolvimento da neurose ou da psicose” (Freud, 1908, pag. 139)

O ultrarromantico via apenas dois caminhos para sua dor: a morte, que para ele funcionava
como uma libertagéo, ou um retorno a infancia. A busca pela morte contrariava os ensinamentos da
Igreja em relagédo a vida e uma das formas de cultua-la era fazer visitas a cemitérios, visto pelos
romanticos como um local de plenitude e ndo de decadéncia como o resto da sociedade de entdo os
enxergava, e na Inglaterra esse comportamento se iniciou quando o poeta Thomas Gray publicou
Elegy Written in a Country Churchyard (Elegia escrita num cemitério camponés) (Guerreiro, 2011).

J& a busca pelo retorno a infancia pode ser vista como um mecanismo para lidar com as
frustracdes contemporaneas, uma vez que na maioria das vezes que individuo esta frustrado com
seu presente ele se volta para o passado, seja ele 0 passado individual ou coletivo, para se confortar
tal como afirmava Freud: “Provavelmente ainda se encontram sob o encantamento da infancia, que
Ihes é apresentada por sua memodria ndo imparcial como uma época de ininterrupta felicidade”
(Freud, 1939, pag. 85).

E nisso se pode perceber que toda essa melancolia e falta de perspectiva podem ser vistas
como manifestacées do Tanathos, pois a busca da morte como uma libertacdo da dor de viver
remete ao um pensamento bastante semelhante ao de se tornar imaterial que a pulsdo de morte
encaminha o individuo (Freud, 1920).

Um exemplo dessa manifestacdo de Tanathos dentro do ultrarromantismo pode ser visto no
poema “Adeus meus sonhos!”:

Adeus, meus sonhos, eu pranteio e morro!

N&o levo da existéncia uma saudade!

E tanta vida que meu peito enchia

Morreu na minha triste mocidade!

Misérrimo! Votei meus pobres dias

A sina doida de um amor sem fruto...

E minh’almana treva agora dorme

Como um olhar que a morte envolve em Luto

Que me resta meu Deus? !...morra comigo

A estrela de meus candidos amores

11



Manifestagdes do tanathos e a psicologia de massas

Ja que nédo levo no meu peito morto

Um punhado sequer de murchas flores! (Azevedo, 1853/1994)

Percebe-se que o poeta ndo tem nenhuma perspectiva nesta vida e a morte é a Unica libertagao
para este tormento, e que todos os prazeres da vida citados no poema sdo para ele irrelevantes.
Porém ele segue sua existéncia, e 0 ato de escrever, se colocarmos nesta 6tica mais elementar,
pode ser visto como um instinto do organismo, que, para evitar a autodestruicdo direciona o
Tanathos para fora dele (Freud, 1923).

Ja para identificar psicologia de grupos no Ultrarromantismo € necessario voltar ao conceito
classico de formagdo de um grupo segundo Freud:

Primeiro, a identificacdo constitui a forma original de laco emocional com um objeto; segundo,

de maneira regressiva ele se torna sucedaneo para uma vinculagdo de objeto libidinal, e por

assim dizer, por meio da introjecdo do objeto no Ego; e terceiro, pode surgir com qualquer nova
percepcao de uma qualidade comum partilhada com alguma outra pessoa que néo é seu objeto

de instinto sexual (Freud, 1921, pag. 136)

Trazendo essa colocacdo para o0 contexto do ultrarromantismo se pode organizar assim:
Primeiro o individuo consome a arte romantica, se identifica com ela e através dela adquiri algum
prazer, depois adota aquela ideologia para si e por Ultimo se aproxima de outras pessoas que tem
um pensamento semelhante, mas que originalmente ndo tinha nenhuma relacéo para com ele, e aqui
se forma um grupo de romanticos.

Entdo se observa que o romantismo foi divulgado principalmente através de um mecanismo
chamado de identificac@o. A identificagdo pode ser entendida como “o desejo ou possibilidade de
colocar-se na mesma situagao”, (Freud, 1921, pag. 135), assim o leitor se coloca no lugar do poeta

ou escritor e adota as dores dele para si, pois acredita que elas sdo as mesmas das suas.
5. TANATHOS E A PSICOLOGIA DE MASSAS NA SUBCULTURA GOTICA

Praticamente todas as facetas que se relacionam o Tanathos e a psicologia de massas
apontadas neste trabalho em relacdo ao ultrarromantismo se aplicam a subcultura gotica,
(Freud,1908,1920,1921,1923,1939), porém este movimento apresenta um grande diferencial: no
periodo histérico em que a subcultura gética surgiu a industrializagdo e massificacdo ja tinham se
estabelecido e suas facetas negativas eram extremamente visiveis nos grandes centros urbanos.

Esses fatores ruins afetavam principalmente os jovens que sentiam o peso de terem que
recuperar sua sociedade sem nenhuma perspectiva de melhoria num futuro préximo, e para se
ilustrar melhor esse contexto sera utilizado uma mdusica do Joy division; a cangdo em questao se
chama Decades, e ela apresenta uma atmosfera melancélica produzida basicamente por
sintetizadores e um vocal lento e suave que canta esta letra:

Aqui estao os jovens, 0 peso em seus ombros

Aqui estado os jovens, bem, por onde andaram?

Batemos nas portas da cAmara mais sombria do Inferno

Levamos ao limite, nos arrastamos para dentro

Observavamos das alas enquanto as cenas se repetiam
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Nd&s nos vimos agora como nunca tinhamos visto

Retrato do trauma e degeneragéo

As magoas que sofremos e nunca fomos libertados

Por onde andaram?

Cansados por dentro, agora nosso coracao esta perdido para sempre

N&o da para substituir o medo, ou a ansia da perseguicéo

Cada ritual mostrou a porta para nossas caminhadas sem rumo

Aberta e entéo fechada, e entdo batida na nossa cara

Por onde andaram?

O ambiente em que essa letra foi composta, o final dos anos 70, foram periodos de grande
austeridade na Inglaterra, e por extensdo em outros paises da Europa, e toda essa atmosfera de
descrenca no futuro e falta de perspectiva para o presente foram grandes fomentadores do pés-punk,
gue é a génese do gético como movimento (Malpico, 2010).

A subcultura goética também se apropriou de elementos estéticos do Expressionismo aleméo,
escola cinematografica surgida na Alemanha pés-primeira guerra, cujos filmes transmitem uma aura
desesperancada e sombria, fruto do sentimento de impoténcia ante a crescente miséria, os traumas
de guerra e o vazio ideol6gico (Ambrdsio et al, 2010).

Portanto, ao analisarmos tanto o contexto inglés do final dos anos 70 quanto da Alemanha pés
primeira guerra, veremos que o sentimento de apatia tinha origem na sociedade e partir dela afetava
e penetrava na psique daquelas pessoas que viveram naquele contexto histérico as tornando
também apéticas, e isso vai de encontro ao conceito freudiano que mostrava como o grupo influencia
e faz com que as emocgdes reinantes naquele grupo se torne também as emocdes do individuo que
nele se insere (Freud, 1923).

E todo esse contexto contrariava totalmente o pensamento do inicio da era industrial, que era de
gue a ciéncia poderia resolver todos os males da humanidade, e toda essa frustracdo é bem
resumida nas palavras de Freud:

Durante as Ultimas geracdes, a humanidade efetuou um progresso extraordinério nas ciéncias

naturais e em sua aplicacdo técnica estabelecendo seu controle sobre a natureza de uma

maneira jamais imaginada. Contudo, parecem ter observado que o0 poder recentemente
adquirido sobre o espaco e o tempo, a subjugacéo das forcas da natureza, consecu¢cdo de um
anseio que remonta a milhares de anos, ndo aumentou a quantidade de satisfacdo prazerosa

que poderiam esperar da vida e ndo os tornou mais felizes (Freud, 1930, pag. 16)

Essa desilusdo para com o presente faz com que o goético busque o isolamento e uma espécie
de nostalgia de um periodo que néo viveu, tal como a era vitoriana ou mesmo épocas pré-cristas, ja
gue somente no passado ele acredita que encontrara a beleza que n&o encontra no presente
(Bradley, 2007), (Villela et al, 2006), e tratando de um assunto semelhante Freud afirmava:

As eras ha muito passadas exercem uma grande e frequentemente enigmatica atracdo para a

imaginacdo dos homens. Sempre que estdo insatisfeitos com seu ambiente atual -e isso

acontece quase sempre — se voltam para o passado e esperam ser agora capazes de

demonstrar a verdade do imperecivel sonho de uma Idade de ouro (Freud, 1939, pag. 85).
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Essa negacédo da sociedade atual pode ser considerada um efeito colateral da civilizagdo que
Freud (1930) afirmava surgir na psique humana como resultado das frustragdes que a sociedade nos
impde, pois, a mesma sociedade que garante a nossa sobrevivéncia nos obriga, direta ou
indiretamente, a seguir uma série de regras que diversas vezes os individuos ndo concordam
embora as siga.

A subcultura gética pode ser vista como uma fuga destas regras uma vez que acha a cultura de
massa estlpida, mas ndo busca modifica-la e sim tdo somente suporta-la, e para tal situacao
permanece em contato com a sociedade que despreza, como uma espécie de mascara que sO e

tirada quando em solid&o total ou na companhia de outros géticos. (Gordillo, 2010).
CONSIDERACOES FINAIS

O estudo destes dois temas aparentemente tdo distintos refor¢ca ainda mais o conceito que
afirma que a Histéria é ciclica conforme afirma Canfora (1993), pois ao se aplicar o conceito de
pesquisa comparativa exposta por Fachin (2005) se pode observar que o comportamento, os ideais e
mesmo o estado de espirito tanto no Ultrarromantismo quanto o Gotico sdo muito semelhantes, muito
provavelmente por que o segundo € derivado indireto do primeiro.

Do mesmo modo que os ultrarroméanticos se queixavam de uma vida sem sentido e tediosa, o0s
goticos se queixam de uma sociedade consumista, onde ndo ha espago para o cultivo de seus
sentimentos.

E assim como os ultrarroméanticos buscavam a morte como a Unica solucdo para sua
melancolia, os goticos a buscam indiretamente, seja nas reunibes em cemitérios, seja nas cancdes
gue eles tdo avidamente escutam, seja na liturgia que eles carregam.

Outro ponto em comum ¢é a distorcdo que as pessoas fora daquele meio fazem de ambos os
movimentos, pois os ultrarromanticos foram em sua época taxados de depravados, vagabundos e
satanistas (Merquior,1977), ao passo que além de todos esses adjetivos, os géticos ainda sao vistos
como depressivos, drogados ou como suicidas em potencial, sendo que estes trés ultimos adjetivos
ruins séo alimentados, pelo menos no caso do Brasil, pela midia que retrata os goticos de maneira
caricata que pouco ou nada tem a ver com a subcultura desvendada no decorrer deste trabalho tal
como mostra Abramo (1994).

O Ultrarromantismo pode ser visto como uma resposta negativa a todo o entusiasmo que tanto a
Revolucédo industrial quanto as revolu¢des sociais criaram nas mentes das pessoas, pois a maioria
das queixas néo foram totalmente resolvidas por elas, e como resultado veio a apatia, o isolamento e
a inquietude. Diante disso, se entregar a orgias desregradas e frequentar cemitérios parecia ser a
Unica opg¢éo para lidar com a morte que logo os levaria deste mundo, que era visto por eles como
tedioso.

Ja a subcultura gética é o outro produto que a sociedade industrial produziu, mas ao contrario
do seu irmdo mais velho, o punk, ndo estava interessada em destruicdo, nem em partir para a
violéncia fisica. O goético queria apenas olhar introspectivamente para si e isolar-se desta mesma
sociedade que s6 se preocupa em conseguir bens materiais e esbocar sorrisos. O preto, cor tao

presente nos sublrbios proletarios europeus, se tornou a marca registrada deste movimento, que
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evoluiu a ponto de ir muito além do esteredtipo do homem ou mulher branco (a) que se veste de
preto e fica tomando vinho em calice em forma de cranio, e isso pode ser notado visto a grande
guantidade de ramificacdes que essa subcultura apresenta.

E ainda no conceito de pesquisa comparativa proposto por Fachin (2005) as diferencas
percebidas nestes movimentos ficam por conta principalmente daquilo que sdo suas espinhas
dorsais: que no caso do Ultrarromantismo é a literatura e do Gotico é a mdsica, mas sua dita
“‘ideologia” é praticamente a mesma, 0 que mais mostra que mesmo com essas diferencas e
somando a isso as diferencas relativas a periodo historico, politica e as demais questdes sociais,
esses movimentos tem muito mais semelhancas que diferencgas.

Por fim se pode concluir que o gético surgiu para mostrar que nessa sociedade atual existem
diversas pessoas ndo satisfeitas com a vida que levam e que exibem lagrimas ao invés de sorrisos, e
gue buscam, ao montar grupos distintos, se separar do grosso da populacdo, e que o0 mesmo pode
ser dito sobre os ultrarromanticos séculos atras, pois ambos se concentram basicamente na mesma

guestdo: como encontrar uma solugéo para sua dor de existir?
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