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INTRODUCCION

Una estética y una teoria del arte emancipatorias renuevan sus propuestas para plantear,
a partir de multiples enfoques y de una gran dispersion conceptual y epistemoldgica, la
necesidad de rescatar su contenido estético, valorativo y humano, a pesar de los
cuestionamientos de muchos estetas y criticos de arte sobre su inutilidad, sobre la crisis 0
la muerte del arte y de la estética; son propuestas que reclaman una redefinicion de su
objeto de estudio a partir de los cambios de paradigmas, y de la concepcion de “lo
estético” como categoria central, si se toma en consideracion la transdisciplinariedad que
caracteriza el pensamiento complejo, como una alternativa.

No es posible valorar las manifestaciones actuales del arte sin tener en cuenta el mundo
manipulado y en crisis en que se vive a nivel global, de ahi las dudas de muchos
pensadores sobre su existencia y finalidad; el capitalismo ha mercantilizado la obra de
arte tras un falso disfraz de estetizar la vida cotidiana, tratando de aislar al arte y al artista
de su comunidad, para impedir el cumplimiento de sus funciones, al darle mayor
importancia a su valor de cambio como consumo individual, que a sus valores estéticos.
Es un mercado consumidor, econdémicamente poderoso, conducido por intereses
comerciales que necesita renovar la oferta, inventando modas transitorias que
desnaturalizan la creacion estética y sus funciones.

Se asume asi el estudio del tema sobre la estética de la libertad como una tendencia
propia de la Modernidad, y como una alternativa emancipatoria para la postmodernidad, y
en especial, su expresion en el pensamiento del escritor cubano Cintio Vitier.

En la etapa actual los estudios tedricos sobre la Estética y sus categorias, y sobre la
redefinicion de su objeto de estudio, son fuentes de innumerables polémicas y diversidad
de opiniones por parte de la comunidad cientifica, enfoque asumido recientemente por los
estudios del pensamiento complejo, especialmente en la estética de la complejidad, pues
en opinidbn de Denise Najmanovich, “Toda nuestra tradicion ha relegado las cuestiones
estéticas a un problema de lo bonito, o lo bello, y no se ha preocupado por la importancia

de la forma en el significado™.

! Cfr, Denise Najmanovicl:Pensamiento en red: hacia una estética-éticagtedaiccion intelectua)’en, Machado C,
Andrés, “La complejidad mantiene la diferenciaergreconecta’ivww.cubarte.com2006.
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A través de la trayectoria del pensamiento estético occidental, el estudio de la categoria
libertad se ha revelado como una tendencia en intima relacion con los principios
emancipatorios de proyectos artisticos y culturales duraderos, ante la necesidad de
rescatar la racionalidad frente al desorden e irracionalidad impuestos al mundo por el
pensamiento enajenador y por la globalizacion neoliberal. Es por ello que sus expresiones
constituyen una alternativa en los estudios estéticos frente a las propuestas del discurso
postmoderno de pensamiento Unico totalizador, cuyo contenido disuelve la idea de la
emancipacion humanay de la libertad.

Atendiendo a estas tesis ideoestéticas, se considera que la significacion adquirida por la
categoria libertad en la actualidad la convierte en categoria esencial de este analisis
estético en consecuencia con la polifuncionalidad del arte, evitando posiciones extremas
tanto de hiperpolitizacién como de desideologizacion de la obra artistica. En el sistema de
la cultura, el arte en su caracter polifuncional, puede revelar estéticamente un proceso de
concientizacion para la praxis que contribuya a una accién transformadora como
individuos en un contexto social determinado, y a la autotransformacion de Ila
personalidad.

Si son tomadas en consideracién estas propuestas valorativas sobre el objeto y las
funciones de la estética y del arte en la actualidad, es posible plantear una tendencia
valida en estos estudios expresada mediante la estética de libertad como categoria, por la
necesidad del creador de manifestarse artisticamente en correspondencia con esa
dimensioén de la libertad con tendencia a una emancipacion social, y a un juego de fuerzas
espirituales como componentes de la subjetividad y de la polifuncionalidad, la cual
presupone una eleccion.

Se asume como objeto de estudio: las expresiones de la estética de la libertad en el
pensamiento de Cintio Vitier.

La categoria estética de la libertad es una construccion tedrica de la Modernidad, y se
manifiesta como una tendencia en el pensamiento de algunos autores, a través de las

diferentes funciones del arte, tanto en las funciones estéticas como en las extraestéticas.
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Esta categoria es referida por Raymond Bayer, en su Historia de la Estética®, (1965); los
antecedentes se sitlan desde la antigiiedad clasica hasta el Renacimiento a través de las
relaciones entre lo bueno y lo bello, relacién que conduce a la felicidad y a la libertad; las
manifestaciones de esta categoria son explicitas en el pensamiento de autores clasicos a
partir de la Modernidad y hasta la actualidad, las mismas son estudiadas a través de una
amplia y representativa muestra.

La estética de la libertad se manifiesta en el pensamiento y en el discurso de una de las
personalidades mas aportadoras de la cultura cubana contemporanea: Cintio Vitier
Bolafios (1921), destacado intelectual cuya obra desborda los géneros literarios —la
poesia, la critica, el ensayo, la novelistica—; la misma se sustenta en la asuncién del
complejo pensamiento humanista universal, asi como en el estudio sistematico de la
cultura nacional. Vitier ha elaborado un discurso estético basado en el principio de la
libertad de creacion, y de una teoria de la cultura cubana expresada a traves de la estética
de la libertad. Las fuentes del pensamiento estético de Vitier se nutren de la cultura
universal: multiples son las influencias recibidas debido a su amplisimo cosmos cultural
sobre la historia del pensamiento filosofico, literario y estético, incorporadas por la via
académica y por su afan de conocimientos a través de toda su vida; otras fuentes
esenciales provienen de la tradicion cristiano catdlica, y de la asimilacion creadora del
pensamiento martiano.

El pensamiento estético de Vitier se manifiesta a través de una sélida concepcion de la
cultura donde la poesia es expresion de la espiritualidad del pueblo cubano en su
asuncion de la libertad. Este proceso es condicion de una necesidad: el rescate de la
dignidad humana, de una posicion ética y estética ante la creacion; es el resultado de un
proceso de compromiso y de una necesidad expresiva en constante evolucion que
alcanza plena madurez en su integracion a la praxis revolucionaria, en la defensa de la

identidad cultural cubana, como expresion de la estética de la libertad.

2 Raymond Bayertistoria de la Estética(Tomado de la edicién de 1965 en francés), LaaHapEdicion
Revolucionaria, Instituto Cubano del Libro, 197%1,308.
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La trascendencia del pensamiento de Cintio Vitier para los estudios del discurso estético
en Cuba, constituye el fundamento bésico en su seleccion como objeto central de esta
tesis, por constituir un campo de investigacion poco trabajado en los estudios estéticos de
nuestro pais; su pensamiento es aportador en relacion con esta categoria: la libertad
como necesidad presente desde sus primeros textos, manifestada en toda su obra como

una estética de la libertad.

PROBLEMA CIENTIFICO:

En la historia de la teoria estética, algunos autores han aludido o enunciado la existencia
de una estética de la libertad como tendencia, refiriéndose a determinados pensadores
como Shaftesbury, Schiller, Victor Hugo y José Marti; tal libertad estética constituye
ademas de una tendencia, una regularidad en el pensamiento estético occidental que se
manifiesta también en la obra de otros pensadores, y en este sentido el pensamiento de
Cintio Vitier es expresion de la misma. La complejidad de su discurso esta avalada por su
trayectoria artistica, su formacion humanista y martiana, por las multiples preocupaciones
en torno a la libertad expresadas en sus textos; por las relaciones de su concepcién sobre
la libertad con el arte y su materializacibn en una praxis creadora, la cual rebasa los
limites de su poética a través de las funciones del arte. Esta problematica estética no ha
sido suficientemente tratado por parte de la critica; ello permite la formulacion del
siguiente problema cientifico: ¢ Como se revela la estética de la libertad en el pensamiento
de Cintio Vitier, si ésta posee un significado polisémico como tendencia, expresado a

través de las funciones del arte?

OBJETIVO GENERAL:
Valorar la estética de la libertad como una tendencia en la trayectoria del pensamiento

estético occidental y de Cintio Vitier, a través de la polifuncionalidad del arte.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:
1. Analizar en la historia del pensamiento estético occidental, los antecedentes y las
diferentes manifestaciones de la estética de la libertad como una tendencia.
2. Demostrar la existencia de una estética de la libertad en el pensamiento de Cintio
Vitier, mediante la significacion polisémica de esta categoria.
3. Argumentar las diferentes expresiones que adquiere la estética de la libertad en
Cintio Vitier, a través de la polifuncionalidad de la obra de arte.

HIPOTESIS:
1. Existe a lo largo de la historia del pensamiento estético una categoria, presente
como tendencia a partir de la Modernidad: la estética de la libertad.
2. En Cintio Vitier las expresiones de esta categoria articulan los distintos géneros de

su obra, en correspondencia con las funciones del arte.

APORTES FUNDAMENTALES Y NOVEDAD.

Se pretende con los resultados de esta investigacion, contribuir al analisis y a las
valoraciones relacionadas con el estudio del discurso estético contemporaneo, en especial
en la reconstruccion teodrica de la trayectoria de la categoria estética de la libertad, como
una construccion tedrica de la Modernidad, la cual alcanza sus expresiones a través de
las funciones del arte. La misma soélo es referida por algunas teorias de la estética
contemporanea, y en esta investigacion se reformulan ademas, sus antecedentes tedricos
e histéricos a partir de sus fundamentos estéticos, en la trayectoria del pensamiento
occidental y universal contemporaneo. Ello se constata en el analisis bibliografico
realizado, el que demuestra el interés de los estudios sobre la Estética en sus relaciones
con la libertad en su sentido polisémico, en autores de disimiles orientaciones y
tendencias ideoestéticas.

Unido a ello, se aborda el estudio de la categoria en el pensamiento de Cintio Vitier, a
partir de sus fuentes tedricas, de su incorporacion a la praxis revolucionaria, y en especial

las expresiones de la estética de la libertad en su discurso a través de las funciones del
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arte; andlisis estéticos no realizados con anterioridad en los estudios sobre el tema, si se
toma en consideracion los presupuestos del pensamiento complejo.

La novedad reside esencialmente, en el estudio de la trayectoria tedérico-histérica de la
categoria estudiada en la historia del pensamiento estético universal a partir de la consulta
bibliogréfica realizada desde un enfoque teorico, basado en la transdisciplinariedad como
expresion de la teoria estética de la complejidad, corriente filoséfica contemporanea que
establece una red de redes del conocimiento donde todos los juicios tedricos se
encuentran en interrelacion.

En cuanto al estudio del discurso estético cubano, es este un tema aun en génesis, en
particular el tema de la libertad estética en el pensamiento y en la praxis del escritor Cintio
Vitier. Si bien, investigadores como Enrique Sainz, Jorge Luis Arcos, Abel Prieto, y otros
autores citados, se han dedicado al estudio de su obra en diferentes tematicas y géneros
literarios, no se ha encontrado en los registros de las bibliotecas del pais, ni de los
principales Centros de Investigacion, pesquisas sobre el discurso estético sobre la libertad
en el pensamiento de Vitier.

En el dmbito de las disciplinas académicas, Cintio Vitier es un escritor paradigmatico,
objeto de estudio en las diversas Carreras Humanisticas, y en este sentido, los resultados
de este trabajo deben ser empleados como un texto para el acceso al discurso estético y
literario del escritor por su contribucién a una estética de la libertad, y a una propuesta
emancipatoria de la cultura nacional a través de las funciones del arte; el mismo abarca el
analisis de todos sus textos publicados, los que son citados en la bibliografia que se
relaciona en esta investigacion, aplicables tanto en ensefianza general, universitaria y
postgraduada, y en las distintas Disciplinas literarias y estéticas de los diferentes planes
de estudio.

METODOLOGIA:
La seleccion de los métodos en una investigacion sobre el discurso estético es una tarea
multidisciplinaria, dado la incidencia metodoldgica que los enfoques actuales de la

Estética, la Semidtica y la Sociologia tienen en los presupuestos conceptuales de una
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investigacion de este tipo, unido al aparato conceptual epistemoldgico de las ciencias. La

Estética, en particular, ha asumido los nuevos enfoques del arte, el semidtico y el
sociologico, entre otros, si tenemos en cuenta que los estudios actuales de esta ciencia se
enfocan a partir de la teoria de la estética de la complejidad.

Empleamos ademas, los siguientes métodos: el método de la unidad de lo historico y lo
I6gico presente en el analisis del objeto, y sus relaciones con el contexto historico del
pensamiento estético en la reconstruccion de la estética de la libertad en los diferentes
estadios de desarrollo; los métodos analitico-sintético, inductivo-deductivo, para llegar a
valoraciones, argumentaciones y generalizacion en el contenido y procesamiento de la
informacion cientifica; el andlisis bibliografico en la localizacién y el examen de los textos
incluidos en la bibliografia, especialmente los conceptos relacionados con la categoria
objeto de estudio y en la aplicacion de esta metodologia al andlisis de la documentacion
para conocer cOmo se expresa la trayectoria de la categoria libertad en el pensamiento

estético universal, y como es asumida por Vitier.

ESTRUCTURA:

El texto cientifico esta estructurado en dos capitulos: el primero contiene las propuestas
tedricas que situan el fundamento —tedrico-metodoldgico y estético— necesario para la
reconstruccion de la estética de la libertad como tendencia en el pensamiento occidental,
y el segundo, contiene todo el proceso de analisis de la estética de la libertad como una
tendencia en el pensamiento de Cintio Vitier.

En el Capitulo 1, los andlisis realizados desde el pensamiento grecolatino hasta el
Renacimiento, constituyen los antecedentes de las relaciones de la libertad con la
categoria estética de lo bello, y con el bien como categoria ética. El centro del andlisis se
sitla en las expresiones de la estética de la libertad como una categoria que se construye
en la Modernidad, se manifiesta en el pensamiento estético contemporaneo de varios
autores como una tendencia, especificamente las relaciones libertad-belleza en el
pensamiento clasico aleman, la responsabilidad del Estado en la concepcion de un

hombre estético, y la importancia de la educacion como via para alcanzar la libertad;
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tendencia que es asumida por el pensamiento marxista en las relaciones libertad-

necesidad para la creacion, y su materializacion en la actividad artistica y creativa.

Es asi que la categoria estudiada se expresa a través de su contenido polisémico, no sélo
como libertad para la creacion, sino en su significado ideoldgico politico en las
transformaciones humanas, significados que se revelan a través de las diferentes
funciones del arte. Estas son abordadas teniendo en cuenta las funciones propiamente
estéticas, y las extraestéticas, por constituir fuentes de enriquecimiento del universo
estético y artistico.

Estas bases tedricas constituyen las fuentes de la estética de la libertad en Cintio Vitier
debido a su formacion humanista y a su pensamiento complejo. Esta problemética es
abordada en el Capitulo 2, en él se analiza el contenido de la estética de la libertad a
partir de dicha formacién, especialmente del cristianismo catodlico y del pensamiento de
José Marti, unido a su vinculacion con la praxis revolucionaria en el contexto
contemporaneo. Este estudio es realizado a través del examen de la trayectoria de su
discurso en las diferentes etapas de la creacion desde la década de 1940 hasta la
actualidad, en la busqueda y definicion de la estética de la libertad, en constante evolucion
y madurez intelectual. Finalmente, se analiza cdmo se manifiestan las funciones del arte
en su obra como vias de expresion de la estética de la libertad, tanto de las funciones
propiamente estéticas como en las extraestéticas, imbricadas en la complejidad de su

discurso estético.



CAPITULO 1
Presupuestos tedricos en la construccion de
la estética de la libertad.

1.1 Principales manifestaciones historico-tedricas en la conformacion

de la estética de la libertad.

1.1.1 El objeto de la estética.

En su trayectoria historico-tedrica, una de las tareas fundamentales de la Estética como
ciencia ha sido precisar el contenido de sus categorias; su objeto de estudio situado en la
categoria de lo bello, ha motivado diversas reflexiones estéticas en la cultura occidental
en la trayectoria de su desarrollo. A partir de esta relacion peculiar entre el sujeto y el
objeto, el tratamiento de “lo bello” ha estado marcado por posiciones que han oscilado
entre el objetivismo y el subjetivismo, en la medida en que se haya privilegiado uno de los
componentes de la anterior relacion.

Teniendo en cuenta el cambio que se manifiesta a partir de la Modernidad en la
concepcion de lo bello, las tendencias de los estudios estéticos contemporaneos situan el
origen de la modernidad estética a partir de la obra de Charles Baudelaire! y de su teoria
del arte, desplegado mas tarde en los movimientos de vanguardia, especialmente por el
surrealismo. En la Modernidad, algunos enjuiciamientos sobre el concepto tradicional de
lo bello han desplazado la concepcion del objeto tradicional de la estética hacia la
categoria de “lo estético™, de ahi que Guillaume Apollinaire exclamara en su estudio
sobre el Cubismo, “la belleza, ese monstruo, no es eterno.™

Adolfo Sanchez Vazquez en su Invitacion a la estética (1992) reflexiona sobre el
desplazamiento, en su opinién, del objeto de estudio de la estética como ciencia: “Si la
Estética no puede dejar de tener presente la historia real y si otros valores estéticos

desplazan al de lo bello, no puede hacer de este su objeto central [...]. La Estética no

! Cfr, Raymond Bayertlistoria de la Estéticagd. cit, p. 296. “En la€uriosidades EstéticaBaudelaire expone su
concepcion de la belleza, a propésito de los aiate salones y exposiciones. [...] [Segln Baudsglam belleza es
multiforme. La belleza absoluta y eterna, en efento existe 0o al menos no puede considerarse sinm aina
abstraccion de diferentes bellezas.”

2 Adolfo Sanchez Vazquelnvitacion a la EstéticalMiéxico, DF, Editorial Grijalbo, 1992, p. 50.

3 Cfr, Guillaume Apollinaire:Méditations esthétiques, les peintres cubistedvlicheli, Mario delLas vanguardias
artisticas del siglo XX,a Habana, Editorial Arte y Literatura, 1973, p643
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puede definirse como la ciencia de lo bello.” En coincidencia con esta tesis, muchos
tedricos de la Estética la conciben, en su evolucion universal e histérica, como la teoria
general de lo estético; concepcion que es considerada como una conquista de la
sensibilidad estética contemporanea, al retomar determinados presupuestos estéticos
formulados en el siglo XX, en especial las propuestas de Jan Mukafovsky® sobre el
significado de lo estético, de Mijail Bajtin® por el caracter dialégico de la recepcion artistica
y de Umberto Eco’ por su concepto de “obra abierta”, entre otros teéricos.

Se asume asi la tesis sobre la Estética que no la identifica exclusivamente con su enfoque
tradicional como teoria de lo bello, ni por lo artistico escindido de lo estético®; sino,
asumido en toda su complejidad y totalidad, como estética abierta®, al interrelacionarse lo
estético con lo extraestético, lo artistico con lo extrartistico, ya que las funciones
extraestéticas constituyen fuentes para la creacion, y se encuentran presentes de manera
indisoluble en el producto artistico dado su complejo entramado, si se acepta que el arte
no se agota en lo estético, ni lo estético en el arte, por su enfoque transdisciplinar y
complejo.

La Estética, como totalidad, al ocuparse tedricamente del arte, de sus manifestaciones y

de las experiencias del hombre en su relacion con éste, tiene la mision, en esta reflexion

4 Adolfo Sanchez Vazquez: ed. cit., p.51.

® Jan Muka&ovsky: Escritos de estética y Semiética del Aseleccion, prélogo, notas y bibliografia de Jokdthved,
traduccién de Anna Anthony-Visova, Barcelona, &t Gustavo Gili. S. A., 1977, p.145.

® Mijail,Bajtin: “El problema de los géneros discums”, El método formal de los estudios literarjosladrid,
Alianza, 1994.

" Umberto Eco: “El problema de la obra abierta”,Em0, Umbertola definicién del arteTraduccién de R. de la
Iglesia, Primera edicion en ltalia, 1968, Barce|dbdiciones Martinez Roca, S.A. , 1980, p.157.

8 José M Ubals Alvarez: “Educacion estética y edidrrartistica: un didlogo no agotado desde la imfihcercana”,
en http://.www.monografia.com 2005. “Lo estético es la categoria con la qudesigna la relacion sujeto-sujeto en
un contexto sociocultural determinado, que es caeaexponer: 1. El caracter totalitario de los emds posibles -
humanamente hablando -_al poder recepcionar su@gagion con el todo y contener los gérmenes piatiesae lo
que luego se conciben como los principios, conceptategorias, leyes y regularidades diehinio estético de la
realidad. 2.Lasintesisdel espiritu humano, que percibe sensorialmenestado trascendental constitutivo. 3.Un nivel
de relacidn valorativa que permite que los univet naturaleza, la sociedad, el hombre y el ade)los que trabaja
se vean sustancial e integralmente reflejados @& waa de las concretitudes de lo real.”

° Umberto Eco: “El problema de la obra abierta” Beo, Umbertola definicién del arteed. cit. p.157.

1C



CAPITULO 1
Presupuestos tedricos en la construccion de
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sobre la creacion, del esclarecimiento de los conceptos implicados en los juicios criticos.
Resulta pertinente la opinion de Natividad N. Medero en su estudio sobre la
reconstruccion del objeto de la Estética cuando expresa en el texto “Teoria estética y arte,
una polémica axiolégica contemporanea”:
Todo parece indicar que han caducado determinados conceptos y nociones
desbordados por la propia evolucién de la praxis humana, y de lo que se trata es de
redefinir y refuncionalizar los marcos de reflexiéon. Asumir el desarrollo de nuevas
direcciones valorativas en el terreno artistico, de que estas incorporen dimensiones
axiolégicas otrora marginadas por la égida de lo bello, permitirdn un acercamiento
mas versado al hombre real y a sus experiencias vivenciales. Para encontrar el
verdadero sentido a lo estético y a lo artistico.'®
En consecuencia con el anterior presupuesto, la libertad en sus relaciones y
manifestaciones con lo estético, puede expresarse a través de “una estética de la libertad,
la cual presupone una libertad estética.”? En la trayectoria del pensamiento estético
occidental, algunos pensadores™ valoran la importancia y la eficacia de la estética por las
relaciones que se establecen entre el arte y la libertad en su significado estético, y en las
formas de revelarse a través de las funciones del arte. Esta ciencia, en su concepcion
sobre la libertad, ha evolucionado en correspondencia con las épocas y sociedades
concretas, paralela al progreso que ha alcanzado la conciencia de la libertad en el

hombre, sobre la cultura y el arte.

10 Natividad Norma Medero Hernandez: “Teoria estéticaarte, una polémica axiolégica contemporénea”,
www.ideasapiens.com2003.

1 carlos Marx:El Capital, capitulo. 48, Volumen Ill, La Habana, Editora Rembnaria, 1967. “El reino de la
libertad solo empieza alli donde termina el trabajpuesto por la necesidad y por la coaccién ddites externos
[...] Al otro lado de sus fronteras comienza el diegsple de las fuerzas humanas que se considerafooo si, el
verdadero reino de la libertad, que solo pueded®rtomando como base aquel reino de la necesidad.

12 Miguel Rojas: “La estética de la libertad y laditad estética en José Marti”, BLAS,Revista de la Universidad
Central de Las Villa, a. 45, n. 136, abril-juni®03, p. 116. “[Marti] de este modo se pronunciamacontinuidad de
apertura, por una nueva estética, una estética liettad que implicase una libertad estética. ”

13 Theodor W AdornoCritica cultural y sociedadBarcelona, Editorial Ariel, 1970, p. 80.
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A partir de la Modernidad, en el pensamiento clasico aleman la reflexion antropolégica
sobre la libertad* ocupa el centro de los estudios epistemoldgicos y estéticos de filésofos
como |. Kant, F. Schiller, J.G.F. Hegel y F.W.J. Schelling, entre los fundamentales. |. Kant
expreso que el hombre, en la medida en que se acerca a la perfeccion, se hace mas libre;
F. Schiller identifico la libertad con la belleza en la propuesta de un hombre y de un
Estado estéticos; Hegel reflexiond en todos sus textos sobre la libertad, y al respecto
expresd: “Pensar es no comportarse como un yo abstracto. En el pensamiento yo soy
libre, porque no soy en otro, sino que permanezco en mi mismo™°; en su Fenomenologia
del espiritu (1804), expone como idea central la relacidon de la libertad con el conocimiento
en su caracter liberador, y en su obra péstuma publicada por sus discipulos, Lecciones de
Estética (1835), reconoce la creacién artistica como un producto de la libertad, la cual se
eleva en la busqueda de la verdad, en la “busqueda de dios”, de los mas hondos intereses
de la naturaleza humana en su actividad reflexiva al concebir la libertad como supremo
destino del espiritu.

F.W.J. Schelling, en 1809 dedica un texto al estudio de las relaciones de la libertad con la
necesidad como esencia humana, Investigaciones sobre la esencia de la libertad y los
objetos a ella relacionados®®; para Schelling la libertad surge de una necesidad interior de
ser libre, no de una obligacién, libertad que en lo simbdlico se identifica con la luz, y en lo
ético con el bien.

Es por ello que para muchos de los pensadores estudiados, la conciencia de la libertad y
la conciencia estética se identifican. Por su contenido ideoestético, estas tesis se
expresan como una tendencia en el pensamiento estético de algunos tedricos en la
estética de la libertad, como un constructo de la Modernidad en el plano de “lo estético”,

donde la categoria libertad presupone una concepcion estética en su totalidad —en el

14 Zayra Rodriguez U: Prélogo a, Hegel, J. GeRomenologia del Espiritia Habana, Editorial Ciencias Sociales,
1972.
15J. G. F. HegelFenomenologia del Espirited. cit., p. 121.

% F.W.J Schelling:Investigaciones Filoséficas sobre la Esencia delilbertad Humana y los Objetos a ella
Relacionados(1ra edicion en aleméan 1809). Edicién bilingliaréda espafiol, Barcelona, Editorial del Hombre,

1989.
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arte, en la naturaleza, en la técnica, en la industria, en la vida diaria—, la cual estimula las
transformaciones del individuo y su pensamiento emancipatorio.

Constituye un esencial presupuesto tedrico-metodoldgico para esta categoria, la relacion
entre la estética y la libertad por sus implicaciones en el proceso de la creacion artistica,
como necesidad y posibilidad de eleccion en la creacion; primero, en sus relaciones
historico-culturales, y segundo por los vinculos especificos de la libertad de creacion con
la necesidad de expresion, y sus manifestaciones en la praxis creativa.

Carlos Marx y algunos estudiosos de su pensamiento estético, valoran la esencia de estas
relaciones a partir de la creacion de una nueva realidad en la obra artistica y de su
objetivacion, por ser esta una actividad de un caracter eminentemente libre, expresion de
las necesidades del artista que no ignora el compromiso social. Las tesis expuestas por
Marx y por Engels en sus textos filoséficos, y en sus cartas generaron multiples
interpretaciones en relacion con la libertad y la creacion, en sus diferentes maneras de
manifestarse, no soélo entre los marxistas denominados ortodoxos o los heterodoxos, sino
entre pensadores de diversas tendencias filosoficas contemporaneas.

La seleccion de la categoria estética de la libertad, en este estudio, se expresa como
tendencia en algunos pensadores a partir del contenido estético enunciado anteriormente
sobre la categoria libertad; como principio de creacion a partir de la Modernidad, al asumir
la libertad como objetivacion artistica y manifestacion de la vida social del hombre, de su
realizaciéon humana en su sentido reflexivo sobre el arte y la creacion de valores estéticos
y de su polifuncionalidad, cuyo antecedente se encuentra en la conocida poiesis griega.

El término estética de la libertad, como se explicé en la Introduccion, es empleado por el
reconocido esteta francés Raymond Bayer en su clasico texto Historia de la
Estética,(1965), al calificar la estética de F. Schiller como “estética de la libertad™’, porque
en él la libertad no se concreta solo a la eleccion personal y libre en la creacion, sino
porque la libertad se expresa como tendencia del pensamiento estético y ético, para la
realizacion y el mejoramiento humano como tematica principal; también alude a ella para

" Raymond Bayertistoria de la Estéticagd. cit., p. 308.
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explicar las tendencias estéticas del pensamiento de autores como el inglés del siglo
XVIII, Anthony Ashley Cooper (Conde Shaftesbury)'®, y sobre el escritor francés simbolo
del romanticismo, Victor Hugo.*®

En el plano tedrico se destacan en el siglo XIX las tesis estética propuesta por Hegel*
sobre las relaciones de la creaciéon artistica con la libertad, las que constituyen un
paradigma tedrico de inestimable valor al situar la esencia del arte en la libertad, ademas
de la significacion que le otorga a esta tematica la estética marxista y otras estéticas

contemporaneas.

1.1.2 Antecedentes de la estética de la libertad: d el Pensamiento Grecolatino al
Renacimiento .

En la trayectoria historica del pensamiento estético occidental, es en las creaciones
prehistéricas donde los criticos del arte sitlan los antecedentes de las relaciones de la
libertad con la belleza y con la creacion, en la denominada “aurora de la conciencia

estética”!; primeras manifestaciones de la creacién artistica consideradas como actividad

intelectual porque “el artista”*?

—en opinion de Bayer—, se concede cierta libertad para
desarrollar su creacion, de ahi su caracter libre.

Refiere la bibliografia especializada sobre historia de la estética en la antigiedad, que con
anterioridad a la madurez alcanzada por el pensamiento platonico en sus reflexiones
estéticas sobre la belleza, las manifestaciones del arte griego resefian los vinculos que se
establecieron entre la belleza y la necesidad de un canon en la libertad de creacion; en
este sentido es de interés destacar el pensamiento de Hesiodo®, al plantear que lo bello
es humano, y en ver las relaciones entre el bien y la belleza.

Los textos homeéricos relacionan la belleza moral (agathds) con el bien; la existencia de

un campo moral que se expresa a través de lo bello: bello es todo aquello que hace o

18 |bidem, p. 217.
9 |bidem, p. 273.
%0 G.W.F Hegel:Estética (2da edicién en espafiol), Madrid, Ediciones Gsed908.
2l Raymond Bayertistoria de la Estéticagd. cit., p. 9.
22
Idem.
% |bidem, p. 23.
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expresa el ideal de un hombre honesto, es el decoro en la concepcion griega. Es la
Escuela poética de los liricos eréticos la que expresa la identidad de lo bello con lo justo,
al enunciar que aquello que no es mas que bello, lo es Unicamente para los ojos; pero lo
que es bueno, se convierte en el mismo instante en algo bello. En esta linea de
pensamiento se manifiestan los heroicos, quienes también vinculan lo bello con el bien, al
decir que es el bien quien se liga a lo bello, y se exterioriza en la belleza. Para los
heroicos, el concepto del bien unido al de la belleza se expresa en todos los &mbitos de
los actos humanos; jerarquizan el bien en una escala: el primer bien es la salud, el
segundo la belleza y el tercero, la bondad. En este grupo de poetas, los tragicos —Esquilo
y Soéfocles— introducen, junto a la exacerbacion de lo elegiaco, el concepto de la
grandeza humana; con ello amplian el concepto de lo bello, asociado a lo moral y al
deber. Estas son las primeras expresiones de las relaciones entre lo estético y lo ético, lo
bello en identidad con la bondad y con el bien.

En Sécrates, la kalokagathia®* es expresién del concepto moral y estético que funde la
belleza con el bien; los individuos que poseen un valor moral, manifiestan a la vez belleza
en sus actos; la belleza es belleza moral, no solo fisica. Es en esta concepcion griega de
kalokagathia donde estan fundidos la belleza y el bien, presentes en el pensamiento
grecolatino, especialmente en los diadlogos socraticos de Platén, en las obras de
Aristoteles y en el pensamiento de los estoicos.

Platon en Hipias mayor, se interroga sobre la esencia de lo bello, o que es “bello en si” y
“lo absolutamente bello”, la relatividad de la belleza y lo bello como placer. A través del
didlogo de Socrates con el erudito Hipias sobre qué es lo bello, expresa: “—Nuestro
hombre no te pregunta por lo que es bello, sino qué es lo bello.”® Platén enfatiza las
concepciones socraticas en las relaciones de la belleza, el bien y la utilidad en funcion de
lo que es beneficioso para el hombre, esencialmente para el espiritu; el artista inspirado
por Dios es el medio, y el arte una mimesis —representacion— de la realidad. Como es

conocido en El Banquete plantea las relaciones de la belleza con el amor; el amor es

4 plat6n, Hipias Mayor”, Didlogos de Platényigésima edicion, México, D.F., Ediciones Porrfig91, p.123.
% Dialogos de Platéned. cit., p. 233.
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siempre un deseo: el deseo de lo bello. La idea de que lo bello se hace universal, por sus
relaciones con el bien y con lo verdadero nos acerca a los antecedentes de las relaciones
de lo bello con la libertad. En el Timeo o de la Naturaleza, bajo la influencia de los
pitagoricos, la sociedad y el Estado estan regidas por un orden como regularidad, lo que
conlleva a la armonia platénica en el alma y en el Estado; es en el bien donde se funden
las virtudes esenciales: el valor, la prudencia y la justicia, y es en la unidad, en la
originalidad y en la proporcién donde se encuentra la belleza.?®

El pensamiento de Aristoteles es diferente al de Platon en relacién con los principios
intelectuales de la creacion, de ahi las reglas que establece para la misma; al bieny a la
belleza le atribuye una finalidad. Para Aristoteles, la experiencia del hombre proviene de la
memoria y de la necesidad como causa cooperante, sin las cuales el hombre no puede
vivir. Continta en ruptura con la linea platonica en la relacion entre lo bello, el bien y lo
atil. Lo bello es esencialmente ético, le llamé la belleza moral®’; para Aristételes, no hay
un bien Unico, existe el bien practico que se desarrolla en la accion del hombre, en su
actividad; la virtud trasciende asi a lo bello y al bien. El bien moral se aproxima a lo bello
en su medida y armonia, y en su eudomonia; expresa en su Metafisica®® que el principio
del conocimiento y del movimiento de muchas cosas estan en una unidad de lo bueno y
de lo bello; idea reafirmada en su Poética cuando expresa que “la belleza es un problema
de tamafio y orden.”®

Refiere Bayer en su clasico texto, que para Crisipo®, el bien equivale a lo bello,
retomando asi toda la tradicion del pensamiento griego: el objetivo del hombre debe estar
en alcanzar el orden, cuyo significado es la belleza; la moral estoica es estética, y la
doctrina sobre el bien es equivalente a la belleza; el conocimiento es el bien que conduce

a la libertad, el cual se relacionan con nociones estéticas y éticas, elitistas para aquella

%% Timeo o de la naturalezagdicion electrénica en pdiaww.philosophia.cl Escuela de Filosofia, Universidad
ARCIS, p. 52.
27 Aristoteles Moral, Eudemos. Tres tratados de étiBaenos Aires, Libreria “El Ateneo”, 1950, p. 167.
% Metafisica,edicion electrénica en pdiww.philosophia.cl Escuela de Filosofia, Universidad ARCIS,  p.4.
2 poética,edicion electronica en pdfigww.philosophia.clEscuela de Filosoffa, Universidad ARCIS, p.9.

%0 Raymond BayetHistoria de la Estéticaed. cit. p. 69.
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sociedad, por supuesto. Son estas las iniciales relaciones de la ética con las ideas
estéticas, las que conducen a argumentar la tesis de las relaciones implicitas de la libertad
con la belleza, a través de las mediaciones pristinas con el bien, como categoria ética.

En la trayectoria del pensamiento estético medieval, las concepciones neoplaténicas y
neoaristotélicas continuaran en sus diferentes interpretaciones, aplicaciones o0
manquedades; un ejemplo de ello es citado por Umberto Eco en sus estudios sobre la
cultura medieval al expresar: “[...] las metafisicas neoplatonicas de la energia luminosa
estaban en relaciéon no casual con las realizaciones de los maestros cristaleros y de los
constructores de catedrales.”! Por su valor simbélico espiritual, la estética neoplaténica
fue asumida por el cristianismo: la busqueda del nous en el placer intelectual, y la libertad
en su cardcter de liber arbitrio; es decir, la subordinacion a la voluntad divina en la opcion
por el bien o por el mal. Hasta el siglo IX, desde los gnosticos hasta San Agustin, la idea
esencial es la justificaciéon de la fe.

En esta irregular trayectoria del escolasticismo no se puede soslayar el pensamiento de
Hugo de San Victor y de Tomas de Aquino. En la obra Didascalicon, Hugo de San Victor
aborda la temética de la libertad de creacion debido al libre arbitrio del artista, de acuerdo
con la voluntad suprema de Dios; al final la obra es creada por voluntad divina, el artista
es intérprete de la naturaleza y de Dios, tesis contenidas en las fases de la vida
contemplativa formuladas por él.

En Tomas de Aquino la doctrina del arte sigue la linea clasica; en Suma Teoldgica
(Summa Theologiae) expresa que el objeto de la voluntad es el fin, y que el bien para el
logro de la felicidad se expresa mediante la justicia; por ello refiere que la libertad se
manifiesta en la capacidad para escoger el bien. Las formas, segun Tomas de Aquino,
son creadas por Dios, y ofrecen el conocimiento del objeto. Define el bien como aquello
gue todos los hombres desean, y el deseo como la apetencia donde patrticipa lo bello, a

través de un juicio racional. En su neoaristotelismo, el bien y lo bello se identifican en el

31 Umberto Eco: “Historiografia medieval y estétiearica”, en Eco, Umbertda definicién del arteed. cit., p.102.
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nexo con el sujeto y se conservan en la memoria. En su obra ofrece varias definiciones de
lo bello como perfeccidn, armonia y claridad; lo bello que place sin deseo.

En su concepto, el juicio es criterio estético de valor, ya que los objetos gustan 0 no,
debido a una sensacion visual; la vista es para é€l, el sentido estético por excelencia, la
cual junto al oido produce impresiones estéticas.*? El arte es virtud, y lo importante es su
utilidad como obra artistica y como creacion divina; lo bello es atributo de la verdad y del
valor moral. Reconoce lo subjetivo en la apreciacion de lo bello, al expresar como ciertos
objetos nos agradan y otros no, ya que esta sensacion causada por determinados objetos
tienen su explicacion en determinadas facultades del individuo.

En la Edad Media la creacion artistica se subordiné a la teologia; se ha demostrado en los
actuales estudios historiogréaficos que el pensamiento estético medieval tuvo una
fisonomia propia a través del cual se ha reconstruido toda la cultura medieval. El arte es
virtud, pero virtud divina, no humana; la creacioén artistica no es libre, los juicios estéticos
responden a intenciones teologicas, normativas y subordinados a un fin: la obediencia
divina y la salvacion. Constituye un ejemplo las ultimas sesiones del Concilio de Trento,*
las que expresaron la voluntad de regular el contenido de las imagenes religiosas y el
derecho al libre albedrio.

Entre los artistas que transitan del goético al prerrenacimiento, Giotto constituye una
sintesis y una apertura al humanismo renacentista, por sus valores espirituales y el
encuentro de sus figuras con la naturaleza, apertura que se manifiesta resueltamente en
la obra de otro gran creador del primer Renacimiento, Sandro Boticelli, heredero del
humanismo anunciado por el giottismo.

La visién de la cultura y de la libertad en el arte a partir del Renacimiento® se distingue

por su humanismo y caracter autonomo; en este periodo el arte se independiza de la

32 Cfr. Santo TomasSuma teoldgica liqu. 91 at. 2, ad 2., R. Bayéfistoria de la Estéticaed. cit. p. 89“Pulcra
dicuntur quae visu placeiit.

33 Cfr. Umberto Eco: “Historiografia medieval y dité teérica”, en Eco, Umbertba definicién del arteed. cit.

p. 102.

¥ Arnold Hauser:Historia social de la literatura y el artd-a Habana, Edicién Revolucionaria, Instituto Qubael
Libro, 1968, p. 280. “[...] Aun hoy ambos campos ézrea el Renacimiento como la gran lucha de la rgmimla
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tutela teoldgica —en lo fundamental—, se descubre al individuo, se redescubre la belleza
en su concepcion clasica. La estética adquiere caracter de perfeccion, se manifiesta un
enriguecimiento de la libertad de creacién y de la imaginacion, y alcanza singular relieve la
personalidad del artista. La estética del Renacimiento italiano del siglo XVI evoluciona del
individuo hacia el hombre universal, simbolizado éste en artistas como Leonardo da Vinci.
En el pensamiento estético de este titdn del Renacimiento® se abre un nuevo capitulo
sobre la libertad en la estética: el artista se da cuenta de la libertad que necesita para
crear: “Al artista se le presentan dos posibilidades en la creacion, la imitacion de la
naturaleza o la sustitucién de un ideal en la realidad.”*®

Estas tesis estan expuestas en los libros Manuscritos del Instituto y Tratado de la pintura®’
de Da Vinci. Se transforma el concepto aristotélico del arte como mimesis, en arte como
creacion personal e imaginativa, al plasmar la tercera dimension del espacio, al crear la
perspectiva;, este aporte de Da Vinci es uno de los resultados investigativos que
proporciond mayor la libertad a la creacion artistica, ya que técnicamente sus obras eran
un laboratorio experimental. En los presupuestos estéticos de Alberti, uno de los mas
representativos arquitectos del Renacimiento, “lo bello” equivalia a “calidad”, disposicion
de lineas y armonia entre arquitectura y decorado, una indiscutible vuelta a la belleza
clasica de la antigiedad.

Lo importante en el Renacimiento no es solo la obra creada, sino su creador y el publico;
se configura asi una concepcion de la belleza en el arte basada en el tratamiento de la
naturaleza y en la individualidad de las figuras, igualando la belleza de la naturaleza con la
belleza del cuerpo humano: “Por bello se entiende la concordancia logica entre las partes
singulares de un todo, la armonia de las relaciones expresadas en un nuamero, el ritmo

matematico de la composicion, la desaparicion de las contradicciones entre las relaciones

libertad y el triunfo del espiritu individual ***sjc] cuando en realidad ni la idea del libre exaeenna conquista del

Renacimiento ni la idea de la personalidad fudrtwtate desconocida por la Edad Media.[...]".

% Federico Engeldntroduccién a la Dialéctica de la Naturalezsiéxico, Editorial Grijalbo, 1961, p. 3.
% Raymond Bayertistoria de la estéticagd. cit., p. 119.

37 |bidem, p. 119.
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de la figura y el espacio, y las partes del espacio entre si.[...]". *® El concepto de la libertad
esta en la posibilidad de la experimentacion técnica, en el tratamiento de la figura y del

retrato, en la concepcion tedrica de lo bello del humanismo renacentista.

1.1.3 La estética de la libertad en la Modernidad.

La estética de la libertad alcanza su expresion como construccion tedrica en la
Modernidad; es en el pensamiento estético del siglo XVIII donde se encuentran las
primeras referencias explicitas de las relaciones de la belleza —como objeto de la estética
tradicional— con la libertad. En la estética inglesa del siglo XVIII es fundamental la figura
del Conde Shaftesbury,® uno de los primeros pensadores que abordd, aunque sin
sistematizacion, las relaciones del arte y la libertad como expresiones de la estética de la
libertad. Las fuentes de su teoria estética se encuentran en el pensamiento platonico en la
relacion del bien con la belleza, con lo verdadero; la misma esta fundada en la ética. Ha
planteado la critica estética que este concepto se expone en su libro Essay on the
Freedom of Wit and Humor, (1709).

Para Shaftesbury el desarrollo del arte implicaba la libertad: la condicion del arte, del gran
arte es la libertad, tesis esencial para una estética de la libertad contenida en su libro
Moralists; en él expreso: “Beauty and good. [...] That beauty and good are still the
same™; en el texto fundamenta su concepcién de la belleza en “la vida”, en una sociedad
bella; el concepto de belleza que propone Shaftesbury requiere siempre una determinada
actitud, una cierta ética de la libertad, cuando expresa, “las artes no podrian vivir mas que
en la libertad; dependen de ella.”™*

El pensamiento aleman del siglo XVIII se configura en una estética, una disciplina
sustentada en los sistemas filoséficos correspondientes a cada momento de la historia de

la humanidad, la cual ha aportado a la cultura universal una coherente estructuracion

% Arnold HauserHistoria social de la literatura y el arted. cit., p. 287.

% Las referencias a la obra de Shaftesbury sorzaetls a partir de la Obra citada de Raymond Bayer &ner
acceso a la consulta de las obras originales. éNota autora.

40 Raymond Bayertistoria de la Estéticaed. cit., p. 221.

“! Ibidem, p. 223.
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tedrica del desarrollo de las manifestaciones y esencia de lo bello en relacién con la
libertad, una unidad de lo estético con lo ético.
Inmanuel Kant es el primero en abordar de manera explicita las relaciones entre la belleza
y la libertad. En su sistema fundamenta la especificidad de lo estético y reconoce la
autonomia del arte, cuyo principio subjetivo sera el sentimiento como facultad del sujeto,
de ahi su concepto del juicio estético. Lo bello como generador de placer, como necesaria
satisfaccion, como placer desinteresado en sus relaciones con el gusto, revelado a través
de la importancia que adquiere la imaginacion:
Para decidir si algo es bello o no, referimos la representacion, no mediante el
entendimiento al objeto para el conocimiento, sino, mediante la imaginacion, [...] al
sujeto y al sentimiento de placer o de dolor del mismo. El juicio de gusto no es,
pues, un juicio de conocimiento; por lo tanto no es ldgico sino estético, entendiendo
por esto aquel cuya base determinante no puede ser mas que subjetiva.*?
Reflexiona sobre la subjetividad del gusto estético, ya que el fundamento de la
determinacion se basa en el sentimiento del sujeto y no en el concepto del objeto. De ahi
gue el gusto sea una expresion de la libertad, “tomado no reproductivamente, sino como
productiva y creadora.”*® La concepcién de su enfoque es subjetivo al considerar que las
leyes son puestas por el sujeto en el objeto, realidad que es humanizada y transformada
de acuerdo con su mundo interior. El juicio estético implica atribuir a la naturaleza una
finalidad propia de acuerdo con la concepcion de la libertad: “libertad sin la cual no es
posible arte bello alguno, ni siquiera un gusto recto propio que lo juzgue.”**
Le concede un lugar principal a la libertad; en su tesis el hombre que se acerca a la
perfeccion es cada vez mas libre, pues la conciencia del hombre en la biusqueda de los
verdaderos valores lo hace mas libre; este concepto lo traslada a la esfera del arte y a su
concepcion de la belleza como representacion en el simbolo artistico de la libertad: “La

libertad se manifiesta por la moral, por la vida; y también se manifiesta simbolicamente por

2 Inmanuel KantCritica del JuicioLa Habana, Editorial Ciencias Sociales, 1990, 5p. 8
3 |bidem, p. 108.
4 |bidem, p. 204.
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la belleza. Es [la belleza] la representacion simbdlica de la libertad.” En esta obra el
juicio teleologico culmina su examen estético, la capacidad de juzgar presupone los fines
gue el hombre le imprime a sus conocimientos, a sus creaciones, desde una perspectiva
estética. Por ello expreso, “la finalidad estética es la conformidad a la ley de juicio en su

"46 es decir, ser una finalidad sin fin.

conformidad
En su sistema estético lo bello tiene una relacion méas estrecha con la libertad, y lo
expresa a través de un estructurado pensamiento filoséfico que da respuesta a su
concepto sobre las relaciones entre libertad y necesidad: en su concepcion el hombre esta
determinado por una necesidad ética, no natural. La libertad se expresa ademas a través
del libre juego de la imaginacion: “la libertad de la imaginacién consiste precisamente en
gue esquematiza sin concepto, debe el juicio del gusto descansar en una mera sensacion
de la mutua animacién de la imaginacién de su libertad y del entendimiento.”’ Sin
embargo, tan esclarecedora tesis de la libertad como componente de lo estético, no
implica la dimension del conocimiento, ni lo histoérico social; de ahi su limitacién principal
en cuanto a una estética de la libertad.

La libertad en su sentido mas abarcador adquiere su plenitud en el pensamiento estético
del siglo XIX como expresion del pensamiento politico y revolucionario que caracterizo a
esta época historica. En el pensamiento estético aleman, los maximos aportes tedricos a
una conceptualizacion de la estética de la libertad en este periodo se encuentran en las
obras de F. Schiller y de J.G.F. Hegel.

Para Schiller, el hombre lleva en si el germen de un hombre ideal que es representado por
el Estado, donde la libertad y la belleza adquieren un caracter sensible. La unidad de la
libertad y de la necesidad constituyen la esencia de su teoria del arte, coincidiendo con la
concepcion artistica de Shaftesbury del ideal virtuoso y feliz, y con Kant, en cuanto a la
relacion de la libertad con el placer estético y la necesidad de un hombre libre; por ello

expresa sobre la libertad: “Asi, pues, la persona debe tener en si su propio fundamento,

5 Raymond Bayertistoria de la Estéticaed. cit., p. 208.
4%, Kant: Critica del Juicio,ed. cit., p138.
" lbidem, p. 151.
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pues lo permanente no puede brotar de la variacion; asi, tendriamos en primer lugar, la
idea de ser absoluto, basado en si mismo; esto es la libertad.”® .
En la historia del pensamiento estético, la estética de Schiller es también calificada como
“estética de la libertad, del instinto y del juego™; sus conceptos se relacionan con la
razén practica, con la accion. De gran significacion para el analisis de la libertad en el
pensamiento estético moderno es el texto de Schiller, Cartas sobre la Educacion Estética
del Hombre, (1804), clasico estudio donde aparecen las relaciones de lo bello, racional y
sensible, con la libertad y la educacion estética del hombre. Se manifiesta en él un
poderoso amor por la libertad, una profunda comprension humanista del arte, como
expresion de los presupuestos estéticos del Romanticismo,”°demostrado en sus
creaciones literarias. El texto citado fue escrito en 1793, y su contemporaneidad con la
Revolucion Francesa justifica su contenido: para él lo politico es la instancia donde se
decide la suerte de la humanidad mediante la existencia de un Estado estético.
Segun Schiller, libertad y Estado no pueden separarse, en él se establecen las libertades
individuales y sociales, el Estado puede ser transformado por el hombre y el hombre tiene
gue ser transformado por este; el elemento transformador lo sitta en el arte. La
importancia de lo estético para Schiller reside en que a la libertad politica se llega a través
de la experiencia estética: “Porque es a través de la belleza que se llega a la libertad”,>*
escribid; al respecto en sus estudios sobre Schiller, H. Marcuse, asevero:

La estética clasica alemana concibio la belleza y la verdad en la idea de una

educacion estética del género humano. Schiller decia que el “problema politico” de

una mejor organizacion de la sociedad debe seguir el camino de lo estético porque

es la belleza la que nos lleva a la libertad. Y en su poema “Die Knustler” (Los

48 E. Schiller:Cartas sobre la Educacioén Estética del Homiadrid, Ediciones Aguilar, 1969, p.69.

9 R. BayerHistoria de la Estéticaed. cit., p. 308.

0 Euclides Padilla Caifias: “Sumario de la estétismantica en Schiller, Schelling y Nietzschdepertorio

AmericanoNueva épocgRevista de la Facultad de Filosofia y Letras dédrisversidad Nacional de Costa Rica,

n. 9-10, enero-diciembre, Costa Rica, 2000, p.“Ré.estética romantica se basa en el sentimieotoocfacultad

infinita de la imaginacion; ella se desarrolla calibce juego que supera el impulso material y fdritaque importa

es la belleza del yo personal y el impulso. Pagall a ello es importante la educacién estétidagmibre es libre de
acuerdo con las leyes de la belleza.”

°LF. Schiller: Cartasobre la Educacion Estética del Hombes, cit, p.30.
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artistas) expresa la relacion entre la cultura existente y la futura, en los siguientes
versos: “Was wir als Schonheit hier empfunden, wird einst als Wahrheit uns
entgegengehn” (“Lo que sentimos aqui como belleza, se nos dara alguna vez como
verdad”). De acuerdo con la medida de la verdad socialmente permitida y bajo la
forma de una felicidad realizada, el arte es, dentro de la cultura afirmativa, el &mbito
supremo y mas representativo de la cultura.”?

Para Schiller la cultura estética considera la belleza como condicion necesaria, y es objeto

de la educacion estética; el lugar privilegiado que ocupa la educacidén estética en su

discurso constituye las bases de la significacion practica de la estética contemporanea.

Se armonizan en su sistema estético, la sensibilidad y el sentimiento por medio de la

belleza, al calificar la belleza como “la sola expresidn posible de la libertad en el mundo de

los fenémenos.”* Sobre belleza y libertad vuelve Schiller a reflexionar en su texto, Sobre

la gracia y la dignidad, a propdsito de sus estudios sobre la belleza en al arte clasico

griego, y sus manifestaciones como expresion de la libertad.
Hay que considerar, pues, la belleza como ciudadana de dos mundos, a uno de los
cuales pertenece por nacimiento y al otro por adopcion; cobra existencia en la
naturaleza sensible y adquiere la ciudadania en el mundo inteligible. Asi se explica
también como el gusto, en cuanto facultad de juzgar lo bello, viene a situarse entre
el espiritu y la sensorialidad y une estas dos naturalezas, que se desprecian
mutuamente, en una feliz armonia; cémo logra para lo material el respeto de la
razén y para lo racional la inclinaciéon de los sentidos; como ennoblece las
intuiciones convirtiéndolas en ideas y hasta transfigura en cierto modo el mundo
sensible en reino de la libertad.>

Avizora asi en sus conceptos estéticos las mas significativas aristas de las discusiones

estéticas contemporaneas sobre la experiencia estética, la naturaleza del juicio estético en

%2 Herbert MarcaseCultura y SociedadEscuela de Filosofia, Universidad ARCIS, edicidecebnica
www.philosophia.cR003, htm, p. 21.

3 . Schiller: Cartasobre la Educacion Estética del Hombed, cit, p. 129.

% Sobre la Gracia y la DignidadEscuela de Filosofia, Universidad ARCIS, ediafectronica,
www.philosophia.cR003, p.19.
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sus relaciones con la libertad. El interés por la armonia interior del hombre se expresa en
la libertad moral, al considerar Schiller que el hombre se va construyendo en la
interioridad de su espiritu, donde nace y se afirma el gusto, el sentido de lo bello y el vigor
de la libertad; asi relaciona la belleza con la libertad, y la necesidad de la responsabilidad
estatal en la formacion del hombre:
Pero, ¢como han de conciliarse los sentimientos de belleza y libertad con el
austero espiritu de una ley que dirige al hombre mas por el temor que por la
confianza, que trata de separar en €l lo que la naturaleza habia reunido y que no le
asegura el dominio sobre una parte de ser sino despertando su desconfianza hacia
la otra? La naturaleza humana es en la realidad un todo mas unido que como le es
dado presentarla al filésofo sélo capaz de proceder por andlisis.
Para Schiller, en la disposicién hacia la estética del animo, se encuentra el origen de la
libertad; esto se logra, a su juicio, por el impulso del juego®®, por medio de la experiencia
estética, asi proclam6 que el hombre lo es verdaderamente cuando juega, en esta
experiencia estética vislumbra el ideal de perfeccion que lo conduce a la libertad.
Conforma el sistema estético idealista de F. Schiller sobre la libertad el proclamar que, el
arte es hijo de la libertad y recibe sus leyes de la necesidad de los espiritus, no de las
imposiciones de la materia. Proclama que el arte es responsabilidad esencial de un
estado estético con el fin de alcanzar la libertad: “El hombre culto hace de la naturaleza su
aliada, asi enaltece su libertad: totalidad de caracter ha de tener el pueblo digno y capaz
de trocar el Estado de la necesidad por el Estado de la libertad.”’ Para Schiller, la libertad
en la cual esta la esencia de la belleza no es anarquia, sino armonia de leyes; no es

capricho, sino maxima necesidad. Finalmente expresa que la unidad de la libertad y la

5 |bidem, p. 62.

% Cartas sobre la Educacién Estética del Homta, cit, pp. 90-91. “Sabemos que el hombre no efigivamente
materia ni exclusivamente espiritu. La belleza, @aansumacién de su humanidad, no puede ser exaosnte
vida, [...] ni tampoco puede ser exclusivamente foring. La belleza es el objeto comun de los dosulsps, esto
es, del impulso de juego. Este nombre esté plenanjgstificado por el uso del idioma, que sueleocdeimar con la
palabrajuego,todo lo que objetiva ni subjetivamente es contibgey, sin embargo, no coacciona ni al exteriaalni
interior”

> |dem.
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necesidad se manifiesta a través de la confluencia de una necesidad racional y sensible:
“[...] en la prioridad del impulso sensible encontramos la explicacion de toda la historia de
la libertad humana”.*®

El resultado de su obra esta en tratar de resolver las contradicciones individuo-estado, y
de encontrar una relacién no contradictoria entre libertad y necesidad a través de lo
sensible y de la razén por medio de la educacion estética del hombre; al respecto Mario
Gennari declara: “En la dimension pedagodgica, Schiller considera la importancia de una
educacion estética firme como via Unica que puede conducir a la maduracion espiritual
completa [...] propia del hombre estético, precisamente.”® La funcién pedagégica de la
belleza garantiza que el hombre se convierta en un hombre estético y en un hombre
moral.

La estética de Schiller,’® es méas objetiva en relacién con el concepto de lo bello y su lugar
en la evolucién de la cultura del hombre y su liberacion, que lo conduce a la necesidad de
una libertad individual donde el Estado, como “estado estético”, es el maximo responsable
de su formacion y educacion estética, la cual conduce al hombre a la libertad de la razén,
de la moral y de la politica; en esta propuesta pedagogica de Schiller, una educacion
estética segura es la via que conduce al hombre a una completa madurez intelectual
sobre la razén, la ética, el gusto y el sentimiento para concebir un hombre estético. A
partir de esta concepcién se funda un nuevo paradigma para la formacién del hombre y la
responsabilidad del Estado en esa formacion, cuya trascendencia es tema de andlisis de

nuestros dias.

%8 |bidem, p. 101.

%9 Mario Gennari:La educacion estéticgdPrimera edicion Milan, 1994, Traduccién de Noenoit€s), Barcelona,
Editorial Paidos, 1994, p. 123.

% Marcelo da Viega Greuel: “Daeoria do Beldi Estetica dos sentidoRelexdes sobre Platdo e Friedrich Schiller”.
Anuério da Pés-Graduacdo em Literatura Brasileifa@ia Literaria da UFSC, 1995. htmaww.aesthetic.online.com
“O raciocinio do poeta e filésofo Schiller leva,noo ficou patente, a uma ideal de beleza que na® dogmundo
material, visto que visa a sua transformacgédo emmessgo de liberdade. A liberdade, almejada porll&cliomo
realizagdo da Arte, cria 0 suporte e 0 passo irgdidnio necessarios para a realizacdo da libergatifca. O
raciocinio de Schiller €, em principio, simpleso 13& pode realizar o estado ético, ou seja, o@siadiberdade, se os
seres humanos que constituem a sociedade naarealiantes a libertacdo”.
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Para Schiller, la belleza se expresa a través de la cultura estética, y el juego manifiesta su
caracter racional y moral; lo estético conduce al hombre a la libertad de la razén, de la
moral y de la politica: la educacion estética es la Unica via para lograr ese hombre estético
por medio del cual la belleza lo conduce a ser libre. Insta a la humanidad a lograr el
estado estético sin el cual no es posible la libertad.

En el discurso estético de Hegel, su filosofia del arte es abordada en sus libros Filosofia
del Espiritu (1807), Enciclopedia de las Ciencias Filosoficas (1817) y Lecciones de
Estética, (1835); en los mismos rinde tributo al pensamiento estético de Schiller sobre la
libertad y la estética. En su concepto el contenido del arte se disuelve en la religion y en la
filosofia; por ello lo considera s6lo como un grado de liberacién, no la liberacion del
espiritu. En su estética, la belleza es expresion de libertad, finalidad que se cumple en la
emancipacion de los intereses extra-artisticos, y encuentra su fundamento en el libre
gusto de las formas. Su dialéctica en virtud de la autoconciencia toma por objeto al
hombre como ser social, la historia y la sociedad, entendida como la trayectoria de la
cultura de la humanidad; soluciones que responden a las motivaciones de su época,
basado su idealismo en la razén absoluta que domina el ser y su fin, que culmina en el
autoconocimiento.

Para Hegel, la libertad es la facultad superior que el hombre puede encerrar en si mismo;
sujeto y objeto deben encontrarse en plena libertad, pues sin este estado no surge lo
bello, definido como “manifestacién sensible de la idea™; la libertad entonces se
corresponde con un estado historico social determinado, de ahi que el arte sea expresion
de la libertad.

Es precisamente ese caracter de libertad que se pone de manifiesto en las creaciones,
—expone Hegel— lo que nos agrada del arte, porque la imaginacion expresada en los
objetos creados, es mas libre y rica que la misma naturaleza; de ahi que valore al arte

como un mediador entre la razén y la sensibilidad. Define el mundo de la naturaleza como

®1 J.G.F Hegel: “Estética. De lo Bello y sus FormasFernandez, Lucila y A. Fernandez (com®)itica y estética
en la época modern&a Habana, Editorial Ciencias Sociales, 197249.
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el de la necesidad, y el mundo del espiritu como el de la libertad, esencial para el arte: “El
arte es verdaderamente arte cuando es libre.”®?
La idea fundamental contenida en Lecciones de Estética (1835) es la libertad del espiritu
como fin, bajo las formas de la belleza y su realizacion en el arte; el arte como expresion
de la libertad histérico social determinada como fuente de conocimiento. Al respecto sitia
lo bello en relacién dialéctica con las categorias de lo general y lo universal; en su
concepcion la estética tiene por objeto el imperio de lo bello como necesidad para
expresar la libertad:
Lo bello es lo individual, en que se imprime lo general, lo universal. Es también la
necesidad, pero una necesidad libre, sin coaccion; entonces la libertad triunfa.
Hasta en la belleza fisica la libertad aparece en la necesidad, pues es la
regularidad, la conformidad a la ley, lo visible. Restringida a la razén, la libertad
misma, a su vez, llega a ser necesaria.®®
El caracter libre de la creacion es una necesidad espiritual, pues el arte que solo tiene por
funcion el placer y el entretenimiento, es calificado de “arte esclavo”, que no es ni libre ni
independiente. Por ello el objetivo de su Estética es el estudio de las manifestaciones del
“arte libre en su fin y en sus medios"®*: un arte como expresion de la necesidad para la
plena satisfaccion del hombre. Esta concepcion para Hegel resuelve la problemética de la
finalidad del arte: colocarlo al lado de la religién y de la filosofia para expresar los
intereses de la naturaleza humana. Aqui esta su reconocimiento del arte como el producto
de la actividad humana, y con ello da respuesta a su pregunta sobre la necesidad que
tiene el hombre de producir obras de arte. Para Hegel, el arte posee una funcion
cognoscitiva por su capacidad para hacer reflexionar al hombre, y de ofrecerle la
posibilidad de escoger de la realidad y no de imitarla, le atribuye asi una funcién ética,
donde la libertad es condicion sine qua non. La libertad para Hegel consiste en la facultad

%2 |ecciones de Estéticétpmo 1), (Segunda edicion al espafiol), Madridjicibnes Espasa-Calpe, 1908, p. 3.
% |bidem, p. 32.
® |bidem, p. 5.
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superior que el hombre puede poseer, es una libertad espiritual que solo pertenece a la
esfera de la verdad absoluta donde se funde la necesidad con la libertad:
La libertad es el supremo destino del espiritu. Consiste en que el sujeto nada
encuentra extrafio, nada limitado en lo que se le ofrece frente a él, sino que en todo
se reconoce él mismo. Es evidente que con esto la necesidad y el infortunio
desaparecen. El sujeto se halla en armonia con el mundo y en él se satisface. Pero
esta libertad es inseparable de la razon en general, de la moralidad, de los actos y
de la verdad en el pensamiento. Aun cuando en el mundo del derecho la libertad
sea reconocida y respetada, su aspecto relativo, exclusivo y determinado, se
manifiesta en todo.®®
La concepcion de Hegel sobre la libertad y la necesidad en interrelaciéon dialéctica con la
creacion, sienta las bases tedricas de la polifuncionalidad del arte, y constituye el
fundamento esencial para el estudio de la estética de la libertad en una etapa superior del
desarrollo del pensamiento estético. En sus estudios sobre la finalidad del arte, sus tesis
se relacionan con el concepto de libertad: primero, si el arte es objeto de imitacion,
concepto asumido en la historia del pensamiento estético, la copia siempre sera inferior al
original; se interroga Hegel “a qué viene reproducir lo que ya la naturaleza ofrece a
nuestras miradas?”®® El segundo sistema, explica Hegel, es el del arte como expresion,
representar lo interno: ideas, sentimientos, pasiones; teoria que califica de “falsa y
peligrosa.”®’ El tercer sistema se corresponde con el perfeccionamiento moral, de ahi su
contribucién a la reflexion, al elevar el pensamiento y los sentimientos; alerta sobre el
verdadero fin del arte en su relacion con la libertad: “Téngase cuidado sin embargo, de
gue al asignar al arte un fin extrafio se le arrebata la libertad que es su esencia sin la cual

no hay inspiracién; no se le impida producir los efectos que de él se esperan.”®®

% |bidem, p. 32.

6 «Estética. De lo Bello y sus Formasii Fernandez Lucila y A. Fernandez (compdlitica y estética en la época
modernaed. cit, p. 264.

®" idem.

% |bidem, p. 266.
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Es asi que el verdadero fin del arte para Hegel, es expresar la libertad y la felicidad, para
revelar lo bello, retomando la funcion purificadora que le otorgara el pensamiento de
Aristételes, y la educativa de Schiller: “hacer que la razéon y la libertad salgan de su
caracter abstracto.”®®

Reconoce la unidad de la necesidad y la libertad como esencia de la creacién artistica, ya
que el hombre se hace libre en su actividad practica al realizarse en la sociedad civil.
Hegel le concede al arte un lugar esencial en el sistema de la cultura, y las relaciones de
lo bello con la libertad constituyen la esencia de su estética. Excluye la belleza de la
naturaleza, pues la sitla esencialmente en el espiritu; de ahi una de las limitaciones de su
sistema al prescindir de la naturaleza en la apreciacion estética.

Durante la primera mitad del siglo XIX en Francia, los sentimientos de libertad motivados
por la revolucion burguesa se materializaron en la estética romantica. Alrededor de la
categoria libertad se articulo el sistema estético y artistico romanticos: individualidad del
artista y libertad de creacion, renuncia al academicismo clasicista que ahogaba el
sentimiento artistico.

En este sentido fue decisiva la influencia del pensamiento de Rousseau por su insistencia
en el tema del libre albedrio, su rechazo a la doctrina del pecado original y su preferencia
por la subjetividad frente al racionalismo de Voltaire; Rousseau establecio el culto al
individuo y a su libertad de pensamiento, a la idealizacién de la naturaleza mediante su
“doctrina del buen salvaje”, la cual tuvo gran influencia en las creaciones artisticas de
finales del siglo XIX. En su concepcion de la libertad el hombre debe encontrarse a si
mismo, volver su atencion al mundo de sus sentimientos, al estado de la naturaleza para
gue el hombre “viva en si mismao”; impugna la razén que envilezca al hombre. Sélo a partir
del Romanticismo, la naturaleza del hombre y de la sociedad comenzaron a ser
protagonistas, considerados en su caracter transitorio.

El movimiento romantico posibilitd la expresion libre del temperamento del artista, bajo la

concepcion hegeliana de que es la libertad quien debe estimular la creacion; el culto a la

% |bidem, p. 271.
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naturaleza como portadora de la belleza, bajo la tesis de que todo lo que es en la
naturaleza lo es también en el arte. Asi lo testimonié Victor Hugo, artifice del romanticismo
francés, quien alcanz6 una clara comprension de las relaciones de la libertad con el arte,
como esencia del proceso creativo: “La libertad en el arte, la libertad en la sociedad, he
aqui la doble meta a que deben tender todos a una los espiritus consecuentes y
l6gicos.””® En su concepcién estética la mision de la libertad consiste en perseguir la
verdad artistica como verdad historica, y verdad de la imaginacion.

El principio del arte para los roméanticos estd en la libertad tomada de la naturaleza,
aungue haya una verdad artistica diferente de la verdad de la naturaleza, como expresion
de la sociedad. A partir del Romanticismo y del movimiento poético francés finisecular, se
producen importantes cambios en las concepciones estéticas sobre lo bello, por los
cuestionamientos y las rupturas con la categoria de la belleza clasica, objeto de la estética
tradicional, donde la libertad estética pasa a ser una de las categorias fundamentales en
las reflexiones teoricas de lo estético, las que se manifiestan en las creaciones poéticas
de los parnasianos y simbolistas franceses, y en la revolucion estética presente en las
Flores del mal, de Baudelaire’.

En el contexto historico de finales del siglo XIX, es el Modernismo hispanoamericano el
movimiento mas avanzado de su época en relacion con la libertad de creacion y de
expresion, cuyo centro fundamental de traslada hacia América Latina, movimiento
inspirado en las expresiones de los cambios estéticos experimentados por la poesia
parnasiana y simbolista francesas finiseculares. Modernismo como busqueda de
modernidad para expresar el discurso colonizado, mediante la manifestacion de la estética
de la libertad como tendencia en la Modernidad’? en autores como José Marti”® y Rubén

Dario.

0 Cfr. Victor Hugo, prélogo a “Hernanien Teatro Francésl.a Habana, Editorial Arte y Literatura, 1974.
"' R. Bayer:Historia de la Estéticaed. cit., p. 298. “Baudelaire se propone exttadpelleza del mal. Pretende
encontrar la poesia ‘donde nadie hasta ahora Ip&ipisado en recogerla y expresarla’. [...] Su simbai®s lago
nuevo y osado. Los poetas simbolistas que le stieede-Rimbaud, Verlaine, Mallarmé le deben mucho a
Baudelaire. No son pocos los movimientos poéticodemos que pueden reclamar descender de él”.

"2 Cfr, Roberto Fernandez Retamiatroduccion a Marti,La HabanaEditorial Letras Cubanas, 1980.
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Es en el pensamiento estético y politico de José Marti, y en su accion practica, donde se
manifiesta la comprensién de la libertad™ y la creacién como necesidad, sustentado en un
latinoamericanismo que evoluciond hacia el antimperialismo; en el plano estético esta
representado por el Modernismo, y en su insistencia por la novedad esta el fundamento
del proyecto estético martiano sobre la libertad creativa. Para Ivan Schullman, “Marti
vislumbra la necesidad de un proyecto moderno alternativo, el de una contramodernidad
regida por la virtud y el amor. Elabora una narracién contracultural que modifica los
componentes del discurso liberal y el proyecto de la modernidad burguesa. La otra
modernidad, |a estética, también se transparenta asimismo en sus crénicas.”’
Su ensayo dedicado al poeta Walt Whitman, en 1887, proclama a la libertad como religion
definitiva, en su significado etimolégico: religion, religare, reunir hombres en torno a una
idea y a una obra:
La libertad debe ser, fuera de otras razones, bendecida, porque su goce inspira al
hombre moderno [...] aquella paz suprema y bienestar religioso que produce el
orden del mundo en los que viven en él con la arrogancia y serenidad de su
albedrio. La libertad es la religion definitiva. La poesia de la libertad el culto
nuevo.’®
Asi en su articulo de 1884, “Maestros ambulantes” refiere que los hombres deben vivir en
el goce de la libertad mediante el dominio de la cultura, coincidiendo asi con los
presupuestos estéticos de Schiller, pues un pueblo culto seria siempre un pueblo libre:
“Los hombres han de vivir en el goce pacifico, natural e inevitable de la libertad, como

viven en el goce del aire y de la luz [...]. Ser cultos es el inico modo de ser libres. [...] Un

3 Es Miguel Rojas en su ensayo, “La estética dibtathd y la libertad estética en José Marti”, @0Quien aborda
la problematica de las relaciones arte-libertad ladpolifuncionalidad en el pensamiento estétiastiamo, al analizar
cdmo Marti se pronuncia por una nueva estéticalgplivertad de eleccion y de creacion sin reswoites: la estética
de la libertad. Consultar, Rojas, Miguel, “La esg@tde la libertad y la libertad estética en JosétiV] enISLAS ed.
cit. 2003.

™ José Marti: “Poema al Nidgara”, en Marti, Joa&tologia Minima.Tomo I, La Habana, Editorial Ciencias
Sociales, p. 298: “Ni la originalidad literariabea ni la libertad politica subsiste mientras nasegure la libertad
espiritual. El primer trabajo del hombre es recastquse, urge devolver a los hombres a si mismos”.

5 lvan Schullman: “José Marti, el modernismo y ldavimoderna”, en Revis@@asa de Las Américaga Habana,
n.198, 1995, p.22.

% José, Marti: “El poeta Walt Whitman”, en Maitbsé Obras Completasiomo 13, ed. cit., p.131-143.
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pueblo culto sera siempre fuerte y libre [...] La educacion es el mejor medio de salvarse
de la esclavitud.””’Concibi6 la libertad en primer término como una necesidad del sujeto,’
sustentada en una concepcidn ética y estética para llegar a la verdad y darle sentido a la
vida.” La libertad y el amor por la creacién son las maximas necesidades para el
individuo en su sistema estético, por ello, situ6 al arte y a la creacion como fuentes de
libertad, al respecto exclamd: “El arte no ha de dar la apariencia de las cosas sino su
sentido [...] jLa justicia primero, y el arte después! Cuando no se disfruta de la libertad la
Unica excusa del arte y su Unico derecho para existir es ponerse al servicio de ella. jTodo
al fuego, hasta el arte, para alimentar la hoguera!”®°

Continua expresando Marti, cuando no se disfruta de libertad la creacion es una forma de
proclamarla y de defenderla, en ello se sustenta su pensamiento estético; asi el proceso
de creaci6n es en ocasiones un placer,®! y siempre es agénico, materializado asi en sus
textos de Versos Libres, “sus guerreros”: “Tajos son de mis propias entrafias [...] como las
lagrimas salen de los 0jos, y la sangre sale a borbotones de la herida [...] mis versos van
escritos, no en tinta de academia, sino en mi propia sangre.”?

Asume la concepcion expresada por Oscar Wilde sobre la creacion y la belleza, aunque
no identifique lo bello solo con el ideal de belleza clasica: “A eso venimos los estetas, a
mostrar a los hombres la utilidad de amor a la belleza™?; es esencial en este sentido su
concepto sobre los cambios en esta concepcion estética al considerar que no esta el
hombre obligado a imitar “perpetuamente” a un tipo de belleza: “de nosotros puede surgir
el esplendor de una nueva imaginacién y la maravilla de alguna nueva libertad.”®*La idea

del cambio de paradigma de la belleza clasica es retomada en su critica a los pintores

" “Maestros Ambulantes”, en Marti, Jogétologia Minima. Tomo led. cit., p. 355.

8 “Tres héroes’en Marti, JoséAntologia Minima. Tomo Ied. cit , p. 99. “Libertad es el derecho que todmbre

tiene a ser honrado, ya pensar y a hablar sirctepta”.

" Obras Completas, tomo 16, La Habana, Editoli@h€as Sociales, 1975, p. 359.

“Dos cosas son en verdad/ las prendas de la datadel pensar, libertad;/ en amor, esclavitud”.

80 «| 3 exhibicién del pintor ruso Vereschaguin”, Marti, JoséAntologia Minima. Tomo led. cit., p. 330.

81 «“Sed de belleza’Obras Completas, tomo 16, ed. cit., p. 165. “OhsRpeuando en tu seno reposar/ me es dado.
Ancha es y hermosa y fllgida la vida.”

82 “yersos Libres! (prélogo),, en Marti, José, Obras Completas, tomo 16, edpcit.31.

8 «Oscar Wilde”, en Marti, Jos&ntologia Minima. Tomo,led. cit, p. 215.

8 |bidem, p. 216.
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impresionistas, ofreciendo un lugar destacado a lo feo, lo irénico, lo satirico, lo tragico,
como expresion de lo estético:
Es por esencia trascendental el espiritu humano. Toda rebelién de formas arrastra
una rebelion de esencias. [...] natural union de los angeles caidos del arte con los
angeles caidos de la existencia. jEsas son las bailarinas hambrientas! jEsos son
los glotones sensuales! jEsos son los obreros alcoholizados! jEsas son las manos
secas de los campesinos! jEsas son las mujeres del gozo! [...] De esas mozuelas
abrutadas, de esas manos rudas de pescadores, de esas coristas huesudas, de
esos labriegos gibosos, de esas viejitas santas, se levanta un espiritu de
humanidad ardiente compasivo, que con saludable energia de gafian echa a un
lado los falsos placeres y procura un puesto... [Sic].°
Su capacidad de andlisis de los fenomenos estéticos se manifiesta en los enfoques sobre
los cambios en las concepciones artisticas de su época, entre ellos el Modernismo y el
Impresionismo, y como se ha expresado el cambio del objeto de estudio de la estética;
conceptos ofrecidos en su articulo dedicado al poeta cubano Julidn del Casal, donde
alude al Modernismo como “una familia de América”, una generacion literaria que
comenz6 por “el rebusco imitado y esta ya en la elegancia suelta y concisa, y en la
expresion artistica y sincera, breve y tallada [...]. El verso para estos trabajadores ha de ir
sonando y volando. El verso, hijo de la emocidn, ha de ser fino y profundo, como una nota
de arpa.”® La creacion libre para Marti es placer, plenitud espiritual, conceptos expuestos
en diferentes ensayos; citemos, los dedicados a los poetas espafioles “contemporaneos”,
al arte amerindio, el prologo de La Revista Venezolana, sus poemarios Ismaelillo y Versos

Libres®”;expresiones de la Modernidad implicitas en todas sus creaciones como

8 “Nueva exhibicion de pintores impresionistaeri Marti, José Antologia Minima. Tomo led. cit, p. 367.
8« Julian del Casal”, en Marti, Jogéntologia Minima. Tomo |ked. Cit., p. 344.
87 Obras Completasfomo 16.ed. cit., p. 133.
[Consultar el texto poéticAcadémica que inicia el poemari&¥ersos Librescomo expresion de su manifiesto
estético sobre la libertad de creacién artistica.]
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testimonio de su estética de la libertad: “el arte sumo, es el que sabe sacar el alma de las
cosas, producir con detalle la emocién de la armonia, inundar las entrafias del deleite.”®®

La Modernidad sitia la problematica sobre la libertad en el vértice de los sistemas
filosoficos y estéticos abordados en cuanto a las relaciones arte-libertad, y su
trascendencia para el estado de existencia del artista y del arte. Se conforma asi en el
pensamiento moderno una concepcion de la estética de libertad que encuentra sus
expresiones como una tendencia en la estética de algunos autores como Shaftesbury,

Kant, Schiller, Hegel, y J. Marti, esencialmente, las cuales aqui han sido reconstruidas.

1.1.3.1 La libertad estético-artistica en el marxis  mo.

Los analisis de Carlos Marx sobre la creacion estético-artistica y la libertad, sobre la
produccion artistica en el capitalismo, sobre los procesos de enajenacion y sobre la
hostilidad del capitalismo a la creacion, entre otros procesos, han sido las fuentes
esenciales de la estética marxista en el siglo XX en sus diferentes enfoques.

Al respecto han contribuido a la difusién y al estudio del pensamiento estético marxiano
entre otras, la labor editorial y de interpretacion de M. A. Lifshits, con su obra Sobre la
literatura y el arte, (1933), primera recopilacion de textos que reveld la l0gica interna de la
concepcion del arte en Marx y en Engels; la publicacion del texto Sobre la literatura y el
arte®® del francés Jean Freville, quien selecciond las ideas estéticas de C. Marx y de F.
Engels aparecidas en sus mdltiples textos, y la interpretacion realizada por Adolfo
Sanchez Vazquez, especialmente en Las ideas estéticas de Marx (1973), a partir
fundamentalmente de los Manuscritos econdmico filosoficos de 1844 como fuente, y su
Invitacion a la Estética, de 1993.

La estética marxista interpreté desde diversos enfoques el pensamiento de Marx y de
Engels en materia de estética, en €l la libertad es una categoria esencial como aspiracion

humana. En las tesis de Adolfo Sanchez Vazquez sobre “lo estético”, en especial en sus

8 «|a exhibicién del pintor ruso Vereschaguin”, Marti, JoséAntologia Minima. Tomo Jled. cit., p. 392.
89 Carlos Marx y F. EngelSobre la literatura y el arteJean Freville(comp) y prélogo de M. Lifshits, primera
ediciéon 1965, La Habana, Editorial Arte y Sociedegi72.
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estudios sobre el pensamiento estético de Carlos Marx, las categorias libertad/necesidad
se abordan en relacion con la creacion artistica al destacar la importancia del trabajo
creador y libre que la definen, al andlisis de la objetivacion de la obra artistica y al proceso
de la practica creadora.

En su interpretacion del pensamiento estético de Marx, refiere que el hombre como ser
necesitado, dotado de fuerza, es un ser natural activo y humano, que se define en su sery
en su saber, por lo que su caracter social y consciente lo sitan entre la necesidad y el
objeto. Retoma la tesis de Marx sobre las crecientes necesidades humanas, de ahi la
necesidad estética: “la necesidad humana hace del hombre un ser activo y su actividad es
ante todo, creacién de un mundo humano que no existe de por si fuera de é1.”°° Estos
criterios se sustentan en los siguientes juicios de Marx contenidos en sus Manuscritos
econdémico filosoéficos de 1844: “El hombre es una necesidad natural; necesita por tanto, de
una naturaleza fuera de si para poder satisfacerse, para poder aplacarse. EI hambre es
una necesidad objetiva que un cuerpo siente de un objeto que existe fuera de él e
indispensable para la creacién, la manifestacién de su ser.”*

Asi, la actividad especifica del hombre —el trabajo— es expresion de su libertad y solo
cobra sentido en relacion con las necesidades humanas. El trabajo crea ese mundo de los
objetos necesarios al hombre; es ademas, un acto de objetivacion o plasmacion de fines,
pues en opinién de Marx: “La actividad vital consciente distingue inmediatamente al
hombre de la actividad vital animal. Justamente, y s6lo por ello, es él un ser genérico. O,
dicho de otra forma, sdlo es ser consciente, es decir, s6lo es su propia vida objeto para él,
porque es un ser genérico. Sélo por ello es su actividad libre.”?La utilidad de los objetos
elaborados por el trabajo humano producen esa humanizacion, creado por el hombre con
todos los sentidos, dado su capacidad subjetiva y su sensibilidad para satisfacer la
necesidad que el hombre siente de humanizar el mundo creado por él; con razén

considero que el arte es la expresion del hombre frente a esa necesidad.

% Adolfo Sanchez Vazquekas ideas estéticas de Maed. cit., p. 64.
1 Marx, CarlosManuscritos econémico-filoséficos de 1844,Habana, Editorial Ciencias Sociales, 1977,19. 1
92 H

Ibidem, p. 78.
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La libertad no es algo dado por naturaleza al hombre, sino algo que este tiene que
conquistar y esa conquista sélo la logra mediante el trabajo. Esta relacion entre arte y
trabajo tiene que ser libre y creadora, liberada de una necesidad externa, ajena al hombre.
Es por ello que el hombre crea a partir de sus necesidades, sino su actividad deja de ser
fin para convertirse en un medio; so6lo asi afirma su esencia humana en un objeto
concreto-sensible.

El pensamiento de Marx revela como en el capitalismo las relaciones arte-trabajo se
tornan antagonicas, enajenantes y cambia el valor de la obra de arte; motivado por esto el
artista crea en respuesta a necesidades exteriores y la obra adquiere el valor de una
mercancia que responde a las leyes del mercado: “Como actividad que satisface una
necesidad humana de expresion y de comunicacion, el arte se ve afectado cuando el
artista refrena o limita su necesidad de creaci6n en aras de una exigencia externa.”*?

Marx concibe la obra de arte como el producto de un trabajo peculiar: es la necesidad de
expresarse, afirmarse y comunicarse, debido a que la esfera del arte es por su esencia la
esfera de la creacién y de la libertad. La libertad de creacion es una actividad dialéctica en
relacion con la necesidad de creacion, no implica una dependencia absoluta, pues ello
lastraria la verdadera independencia y la libertad del artista; es asi que, “Toda gran obra
de arte es, en este sentido una manifestacion concreta, real, de la libertad de creacion del

hombre,”%

por tanto, la actividad estética tiene que fundarse en una praxis originaria de la
gue surge como expresion superior, de ahi la importancia que adquiere la practica en la
dimensién del hombre como ser activo y creador:
La gran aportacion de Marx a la Estética consiste en haber puesto de relieve que lo
estético, como relacion peculiar del hombre con la realidad, se ha ido forjando
histérica y socialmente en el proceso de transformacién de la naturaleza y de

creacion de un mundo de objetos humanos. El trabajo es la expresion y la

% Adolfo Sanchez Vazquekas ideas estéticas de Maged. cit., p. 130.
% |bidem, p. 345.
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condicion originaria de una libertad en el hombre que solo cobra sentido por sus
relaciones con las necesidades humanas.®
En el contexto del s. XX, para el esteta M. Kagan, la autoexpresion del artista es
precisamente el autoconocimiento y no un reflejo automatico del flujo espontaneo de
sensaciones; esto es debido a la facultad que posee el arte de permitir expresarse a
través de un sistema de orientaciones valorativas, como integrante de la actividad artistica
por constituir una actividad transformadora, a través de un sistema de funciones estéticas
y las extraestéticas, entre ellas la ideoldgico politica, moral, religiosa, y educativa; ello le
permite fundirlas en la actividad estética, en la modelacion de la experiencia vital integra
del hombre. Para Kagan:
El arte resulta ser capaz de construir y reconstruir la conciencia humana en su
integridad: la unidad de puntos de vista y la psicologia de la cosmovision y la
sensacion del mundo, de las convicciones y el caracter, porque no solo sirve de
medio de comunicacion e instrumento de educacion, sino que actia como un modo
de ampliacion y enriquecimiento de la experiencia vital del hombre en el sentido
dictado por los intereses de la sociedad.?®
Basandose en este presupuesto, el status de lo estético es también axiologico, lo cual
significa que las llamadas categorias del arte son valores, y su percepcion es una forma
de la actividad valorativa que se expresa en sus multiples funciones. Para el esteta ruso,
lo bello es ambiguo como valor estético, por su relatividad y su condicionamiento al
método artistico, a la finalidad ideal subjetiva y a la maestria, al “encarnar uno de nuestros
ideales sociales mas importantes: el ideal de la libre actividad humana.”’ En su opinién,
el ideal de libertad en la creacion depende de la maestria y del talento del creador en
primera instancia, y de la funciébn comunicativa, funcion privilegiada en sus concepciones

estéticas; la necesidad de la creacion es hasta cierto punto ignorada.

% |bidem, p. 51.
% M. Kagan: Lecciones de Estética Marxista Leninjsta Habana, Editorial Arte y Literatura, 1984,4p3.
" Ibidem, p. 133.
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Seguidor de Kagan, Lazar Koprinarov analiza la dialéctica de lo estético y lo bello; en su
concepto lo bello se expresa a través de lo estético como relacidon concreta, aunque lo
estético no se agote en lo bello; dice Koprinarov, “en eso radica el caracter libre de lo
estético.”®® Suscribe las tesis de Kagan sobre lo bello y sus expresiones en un ideal de
creacion libre, a través de un tipo peculiar de percepcion semidtica, enfoque caracteristico
de la estética marxista-leninista.

Otros pensadores contemporaneos sitlan la estética y la problemética de la libertad en el
centro de la comprension del marxismo en el siglo XX. Se torna una gran polémica las
visiones de G. Lukacs, R. Garaudy, de A. Sanchez Vazquez, y de los exponentes de la

Teoria Critica, frente a algunos representantes de la “estética soviética”*

quienes califican
de revisionistas las propuestas que no tomen la teoria del reflejo de Lenin,
—distorsionadas por la propia dogmatizacion del marxismo soviético—, como principio
rector de las relaciones arte-sociedad, obviando las propias tesis desarrolladas por
Lenin'® sobre el reflejo artistico, dirigidas hacia la creacién artistica como elaboracién de
una nueva realidad y no hacia la copia.

R. Garaudy provocé una oleada de opiniones con la publicacion de Hacia un realismo sin
fronteras (1964); pese a sus discutibles criterios sobre la absolutizacion del realismo como
método creativo, Garaudy muestra argumentos muy significativos con respecto a la
probleméatica de la libertad en la creacién y sus relaciones con la necesidad. Al respecto
se enuncian algunas de sus tesis relacionadas con una concepcion sobre la libertad en la
creacion al considerar al arte un reflejo activo, y a la libertad como una necesidad de
expresion y de realizacion humanas, donde el realismo como concepcion artistica debe

ser entendido en su funcién estética. Por ello esgrime las siguientes tesis'®*:

% |azar KoprinarovEstética, (Tomado de la Editora Politica, 198Pa Habana, Editorial Pueblo y Educacién, 1990,
p. 14.

% Yuri SurovtsevEn el laberinto del revisionismo de Ernst Fischen:ideologia y su estéticiraduccién Justo E.
Vasco,La Habana, Editorial Arte y Literatura, 1976.

190y I, Lenin: Sobre la literatura y el artd,a Habana, Editorial Arte y Literatura, 1974.

191 Roger GaraudyHacia un Realismo sin FronteraBuenos Aires, Editorial Lautaro, 1964, p.169.
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» La libertad nunca es absoluta, no surge de la nada; la Unica libertad auténtica esta
arraigada en la cultura del pasado, en las luchas del presente y en la tarea comun de
guienes construyen el porvenir.

> El realismo en el arte es la toma de conciencia de esa participacion de la creacién del
hombre por el hombre, la que constituye la mas alta libertad.

> La libertad real del artista no consiste en reflejar pasivamente o ilustrar una realidad
gue esta constituida fuera de él.

También en la Teoria Critica del grupo de pensadores de la Escuela de Francfort, la

tematica de la libertad se encuentra en el centro de sus debates estéticos. Influenciados

por Schiller y por los romanticos, ofrecieron al arte un lugar fundamental en sus

reflexiones filosoficas, de denuncia de la estética de la negatividad, contra la alienacion y

por la afirmacion de la libertad y la solidaridad.

Para Theodor W. Adorno,'® el concepto de libertad de opinién y expresion, incluso el de
la libertad espiritual constituyen los pilares que sostienen la critica de la cultura en el siglo
XX; la estética critica en esta concepcion de la libertad defiende la creacién de un arte
auténtico frente a la llamada “industria cultural”, la mas refinada forma de dominacion de
la técnica como medio de placer y de entretenimiento al servicio de la opresion; la
liquidacion de la subjetividad y la autonomia individual, creada para impedir la formacion
de individuos auténomos que juzguen y decidan por ellos mismos, lo que enajena toda
posibilidad de libertad.

En su Teoria Estética, (1971) —obra péstuma—, asume la obra de arte como un producto

de la sociedad que es resultado de la creacion de los productos enlatados de la “industria

cultural” en el capitalismo; de ahi su negatividad dialéctica. Para Adorno, el arte es
autbnomo y un hecho social, definicion basica de su estética. Sus categorias son
antitéticas, las mismas que conforman la realidad; por ello expreso: “toda la felicidad

estriba en reconocer la infelicidad; toda su belleza en sustraerse a la apariencia de lo

192 Theodor W Adorno:Critica actual y SociedadBarcelona, Editorial Ariel, 1970, p. 208.
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bello.”**® Para él, la obra tiene una funcién cognitiva en la busqueda de la verdad estética,
por ello la estética es necesaria; su expresion mas definida en la lucha por la defensa de
la libertad en la estética y de una cultura emancipatoria se encuentran junto a Horkheimer,
en la critica a la industria cultural del capitalismo, al absolutizarse en este sistema el valor
mercantil del producto artistico y la obtencién de ganancias por encima de lo estético, con
el objetivo de lastrar la libertad de la creacién y enajenar las mentes receptoras del
consumo.

El discurso estético de H. Marcuse reconoce las distintas posiciones adoptadas sobre el
objeto de la estética y las definiciones de lo bello. En 1935 expresaba sobre la belleza: “La
belleza debera encontrar otra encarnacion si no es que no ha de ser solo apariencia real,
sino expresar la realidad y la alegria [...]. Pero quizas la belleza y el goce no correspondan
ya al arte*; ha caducado la concepcién de la belleza, o se refiere a las teorfas sobre la
muerte del arte? En 1955, en Eros y civilizacion, Marcuse propone una “civilizacion
revolucionaria antirepresiva”, mediante la liberacion de los impulsos eroticos del arte,
segun las teorias freudianas; en 1977 inserta su concepto de lo bello en el arte en sus
relaciones con el amor para alcanzar la verdad: “De la conexion interna de Eros y la
belleza en la obra de arte resulta la verdad del arte.[...]Lo bello es una cualidad, no del
objeto del arte, sino de la forma estética en la que el objeto es re-presentado (la forma
estética participa de lo bello™%; concibe al arte genuino inspirado siempre por el ideal de
una comunidad de hombres libres y razonables, capaces de desarrollar feliz y plenamente
su personalidad, ya que califica a la cultura como el lugar de “lo bueno, lo bello, lo

verdadero, "0

contrario a los elementos alienantes de la cultura en el capitalismo.
En “Teoria y politica”, de 1977, expresa que en el arte la realidad es transformada y
experimentada, la vida y el hombre son representados con una verdad artistica; esa

verdad del arte, nos dice Marcuse, no se encuentra ni en la forma ni en el contenido, sino

193 Gerard Vilar: “T. W. Adorno: una estética negatjven Bozal, Valeriano (comp.Mistoria de las ideas estéticas y
artisticas contemporaneagplumen |, Madrid, Gréaficas Rogar, 1996, p. 159.

104 3. HaberlasConversaciones con Herbert Marcusarcelona, Editorial Gedisa, 1980, p. 57.

195 1dem.

1% 1 dem.
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en el contenido devenido en forma, esta vez en una “forma estética”: la poetizacion, la
imaginacion y el hallazgo.
Este proceso para alcanzar la libertad, conduce al hombre hacia un nuevo conocimiento a
traveés del “recuerdo” como fuerza creativa, “estimulo para la realizacion de la utopia
concreta como idea regulativa de la praxis futura™®’; mediante la libertad en el arte se
alcanza, en su opinion, un principio de profundidad, ya que no concibe imaginar una
liberacién social y politica, sin la emancipacion individual. Esta problematica de la libertad
y la belleza como busqueda de la felicidad desde el pensamiento antiguo grecolatino, es
abordado en el texto “Cultura y Sociedad: acerca del caracter positivo de la Cultura™®;
en él la felicidad se constituye en el placer supremo que encuentra en el conocimiento
filoséfico lo verdadero, lo bueno y lo bello: “Sus caracteristicas son las opuestas a las de
la facticidad material: es lo permanente en el cambio, lo puro en lo impuro, lo libre en el
reino de la necesidad.”
Marcuse establece las diferencias entre la significacion de la felicidad en vinculo con las
categorias expuestas a partir de la Modernidad con la entrada de la burguesia en el
panorama de las clases sociales, al fundar en la razon la exigencia de una nueva libertad
social; en su opinién, la respuesta fue dada a través de una cultura afirmativa. Por ello, el
texto ahonda en el pensamiento clasico aleman sobre la libertad y la belleza para alcanzar
la libertad, aunque esta belleza sea el resultado de la creacion artistica como expresion de
la cultura en la sociedad:

La funcion fundamental de la cultura sigue siendo la misma; sélo cambian las

formas como esta funcion se realiza. [...] La cultura afirmativa habia superado los

antagonismos sociales en una abstracta generalidad interna: en tanto persona, en

197 |bidem, p. 57.

198 Herbert Marcase: “Cultura y Sociedad: el caraafiemativo de la Cultura”, Htmwww.philosophia.gl 2003. “Para
la antigiiedad el mundo de lo bello, situado ma&s ddl lo necesario, era esencialmente un mundo feéidialad, del
placer.”

199 pidem, p. 7.
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su libertad y dignidad animica, los individuos tienen el mismo valor; muy por encima
de las oposiciones facticas se encuentra el reino de la solidaridad cultural.**°
Penetra en los principios estéticos de la belleza en sus relaciones con la libertad durante
la Modernidad, debido a la funcién educativa que adquiere a través del arte al edulcorar
las diferencias de clases, como “cultura afirmativa”, tras una aparente “universalidad de la
cultura y de sus valores [...] para asi disciplinar de tal manera al individuo —para quien la
nueva libertad habia traido una nueva forma de servidumbre— que sea capaz de soportar
la falta de libertad de la existencia social [...] Este es el verdadero milagro de la cultura
afirmativa. Los hombres pueden sentirse felices, aun cuando no lo sean en absoluto,”**
asevero Marcuse.

El pensamiento de Marx y Engels sobre la creacion y la libertad ha situado al proceso
creativo, como forma de trabajo especializado, en el centro del debate como necesidad
para el logro de la libertad como esencia. El pensamiento estético marxista del siglo XX,
en sus posiciones diversas, desde las expresiones de la estética marxista leninista y sus
multiples representante, y las posiciones de diversos marxistas de occidente, sostienen la
significacion de las relaciones de la libertad y la creacion frente a las imposiciones de la
industria cultural del capitalismo, la cual lastra la verdadera esencia del proceso creativo
del arte.

Es asi que la estética de libertad mantiene su linea de desarrollo en el pensamiento
marxista, donde la libertad como expresion de la necesidad interior y esencia de la
creacion es categoria central del debate, esencialmente en el sistema estético de algunos
pensadores de la Teoria Critica, por sus criticas a la pérdida de la libertad creativa en el
capitalismo dado la imposicion de productos que lastran a verdadera creacion, y la

necesidad de una cultura emancipatoria cuya esencia sea la libertad.

10 pidem, p. 27.
11 pidem, p. 24.
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1.1.4 La estética contemporanea sobre la libertad.
La creacion artistica y el pensamiento estético en occidente inauguraron el siglo XX con
las propuestas teoricas y creativas de las Vanguardias Artisticas, generadas por la
necesidad de libertad en la creacidn por parte del artista como respuesta a la guerray a la
represion en el mundo burgués, cuyos antecedentes se sitlan en las revoluciones del
romanticismo decimondnico y en los movimientos artisticos finiseculares, literarios,
musicales, pictoricos y arquitecténicos, fundamentalmente.
Paul Valéry en su ensayo, “La libertad del espiritu”, expone su tesis de la creacion de las
nuevas necesidades del hombre, una vez satisfechas sus necesidades vitales, entre las
gue se encuentran principalmente las espirituales, de ahi la necesidad de la libertad, ya
gue el hombre crea asi los actos indispensables para la vida con los mismos sentidos e
instrumentos, entre los cuales el lenguaje es el principal junto al conjunto de valores como
lo son la cultura y la libertad espiritual en vinculo indisoluble, ya que la pérdida de la
libertad entrafiaba la pérdida de los verdaderos valores culturales en la sociedad
capitalista francesa de inicios del siglo XX:
El hombre que tiene un empleo, el hombre que gana su vida y que puede
consagrar una hora por dia a la lectura, la haga en su casa, en el tranvia o en el
subte [sic], la hora es devorada por las noticias criminales, necedades
incoherentes, chismes y los hechos menos diversos, cuyo desorden y abundancia
parecen concebidos para atontar y simplificar groseramente los espiritus. Nuestro
hombre esta perdido para el libro. Esto es fatal y no podemos hacer nada.
Todo esto trae como consecuencia una disminucion real de la cultura; y, en
segundo lugar, una disminucion real de la verdadera libertad de espiritu, pues esta
libertad exige un desprendimiento, un rechazo de todas esas sensaciones
incoherentes o violentas que recibimos de la vida moderna a cada instante. Acabo

de hablar de libertad. Existe simplemente la libertad, y la libertad de los espiritus.**?

M2 paul Valéry: “La Libertad del Espiritu”, Doc. Misoft,www.philosophia.c|, edicién electrénica, 2003.
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La libertad, en opinién de Valéry, es vista por unos como eleccion, y por otros como
responsabilidad, a partir de su plurisignificacion; en su concepto es una necesidad, en
vinculo con el proceso de la cultura: “Pues alli donde no hay libertad de espiritu, la cultura

»113

se marchita,” > expreso.

En opinién de Paola L. Fratticola,'*

nunca la estética fue tan activa y diversamente
cultivada como en el siglo XX, influenciada esencialmente por la estética de B. Croce, y
las teorias intuicionistas de H. Bergson. Asi han prevalecido los enfoque semiolégicos del
formalismo ruso y de la Escuela de Praga, los enfoque estructuralistas y semioticos
franceses, los estudios sobre el significado del significado de Ogden y Richards en
Inglaterra, las grandes formas simbolicas del lenguaje en Cassirer, la teoria del arte en
cuanto simbolo de representacion de S. Langer, la nueva critica americana e inglesa de
Empson y Austin, las perspectivas existencialista y fenomenoldgicas de Sartre y de
Heidergger, los estratos de la literatura de R. Ingarden, y la evolucion de la estética
marxista sobre la reanimacion del didlogo con otros sistemas en autores como Stefan
Morawski.

En las primeras décadas del siglo XX la libertad fue el concepto que rigi6 toda la teoria

estética surrealista,*®

uno de los movimientos de vanguardia mas coherentes desde el
punto de vista tedrico, y que mayor influencia ejercié en la formacion de innumerables
artistas, en la conformacion de estilos y poéticas, aunque su producto artistico resultara
insélito en su esencia, expresado en los cambios de paradigmas de “lo estético” en
relacion con los canones tradicionales y como resultado de una necesidad de libertad

Desde el primer Manifiesto de Surrealismo (1924), André Bretdn escribe, “es la palabra

libertad la dnica que todavia me exalta. [...] Sin duda alguna, responde a mi Unica

113 |bidem, p. 21.

14 paola L Fratticola: “Estética contemporanea’wenw.aesthetic.online.con2004.

115 Emile Bangui: 50 Years of Modern ArGermany, Editions Thames and Hudson, 1959, p“”bm 1919 Paris
became the chief centre from which the Dadaist gotedtl a fierce campaign morals, philosophy, refigigociety,
and all those ‘false values’ which, they declanmedtricted the freedom of mankind. The same softegfdom that
was being claimed for words in poetry was claimedifmages in painting. Beauty was a matter of chaewen a
creation of chance. The artist had always to tiye@t odds with everything, including himselfcese he should give
way to his own taste.”
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aspiracion legitima. Reducir la imaginacién a la esclavitud, significa sustraerse a todo lo
que hay en lo intimo de nosotros de justicia social.”*®

En su clasico texto sobre las vanguardias artisticas, Mario de Micheli reafirma que fue la
libertad la problematica fundamental del surrealismo®'’; este atravesé una etapa de
profunda politizacién en los afios treinta con un radicalismo de extrema izquierda; luego
fue perseguido por el nazi-fascismo, cuando los idedlogos de Hitler lo declararon un arte
degenerado. La poética surrealista de Paul Eluard es testimonio de esta etapa, en opinion
del poeta: “La poesia verdadera esta incluida en todo lo que libera al hombre de esta

moral espantosa que tiene un rostro de muerte,"**®

pensamiento estético hecho poesia en
su épico texto, Libertad.

Estas expresiones con sus matices y propositos, estan presentes en todo el espiritu
artistico de los movimientos de vanguardia, los que al decretar la muerte de lo bello, son
la expresion de la necesaria redefinicion del objeto de la Estética como ciencia de lo
estético y no solo de lo bello.

El irracionalismo se expres6 en las posiciones del existencialismo, en él ocupa un
importante lugar las soluciones dadas al problema de la libertad, definida como eleccion.
Asi, los existencialistas convierten a la libertad en un problema ético a través de un
individualismo elevado en ocasiones a lo extremo; en la historia de la estética
contemporanea, J. P. Sartre constituye una figura fundamental y polémica por sus propias

contradicciones. Su concepcion idealista de la libertad lo conduce a este extremo

18 cfr, André Bretén: “Primer Manifiesto Surrealistad924, en Micheli, Mario dd,as vanguardias artisticas del
siglo XX, edi. cit., p. 391.

17 Lisandro Otero: “Renace el surrealismefyw.cubaliteraria.com 2002. [Define el surrealismo en sus propuestas
transgresoras y libertarias: “El movimiento surgidlentamente negando la estética vigente y reeraptio la l6gica
por la irracionalidad. Después de nacer el angi;atrgié el surrealismo con mayor ambicion, puetepdia contener
una concepcion del mundo y un estilo de vida. kealidad, el culto al subconsciente, a la imagimacal arte
primitivo, a la expresién automética, a los podergsicos, eran los temas dominantes. La intend&los surrealistas
era lograr la liberacion del hombre de las compukss civilizadas, del sensualismo ramplén y elrdetal que es
conducido por la organizacion social.

Para lograrlo habia que cerrarle el camino a larrazencontrar el vigor original de cada ser, hdba energias
desconocidas del hombre, emancipar el espiritu &mdelo a una anarquia que le entregara su fuétah su
auténtica individualidad. Era un intento de devidantasia y el absurdo que subyacen en lo eotidide mostrar la
magia que late en la aparente rutina, de hallguéde maravilloso existe en lo real, hallar lo dagyeneral hay en lo
particular, subrayar lo universal en lo nacional}].

18 Mario de Micheli:Las vanguardias artisticas del siglo X¥d.. cit., p. 219.
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individualismo, el ser para si, el elegir para si que es elegir para todos los hombres. Con
la trilogia de sus novelas Los caminos de la libertad (1949), el Sartre escritor amplia el
alcance de su compromiso social, el artista se abre al mundo, se compromete socialmente
ante un mundo irracional y cadtico. Al respecto expresa Finkelstein, como para el filosofo
francés la libertad se reduce al acto mismo del compromiso:
Su teoria del psicoandlisis existencial afirmaba la ineludible responsabilidad de
todos los individuos al adoptar sus propias decisiones y hacia del reconocimiento
de una absoluta libertad de eleccion la condicion necesaria de la auténtica
existencia humana. Las obras de teatro y novelas de Sartre expresan su creencia
de que la libertad y la aceptacion de la responsabilidad personal son los valores
principales de la vida y que los individuos deben confiar en su poder creativo mas
que en la autoridad social o religiosa. **°
El filbsofo francés abogaba por una modalidad de existencialismo en la que el arte fuera
una expresion de la libertad del individuo para elegir, y de este modo demostrar la
responsabilidad individual de su eleccion. Para Sartre la desesperacion reflejada en el arte
no es un fin sino un principio, porque erradica las culpas y excusas por las que el individuo
comun sufre: se abre asi, en su opinidn, el camino para la auténtica libertad, antecedentes
situados en la catarsis griega. En su texto en defensa del existencialismo, El
existencialismo es un humanismo, se expresa el contenido de la libertad como libre
compromiso, al manifestar que los actos de los hombres de buena fe tienen el objetivo de
lograr la libertad; es la libertad de eleccion individual y colectiva la tesis central de su
humanismo en la vision del existencialismo: “la libertad es el fundamento de todos los
valores. [...] en cuanto hay compromiso, estoy obligado a querer al mismo tiempo que mi
libertad, la libertad de los otros [...] se puede elegir cualquier cosa si es en el plano de

libre compromiso.™#

119 sydney FinkelsteinExistencialismo y alienacion en la literatura narteericana,La Habana, Editorial Arte
Literatura, 1969, p. 130.

120 3. p. Sartre:El existencialismo es un humanisnarcelona, Ediciones 80, 1980, doc. pdf,
www.philosophia.cl, 2003.
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Desde el ambito de la fenomenologia, la estética de Alfonso Lépez Quintés,*?* basada
esencialmente en la experiencia estética dado su poder formativo, propone las formas
diversas de juego, como “ambitos de libertad”, entendido en sentido creador como una
forma de “fundar &mbitos de la realidad”,'** ya que estos producen “un alumbramiento de
sentido y una eclosién de belleza.”*?®* Si la experiencia estética —como expresa Lépez
Quintas— revela la creatividad, existe una relacién entre los presupuestos de la estética
de la libertad y la concepcién expresada en los denominados “ambitos de la realidad” por
su significado emancipatorio: “[...] del ideal del dominio, posesién y control hemos de
pasar al ideal de respeto, de unidad y de solidaridad”*?*; en su opinién, el vinculo con un
nuevo “ideal” obliga al hombre a adoptar una responsabilidad ante la creacién, la cual
denomina “cauces y normas”. “Si malentendemos la relacién libertad-norma como un
dilema, no podemos tener capacidad creativa suficiente para fundar relaciones auténticas
de encuentro”.*®

Juan Plazaola en su Introduccién a la estética, (1999), al analizar “el arte como génesis”,
considera la existencia del arte como fruto de la imaginacion y no del intelecto, e interpreta
el sentido de la libertad como expresion de una necesidad espiritual, pues, “la primera
obligaciéon del poeta es dejarse conducir a esas reconditas regiones, donde esa totalidad
existe en estado de fuente creadora [...] las profundas zonas del ser humano explican la
violencia con que es sentida por el artista la necesidad de expresar, de liberar su carga
interior.”*?® Insiste en que el arte constituye una accién liberadora para el artista, una
necesidad de comunicacion, de ahi las relaciones entre la estética y la libertad.

Desde el enfoque semiolégico de la estética, Umberto Eco con su propuesta de “obra

127

abierta™" enfatiza en la concepcion de la obra como “umbral” de propuestas lecturales

121 Alfonso L6épez QuintasPara comprender la experiencia estética y su pddemativo, Espafia, Editorial Verbo
Divino, 1991.

122 «| 5 experiencia estética: fuente inagotable dméxion humana”, doc. htmwww.philosophia.cl, 2003.
123 1dem.

124 1dem.

125 1dem.

126 juan Plazaoldntroduccién a la estética. Historia, teoria y tes; al. cit. p.435.

127 Humberto Eco: “El problema de la obra abierta”Fen, Umbertola definicién del artged. cit., p. 157.
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para la libre interpretacion del receptor dado sus posibilidades interpretativas, porque
—expresa— “todo deleite serd inevitablemente personal y captara la obra en sus aspectos
posibles, [...] el arte como hecho comunicativo y didlogo interpersonal”,*?® donde se
estimule un maximo de apertura, de libertad y de goce. Es por ello que la obra abierta
exige un lector de reacciones interpretativas “muy libres” por las claves simbdlicas de las
propuestas contemporaneas. No obstante, plantea Eco, el autor siempre establece en sus
obras una orientacidén basica en el campo de las posibilidades interpretativas del receptor,
donde su objetivo se dirige hacia la lectura e interpretacion del texto con fines formativos:
“[...] habremos de admitir que la obra abierta de nuevo cufio puede incluso suponer en
circunstancias sociolégicamente favorables, una contribucion a la formacion estética del
publico comuin.”*?°

Fundador de la hermenéutica filoséfica del siglo XX, Hans-G. Gadamer'®, en su texto El
elemento ludico del arte y la actualidad de la belleza, retoma las tesis de Schiller con
respecto a las relaciones entre la belleza y el juego, al reconocer en el juego una actividad
libre y una funcién esencial del ser humano, sinénimo de libertad: “hasta el punto de que
no se puede pensar en absoluto la cultura humana, sin el componente lidico™3*; en este
caso es aplicado a la libertad expresiva de los pintores modernos en los deliberados usos
de la linea, la forma y el color, y su consiguiente cambio en la concepcion de lo bello.

La pérdida de la libertad en la creacion y el fetichismo mercantil del arte, para Jean
Baudrillart, se expresan a través de la crisis que le atribuye al arte y a la estética, debido
al desmedido afan mercantilista del arte y de los artistas en la postmodernidad, sobre la
ausencia de la libertad y los cambios en los paradigmas de lo bello; en lo referido a la
estética, la comunicacion y la belleza han perdido su objeto para convertirse en

simulacros y fetiches:

128 |pidem, p. 158.

129 |pidem, p. 164.

130 Eduardo Freyre: “Hermenéutica del arte y el aoma hermenéutica”, efiemas no. 17, La Habana, 1989, p. 88.
“El lenguaje artistico como juego ontolégico inaeal hombre en la comprensién de si mismo dentra dadicion
.[...] Con ello se enaltece el espiritu humano easlailacion de una finalidad consciente que teasle la necesidad
de lo bello”.

131 Hans-G GadameEl Elemento Ludico del Arte y la Actualidad de klBza,htm, www.philosophia.gl 2003.
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Se estd en esa especie de éxtasis del valor, y en la situacion extatica se esta
literalmente «fuera de si», fuera de la posibilidad del juicio. Es una situacién donde
ya no es posible el juicio estético en términos de lo bello y lo feo; es simplemente el
éxtasis del arte ya que esta mas alla de las finalidades del arte, de la finalidad
estética, en un punto extraordinario donde todos los valores estéticos (sea lo neo,
lo retro, todos los estilos) estan maximalizados simultdneamente. Todos los estilos
pueden volverse, de un solo golpe, efectos especiales y valer en el mercado del
arte, figurar en el hit parade del arte, y ya es realmente imposible compararlos,
emitir un juicio mas o menos temperado al respecto, un verdadero juicio de valor.
En fin (y esta es mi impresion personal), se esta en el mundo del arte como en una
especie de jungla, una jungla de objetos-fetiche o mas o menos fetichizados, y
como se sabe ese objeto fetiche no tiene valor o tiene tanto valor que ya no se
puede intercambiar. Por consiguiente, el arte no es ya lugar del intercambio
simbolico, es el lugar del intercambio imposible: todo esta alli, pero no hay
intercambio y cada cual hace lo que tiene que hacer. Hay comunicacion, pero no
intercambio.**?
Se denuncia en sus juicios, como los mecanismos de la industria cultural del capitalismo
absorben la creatividad en el arte, y manipulan “lo estético” para convertirlo en fetiches.
Esta vision apocaliptica de Baudrillart en relacién con las funciones del arte, trocados en
objetos de mercado, limitan obviamente sus fines y el enriquecimiento espiritual como
objeto bésico de la creacion.
En el contexto de la postmodernidad estética’®® del siglo XX, la estética de la libertad
constituye una alternativa como expresion de la necesidad de reafirmacion del
pensamiento emancipatorio, expresada en una de las vertientes del pensamiento
postmoderno representada por J. Habermas, frente a tendencias irracionales donde

figuran pensadores como F. Lyotard. Habermas proclama en sus estudios sobre la

132 jJean Baudrillartta Simulacion del Arte, htmyww.philosophia.gl 2003.
133 | awrence Cahonn&rom Modernism to Postmodernism an antholdggiciones Oxford, 1996, en
www.estudosdeesteticafilosofiadaarte.coh®04.
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“Modernidad inconclusa”, que existe una divisién entre los pensadores en relacion con el
credo de la modernidad estética, pues de lo que se trata es de articular la cultura moderna
con la praxis cotidiana: “En vez de dar por perdido el proyecto de la Modernidad, debian
aprender més de sus extravios y de sus errores.”*** Sin embargo, para Lyotard, la
postmodernidad no ha producido un avance en direccion hacia la libertad, sino hacia su
disolucién con la teoria del fin de los relatos, entre los cuales considera a la libertad.

Las tesis sobre las relaciones de la libertad y la estética, fundamentalmente artistica,
examinadas en este epigrafe a traves de la trayectoria histérica y estética occidental, y la
seleccion de sus principales momentos de su desarrollo, sefalan, en dependencia de sus
filiaciones filosoficas y propuestas estéticas, la relacion entre la libertad y la necesidad
como categorias basicas y sus vinculos con lo estético, su esencial caracter social, las
gue han contribuido a la construccién de un concepto sobre las relaciones estética/libertad
como fundamento estético fundacional en la concepcion tedrica y practica de la estética
de la libertad.

Estas dimensiones de la libertad, expresadas a través de la actividad estética en
occidente y de la practica artistica, se revelan en el discurso como el antecedente en la
concepcion de la belleza vinculada con el contenido de la libertad como categoria estética
y de otras categorias —lo sublime, lo tragico o lo comico—, en sus relaciones con la
necesidad y el caracter polifuncional del arte en cuanto valor social e individual; de ahi, la
amplitud de su espectro al manifestarse la estética de la libertad como eleccion,
responsabilidad, libre creacion, libertad estética, asumida en diferentes nomenclaturas
segln autores y escuelas estéticas analizadas y sus respectivas orientaciones ideo-

estéticas.

134 Jurgen Haberlag:a Modernidad inconclusanwww.philosophia.cl 2003.
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1.2 La polifuncionalidad del arte y la libertad.

La Estética como totalidad, y el arte como uno de sus componentes especificos, son
objeto de investigaciones integrales a partir del enfoque sistémico de las funciones. La
multifuncionalidad —expres6 Jan Mukarovsky en su ensayo de 1942, “El significado de la
Estética’— es un principio de la actividad humana, ya que la convivencia social obliga al
hombre a regularla. Ninguna esfera de la actividad humana se limita a una sola funcién,
siempre son varias y cambian con el transcurso del tiempo; desde la perspectiva del
individuo, regulan la autorrealizacion del sujeto con respecto al mundo exterior, y a su
actividad: “se piensa asi de manera polifuncional.”*

Esta concepcion estética sobre el caracter polifuncional de la actividad, y con ello de la
actividad artistica, ha caracterizado el pensamiento estético del siglo XX; aportadores han
sido los juicios de Roman Jakobson, Jan Mukarovsky, Mijail Bajtin, Umberto Eco, Adolfo
Sanchez Vazquez, entre otros, quienes han privilegiado las funciones estética, creadora y
comunicativa como esenciales expresiones de lo estético en el arte, junto a otras
funciones extraestéticas como la educativa, la religiosa, la ideoldgico-politica, la historica,
la ético moralizadora, entre otras. Hegel en el tomo Il de su Estética, habia esbozado la
significacion de las funciones, las cuales denomino “los fines del arte”; al respecto expreso
sobre la poesia dramética: “Asi me contentaré con recordar, en general, que en varias
épocas, la poesia dramatica ha sido también utilizada para abrir el camino a nuevas ideas
en politica, en religién.”*®

La prioridad de las funciones inherentes al arte, estética, creadora y comunicativa han
sido reconocidas por diferentes autores de la estética contemporanea, esencialmente en
lo relacionado con la posicion del artista y del receptor como co-creador desde una
perspectiva semioldgica, abordada en lo fundamental por la estética de la recepcion.

En esta linea del pensamiento estético del siglo XX se expresa el discurso sobre la

polifuncionalidad del arte del esteta Moisei S. Kagan, en su texto Lecciones de Estética

135 Jan Muk&ovsky: “El significado de la Estética”, en Mukasky, JanEscritos de Estética y Semidtica del Arte,
ed. cit., p.145.
136 Hegel:Estética Tomo I, ed. cit., p. 581.
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Marxista Leninista (1971); su obra se encuentra entre las mas reconocidas en Cuba por el
empleo del método materialista dialéctico. Dedica el capitulo XIX de su libro a la
caracterizacion de las funciones del arte y en su analisis histérico nos recuerda que el
problema de lo bello ocupé siempre el centro de atencion de los estudios estéticos y como
tardd en comprender las relaciones que se establecen entre las principales categorias
instauradas por la estética tradicional para abordar la naturaleza de lo estético. En sus
estudios sobre las funciones toma en cuenta la trayectoria de lo bello para llegar a
definiciones sobre la naturaleza de lo estético, el valor de lo subjetivo, la contradiccion
dialéctica entre lo objetivo y lo subjetivo en el arte, hasta llegar a la esencia de lo bello.
Segun sus postulados, el arte contribuye al conocimiento de la vida al igual que el trabajo,
y participa de la creacion al erigir una segunda naturaleza; en su funcion pedagdgica
favorece la transformacion del hombre en el proceso de educacion social, y en igual
medida junto al ocio ayuda al establecimiento de un ocio culto, a la alegria de la creacién
en su cardcter libre y espontaneo. En estas relaciones se expresa esa multiplicidad de
funciones, las que son posible gracias a su universalidad, de ahi que muchos tedricos
trataran de elevar al arte por encima de todas las formas de actividad, mientras otros
pronosticaban su desaparicion. Kagan define la polifuncionalidad en los siguientes
términos:
En realidad el caréacter polifuncional del arte no es mera suma de funciones ajenas
realizadas de un modo diletante, sino que conservaba ese profundo sentido que
adquirio desde el principio. Dicho sentido consiste en reproducir la vida en toda su
integridad para prolongar, ampliar y profundizar la experiencia real del hombre
social, ofreciéndoles la posibilidad de otra vida de ficcion a través del mundo del
lenguaje del arte [...]. En el arte el hombre alcanza verdadera inmortalidad, su
experiencia finita se proyecta hacia un espacio infinito y hacia multiples direcciones
en el tiempo. Por tanto el arte debid unir las funciones de los cuatro tipos de
actividad humana, desempefiando al mismo tiempo el papel de medio de
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comunicacion, de modo de orientacion valorativa, de instrumento de conocimiento y
de herramienta para la transformacién préctico espiritual del mundo objetivo.*®’
De este modo divide las funciones segun el presupuesto teérico anterior en funcién
comunicativa, ilustradora (cognoscitiva), educadora y hedonista. En su propuesta estética
sobre la polifuncionalidad del arte, la funciobn comunicativa es situada en primer lugar
debido al caracter comunicativo, educativo e ideologico del signo estético, por su relacion
con la norma y con los valores estéticos: “[la funcibn comunicativa] es la primera y la méas

evidente manifestacion de la actividad social,"**®

como autorregulacion del sujeto y su
toma de posicion ante su realidad; para Kagan esta funcién conduce a una especie de
hedonismo en el arte, como una de las expresiones del placer estético; no obstante,
soslaya la concepcion de la funcion estética como totalidad, al darle prioridad a la funcion
comunicativa y al circunscribir a cuatro las funciones del arte. La obra de arte, como obra
abierta, asume otras funciones ya sea en relacién con la propia obra o en un conjunto de
ellas; aunque sin negar que en el texto se reconoce la significacién de lo estético™ como
categoria esencial de la estética contemporanea; no hay una concrecion de esta funcion
como intrinseca del arte, como expresion de la cultura, y si una hiperbolizacion de lo
comunicativo para el receptor.

En coincidencia con Kagan, Igor Savranski**

en sus estudios sobre la cultura y sus
funciones, enfatiza en el caracter multifuncional del arte y de la cultura como sistemas; en
su enfoque semiodtico considera a la cultura como un texto o jerarquia de textos fijados en
signos determinados, al asignarle a la funcion comunicativa la mayor significacién, pues
en su opinion es a través de ella que se realizan las demas funciones. Es por ello que la
comunicacion sociocultural como concepto es el principal instrumento de comunicacion
materializado a través del sistema semidtico, revelandose con mayor plenitud en la cultura

artistica a través del papel que desempenfan los lenguajes culturales.

137 M. Kagan:Lecciones de Estética Marxista Leninistd. cit., pp. 445-446.
138
Idem.
139 « g estético y lo artistico”, en Kagan, Moiskegcciones de Estética Marxista Leninist. cit., pp. 185-205.
149 1g0r Savranski:La cultura y sus funcioneMoscu, Editorial Progreso, 1983, p. 120.
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141 al estudiar la funciéon comunicativa aplicada a la estética, la denomina

Savranski,
“funcién estético comunicativa”, como tipo especial de comunicacién, y su objetivo
esencial es la formacién de la personalidad en su integralidad, porque la funcion estético
comunicativa se basa en el principio linguistico de “las asociaciones”, como reflejo de la
relacion mutua entre los objetos y los fendmenos de la realidad en su relacién légica. “La
asociacion” es una premisa necesaria para la creacion de palabras, la que ayuda a pasar
del significado denotativo al connotativo, aunque hay otras asociaciones necesarias en el
paso del significado de una imagen a otra. Esta estructura comunicativa le permite al
receptor apropiarse del significado de las imagenes en el lenguaje artistico y a ampliar los
limites de su percepcion estética.

Para Lazar Koprinarov el estudio de las funciones del arte adquieren excepcional
importancia, problematica analizada en su Estética de 1982 en los analisis sobre la
especificidad del arte, concepcién fundamental en los estudios de la estética marxista. En
sus referencias a los textos de Yuri Borev'*? cita las mdltiples funciones que le atribuye al
arte, y a su juicio logra una diferenciacion de cada una de ellas, aunque estén ausentes
los fundamentos metodolégicos que deben sustentarlas.

Koprinarov reconoce las diferencias de los enfoques de Kagan sobre las funciones, pues
en 1965 reconocia las cuatro funciones referidas anteriormente en su libro Lecciones de
estética —hedonista, comunicativa, educativa e ilustradora—, y ademas, los enfoques de
1971, contenidos en su texto Manual de Estética,** considerado de mayor relevancia por

el lugar que le concede a la relacidén sujeto-objeto; el contenido de su propuesta presenta

141 Estos postulados estéticos de Savranski se leasbos conceptos de A. Potebrigconsiderado fundador de la
estética linguistica rusa, sobre el lenguaje y la cultura, expuesto en o &l pensamiento y la lenguél913): “El
lenguaje es el medio principal para dirigir la coctd de los hombres, para conocer la realidadneelio a través del
cual la personalidad toma conciencia de si.” Etudirde este caracter creativo del lenguaje, elofaestético
constituye el estimulo inicial de todo cambio lifsgito, por ello ha considerado que el lenguajeeste sentido, le
pertenece a la estética, ya que la creacién denguh es por su esencia un tipo de creacion estétienostrar el
complejo caracter dialéctico de la percepcion iestétla esencia, el poder de la obra no residéoerevisto por el
autor, sino en su influencia en el lector o esmlataes decir, en su inagotable contenido potenElamérito del
artista reside en la determinada flexibilidad dé@ragen, en la capacidad de la forma interior gastamular el mas
variado contenido”.

142 | azar KoprinarovEstética,ed. cit., p.27.

143 |bidem, p. 35.
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cinco funciones en subsistemas, al establecer las relaciones del arte con la formacion de
la personalidad, la naturaleza y la cultura.

Tiene razon Koprinarov en los siguientes juicios que expresan su critica a las propuestas
de Kagan al limitar las multiples funciones del arte tanto estéticas como extraesteticas,
reconociendo esta polifuncionalidad: “La ventaja basica de la concepcion de M. Kagan
consiste en la mayor concordancia con la naturaleza polifuncional del arte. Otros autores
enumeran mas funciones, pero estas se reducen generalmente a la influencia del arte en
la personalidad. El arte existe, sin embargo, en un sistema mucho mas amplio y
desempefia un papel mas multifacético.”*** Aunque resume los diferentes puntos de vista
de la estética marxista leninista y reclama un andlisis “que esté mas cerca de la

realizacion histérico-concreta de las funciones del arte™*°

, Su enfoque es descriptivo. Su
texto aporta elementos a tener en consideracion en el estudio de las funciones por los
estetas marxistas contemporaneos, dado que cada funcion es especifica en relacién con
los diferentes componentes de la cultura. Mas, su limitacion fundamental esta en no
precisar cuéles son las funciones especificas del arte.

Esta problematica habia comenzado a resolverse por las teorias del esteta y semidlogo
checo, Jan Mukarovsky'*®, pues aun siendo marxista no fue divulgado convenientemente,
y no fue tenido en cuenta por la estética marxista-leninista. Segun las opiniones de
estetas y criticos contemporaneos, la Estética del siglo XX se consolid6 teéricamente con
los estudios sobre las funciones del arte por los aportes realizados por J. Mukafrovsky, en
los textos El arte como hecho semioldgico (1936), Funcion, norma y valor estético como
hechos sociales (1936), El lugar de la funcion estética entre las demas funciones (1942),
Las tareas de la estética general (década de 1940) y El significado de la estética (1942);
desarroll6 su obra en el contexto intelectual de la primera mitad del siglo XX y fundamento

tedricamente la funcion estética del arte desde el punto de vista semiolégico dado su

144 lidem, p. 36.

145 | dem.

146 Mukarovsky es una figura fundamental d&frculo Lingiistico de Pragael cual estuvo integrado por fildsofos,
estetas y linglistas, quienes asimilaron entrespteatradicion filoséfica alemanas-especialmente la filosofia de
Kant, de Hegel y de Ma#x, el avance moderno de las ciencias del lenguajsemidtica, y las propuestas del
formalismo ruso de las décadas del 10 y del 2@akshdo siglo.
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importancia para el proceso histérico artistico. Su propuesta contiene una redefinicion del

1**" 'y la calificé como la ciencia sobre la funcién

objeto de estudio de la Estética tradiciona
estética’® en interaccién con las demas funciones, sus manifestaciones y posturas, la
ciencia encargada de explicar y de descubrir las leyes de los procesos estéticos: la teoria
general de lo estético, y no solo considerarla a partir del concepto tradicional de las
investigaciones sobre lo bello, el cual habia ocupado el quehacer estético durante siglos.
En su concepto, el caracter funcional se expresa en su finalidad social. Como teérico
conocedor de los avances de la lingUistica estructural, traslada a la estética dos conceptos
claves provenientes del anélisis del lenguaje: el concepto de estructura y el de funcién.**
Para Mukarovsky, la funcién es una forma de autorrealizacion del sujeto con respecto al
mundo, donde el sujeto piensa de manera polifuncional de acuerdo con sus necesidades,
es decir, situado desde el punto de vista del sujeto. En su concepcién semiologica, la
funcion del signo se manifiesta tanto como signo simbadlico y como signo estético; en este
ultimo se destaca en primer lugar al sujeto y es una via para lograr el placer estético.

Otro elemento de vital importancia es el relacionado con la Optica del receptor, al ser
considerado un creador activo; categoria que trasciende a los estudios de la estética
contemporanea sobre la recepcion de la Escuela de Constanza, y las consideraciones de
“lo estético” como categoria central. Para el esteta checo, desde el punto de vista
funcional, la tarea del arte es la de liberar las capacidades del hombre para descubrir las
influencias esquematizantes, y las ataduras que le provocan la enajenacion, y el de

hacerlo tomar conciencia de las posturas que debe adoptar frente a la realidad. En su

147 Jan Muk#ovsky: Escritos de estética y Semiética del Aew, cit., p. 75.

"En el arte la funcion estética es una funcién damte; [...] es necesario recordar que el requisittadripremacia
de la funcién estética, alcanza su plena imporsasalio al realizarse la diferenciacion mutua del&amdas funciones.”
148 [Elabor6 su concepcién semiolégica de la Estéinaleando las categorias funciéon, norma y valostieos, por
constituir hechos sociales; se basa en la diak#dido social y lo cultural, en lo infraestructurdo supraestructural;
este ha sido considerado el primer intento moddeigensamiento estético dialéctico basado enrfdosmgia del

lenguaje, por ofrecerle a la Estética moderna utbdeéde andlisis en lo relacionado con el estudibadbjeto

artistico, su finalidad social y su posicién entdansformacion histérica; este presupuesto metgitmopermite

justificar los enfoques estético y semiético queliase abordan, dado la significacion que adquiarduhcion

comunicativa debido a su caracter dial6gico y fiamsador.]

149 Jan Muk#ovsky: Escritos de estética y semidtica del agd. cit. p. 40.
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concepcion del arte prioriza la funcion estética, intermediaria entre el hombre y su
contexto social; le concede ademas un lugar principal a la funcién semiolégica junto a la
funcion estética, conceptuadas bajo el signo de lo estético.

En resumen, Jan Mukafovsky reactualiza el objeto de estudio de la Estética
contemporanea —Ilo estético—, a partir de la polifuncionalidad del arte y su relacién con la
libertad creativa en sus diversas expresiones, debido al papel que le asigna en la practica
social, por ser una funcion autorreguladora para el sujeto, donde lo estético esté integrado
en los tres componentes basicos: las funciones, la norma y los valores estéticos, en
unidad dialéctica al privilegiar la relacion del sujeto con su mundo. Esta funcion es rectora
por su contenido estético, ético y sociologico, a la vez que semioldgico, en interaccion con
las funciones comunicativa y autbnoma de la obra artistica, en el contexto de la
multiplicidad de funciones que puede asumir lo estético, en dependencia de la intencién
del artista y la lectura de la imagen por el receptor.

En esta linea del pensamiento estético contemporaneo, las propuestas estéticas de Adolfo
Sanchez Vazquez expuestas en sus textos, Estética y Marxismo, (1970), Textos de
estética y teoria del arte, (1972), Invitaciébn a la estética, (1992), en A tiempo y
destiempo,(2004), y en su mas reciente texto del 2005, De la estética de la recepcion a la
estética de la participacion, plantean la necesidad de la reformulacion del tradicional
objeto de estudio de la Estética, desde la clasica concepcion de lo bello, desplazado en la
contemporaneidad hacia lo estético; su concepcién del arte como una forma fundamental
de la praxis, alejado de un marxismo reduccionista, al concebir el arte como creacion. En
sus estudios sobre las ideas estéticas de Carlos Marx contenidas en los Manuscritos
econdmico filosoficos de 1844, refiere como el objeto artistico puede cumplir a lo largo de
la historia las funciones mas diversas, y como solo ha podido cumplir dichas funciones
como objeto creado por el hombre, ya que la obra artistica es ante todo un producto del
trabajo humano. La funcion estética por tanto no puede ser reducida ni a la cognoscitiva,
ni a la ideolégica; tal como habia ya expresado Hegel en su Estética, porque al asignarle

un papel ajeno al arte, este perderia su funcion basica, la funcidn estética.
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Sanchez Vazquez en su andlisis de las categorias estéticas, retoma las propuestas de
MukaFovsky, sefiala como “lo estético” permite captar lo que existe de comdn entre las
diferentes categorias, por ser la mas general. Esta concepcion constituye la base de una
“estética funcional”, retomado por el pensamiento estético contemporaneo. El concepto
funcional de “lo estético” posibilita la relacion sujeto-objeto en la satisfaccién de sus
necesidades y en el enriquecimiento de lo humano. Lo estético como expresion de las
relaciones sociales en su unidad de lo objetivo y lo subjetivo, en su caracter histérico-
concreto.

Para Sanchez Véazquez, la existencia de la funcion estética constituye una necesidad,
condicion esencial de la actividad productiva y material en la producciéon de objetos que
satisfacen necesidades vitales para el hombre, los cuales poseen una funcidén espiritual,
estética, y no solo utilitaria; en ello radica el caracter fundamental del trabajo humano, el
que le imprime a la materia la forma adecuada a la funcién, como comportamiento estético
universal: “lo estético caracteriza un tipo de objetos, que por su forma sensible posee un
significado inmanente que determine el comportamiento del sujeto que capte, percibe o
contemple esos objetos de acuerdo con su naturaleza sensible, formal y significativa.”>
La “relacion estética”, como modo especifico de apropiacion humana del mundo, no solo
se produce en el arte, y en la recepcion de sus productos, sino también en la
contemplacion de la naturaleza, en el comportamiento humano hacia los objetos
producidos con una finalidad préactico utilitaria, de ahi su concepto de “estética abierta”. Lo
estético se manifiesta en su unidad con lo extraestético, ello significa que lo valores
extraestéticos se manifiesten en toda obra artistica: “la funcidon estética es siempre
indispensable en el arte, incluso, aunque éste pueda asumir otros valores y cumplir otras
funciones.” La funcién estética para Sanchez Vazquez constituye una sintesis del
proceso de produccion y recepcion del producto estético, y en especial del artistico, donde
las funciones extraestéticas se expresan en una unidad dialéctica al revelar los valores

estéticos y artisticos del producto creado; la funcion estética requiere de un

150 Adolfo Sanchez Vazquemvitacion a la estéticagd. cit., p. 145.
51 1dem.
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condicionamiento ideoldgico y social que justifique y guie el comportamiento estético, por
ello fundamenta la importancia de las funciones extraestéticas; esta vision, en su opinion
supera una posicion unilateral en relacion con los estudios estéticos, en una estética
“abierta” a la universalidad y a la creacion como funcion de la praxis.

La funcidon comunicativa, como una de las funciones consideradas propiamente estéticas,
ocupa el lugar central en los enfoques semidticos y en especial para la estética
postmoderna, los estudios culturales y las propuestas de Habermas sobre “las teorias de
la accidn comunicativa”, en una ilusoria concepcion de encontrar la libertad humana a
través del intercambio comunicativo, en el actual panorama de discursos unicos y
totalizadores. Los antecedentes de las funcion comunicativa en la contemporaneidad se
sittan en los estudias de Roman Jakobson'*? sobre las funciones del lenguaje, asumidas
por la comunidad cientifica internacional.

Los estetas y linglistas*>® seguidores de Jakobson han privilegiado la funcién poética para

designar el discurso estético, debido a su ambigledad estilistica al violar las reglas del

152 Cfr. R.O. Jakobson:, “Lingiiistica y poética”, Beldo, 1966, en Flaker, A. “Las funciones de la dheaaria”,

Navarro, Desiderio, (comp.Jextos y Contexto§omo I, La Habana, Editorial Arte y Literatur®8b6, p. 290.

< Funcién referencialorientada hacia el contexto (denotativa y cogalti

+« Funcién emotiva o expresivarientada hacia el emisor, del que habla haaielmsobre lo cual se habla.

« Funcién conativaorientada hacia el receptor, se expresa conivocaton imperativo, apela directamente al
receptor.

% Funcién faticagel interés se centra en el canal a través delseuabmunica el mensaje.

« Funcién metalingiisticacuando el emisor o el receptor tienen que cobasrel empleo de un mismo cddigo.

+ Funcidn poéticaorientada hacia el mensaje como tal. La funcidétipa no es la Unica funcién del arte verbal,
sino solo la dominante, su funcién determinantedéa mensaje cobra importancia en si mismo, reckbia
atencién sobre sus propios modelos de sonidoGiigesintaxis. Su modo esencial de manifestarse es
paradigmatica y metaforica.

153 Cfr., J. Muk&ovsky: Escritos de estética y semiética del agd, cit., p.16.
Los miembros del Circulo de Praga, Glowinski, Steski, Okopien-Slawinska asumen como funciones efejuaje
las siguientes:

*,

+ Funcién comunicativo expresiva, con orientaciéridabrdesignado.

*,

< Funcion expresiva, hacia el emisor.

*,

< Funcion apelativa: hacia el receptor.

<+ Funcion factica.
)

+ Funcién metalinguistica.
72

+ Funcién poética, o estética. Sobre las funcionel ddbra reducen las funciones a : estético cagnitstético
educativa, funcion utilitaria.
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cédigo linguistico establecido, lo cual provoca una alteracion en el plano del contenido,
expresada a través de las diferentes funciones del arte, entre ellas, la estética, la
cognoscitiva, la educativa y la utilitaria. Su caracter autoreflexivo se manifiesta al atraer la
atencion sobre la propia organizacion semiotica del discurso. Jakobson acercé el
concepto de funcion, al sistema conceptual de la teoria de la informacién y de la
lingUistica contemporanea, y sobre esta base elabord su teoria de las funciones del
lenguaje. Este enfoque semiologico toma en cuenta el concepto de “obra abierta” como
“umbral” expuesto por Umberto Eco en su Tratado de Semidtica.

La etapa considerada como final de la “Escuela rusa del método formal” —formalismo
ruso—, (1925-1930), establece la relacion entre literatura y vida literaria en su funcién

154
l,

verbal una funcion constructiva de los elementos dentro de la obra, el lenguaje. M.

Bajtin vinculd el componente de interpretacion social con la estructura verbal de la obra;

definié el concepto de poética como “estética de la creacion literaria™>°

y lo vinculé con la
funcion semidtica del arte; para ello se basé en su concepto de dialogismo
—"dialogizm"—, como intercambio de ideas a través de la comunicaciébn en sus
articulaciones linguisticas y culturales; en esta concepcion el signo lingiistico es un signo
ideolégico —"dialégico"—, debido a la esencia social del lenguaje, al ser la conciencia
humana portadora verbal del mundo intimo del sujeto y de la vida social como una
manifestacion de la libertad estética, expresado a través del concepto de “dialogia,”®
propio de la funciébn comunicativa del lenguaje: “La dialogia como dialogo auténtico,

trascendido, supone la apertura filosofica y permanente del Ser en el Otro, a la palabra

“Para la linglistica estructural, segun su funciargctividad de un elemento estructural se determle acuerdo con
un destino operacional y la determina ademas, sweiabilidad, el contacto interpersonal, los efs@stéticos y la
propaganda politica.”

154 "Cfr., Jestis Garcia: “Yuri Tinidnov”, en Bozdhlerio, compHistoria de las ideas estéticasy. cit., p.39.

155 Mijail Bajtin: “El problema de los géneros discmms”, en EI método formal de los estudios literariddadrid,
Alianza 1994, p. 130.

156 Melina Chavez: “Tres apuntes sobre Teoria LitafagnGramma Virtual Publicacién de la Facultad de Filosofia,
Historia y Letras de la Universidad del Salvadorlan. 3, febrero, www.ideasapiens.com 2003, “La dialogia
supone la pluralidad del sujeto y la necesidadtiel Ser significa comunicarse. Ser significapa otro y a través
del otro. El hombre no dispone de un territorioeéigiue es soberano. Siempre, mirdndose a si nmigsrubre los
ojos del otro o ve con los ojos de ese otro. Efjl@fe es social en toda instancia expresiva, uibggtvo, nunca
neutro ni sin destinatario. El yo es por naturalpalifénico y se comunica en una amalgama de vqecestienen
origenes diversos. Somos «nosotros», nunca elingosidual y autbnomo.”
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ajena, a otras conciencias, porque la razon de ser del lenguaje es servir de dialogo entre
los hombres.”**’

Este concepto establece una relacion entre los enunciados individuales y colectivos, es la
interaccion de los sujetos parlantes que incorporan las voces del pasado, de la cultura y
de la comunidad lingiiistica. M. Bajtin denominé a esta funcién, ideologema®®; en su
nocién el discurso se define como el lenguaje en su totalidad, llena de voces de otros,
todas con igual valor, porque los enunciados se orientan hacia un mismo objeto
referencial, de ahi su definicibn como discurso ideolégico, al entrar en dialogo con la
monologia; es decir, que son modos de relacionar el texto y la sociedad, los que implican
determinados usos linguisticos y marcas estilisticas. En consecuencia con estas
propuestas el texto se pone al servicio del contexto, y el discurso pasa a constituirse a
nivel semantico en un discurso comprometido, asociado a teorias criticas de la sociedad,
cuyo fin es contribuir a transformar los individuos, los que a su vez inciden colectivamente
en los cambios sociales en sus diferentes dimensiones, donde privilegia el empleo los
métodos cualitativos y su discurso se define desde un nudo argumental de corte dialéctico
e historico, los que tributan esencialmente a la estética de la libertad.

Las controversias académicas de finales del siglo XX giraron sobre el sentido del arte, y
mantuvieron las preferencias por los estudios de las funciones del lenguaje y los enfoques
semidticos. Umberto Eco en su Tratado de semidtica analiza el relieve semiético del texto
estético, el cual supone una manipulacion de la expresion al producir un tipo de funcion
semidtica que provoca un proceso de cambio en los cédigos, y un nuevo tipo de vision del
mundo en el emisor, y propiciar nuevos estimulos interpretativos en el receptor, dirigido a
provocar respuestas originales para ambos. El texto estético emite un mensaje, que Eco
denomina, “ambiguo y autoreflexivo™>®; la ambigiiedad desde el punto de vista semiético
se define como violacion de las reglas del cadigo, por ello se habla de la desviacion de la

norma. Esa ambigledad estética es producida en el plano de la expresibn como una

157 Cfr. Garcia, Jesus, “Mijail Bajtin”, en Bozal, M&ano, compHistoria de las ideas estéticasy. cit, p.55.
158 Mijail Bajtin: El problema de los géneros discursived, cit., p. 131
159 Umberto EcoTratado de Semidticd,a Habana, Editora Universitaria “Félix Varelaf, sp. 367.
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desviacion que altera el plano del contenido, es por eso que el texto se vuelve
autoreflexivo al llamar la atencion en su propia organizacion semiotica. Visto asi, el texto
adquiere la condicién de una super funcién semiética'® debido a que “[...] las nuevas
desviaciones imponen cambios de codigos que revelen la posibilidad del propio
cambio™®*; en opinién de Eco es quizas el mas importante de los contenidos que el texto
estético trasmite como acto comunicativo, porque permiten un cambio en la vision del
mundo.

En su opinion, el sujeto se sitda frente al cosmos de su cultura, al definir su estrategia
discursiva, su contenido esta en la especificidad de su vivencia, esta lo convierte en un
hablante lirico que expresa una peculiar vision del mundo; asi se manifiesta una liberaciéon
de la palabra y a través de la palabra, expresion de una actividad estética libre. Este
discurso posee una elaboracion ideolégica que define la seleccibn semantica de las
palabras en su asociacion y sentido.

Representante de la segunda etapa de la Escuela de Francfort, Jirgen Habermas en

Teorfa de la accién comunicativa(1981),?

manifiesta que por la fuerza ilocucionaria de
los actos de habla, se asume el papel coordinador de la accion, y el lenguaje aparece
como fuente primaria de integracion social, debido al poder cohesionador del lenguaje, el
cual por medio del consenso logra la unidad social; de ahi la importancia de la llamada
transparencia de los conceptos®®® en su “teoria de la accién comunicativa”, basada en las
construcciones de la filosofia del lenguaje, donde el individuo puede asumir varios roles
sin perder su sustantividad como sujeto privado en busca de su propia libertad.

Segun la hermenéutica de Gadamer,*®* en lo relacionado con las funciones y dimensiones
del lenguaje, aunque sefala las funciones cognitiva, comunicativa y categorizadora, como
las mas estudiadas en la actualidad, se decide por el estudio de esta tercera funcién: “Lo

gue es el lenguaje en cuanto lenguaje y eso que buscamos como verdad de la palabra no

180 1dem.

161
Idem.
182 3 Haberlas: “La teoria de la accion comunicitivavw.ideasapiens.com2002.
183 |hidem, Doc. Htm.
184 Hans-G. GadamerArte y Verdad de la Palabr@rimera edicion, 1993, Barcelona, Editorial Paid®98.
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es inteligible partiendo de las formas “naturales” —asi se las conoce— de la comunicacion
lingUistica, sino que, al contrario, estas formas de la comunicacién son inteligibles en sus
posibilidades propias partiendo de aquel modo poético del hablar.”**®> Gadamer privilegia
en sus estudios sobre las funciones del lenguaje al lenguaje poético, dado su caracter

polisémico y plurisignificativo; por ello se cuestiona, “;Qué significa el surgir de la palabra

en la poesia? lgual que los colores salen a la luz en la obra pictorica, igual que la piedra
es sustentadora en la obra arquitectonica, asi es en la obra poética la palabra mas
diciente que en cualquier otro caso?"*®°
Su respuesta la encuentra en la autonomia del texto literario, especificamente en el
empleo del llamado lenguaje figurado y la retérica, asi expresa sobre las diferencias entre
lo poético como creacion y la literatura, a partir del cuestionamiento del concepto
tradicional de la metafora como tropo principal.
Los medios artisticos de la retorica son medios artisticos del discurso que, en
cuanto tales, no son originariamente «literatura». Un ejemplo de ello es el concepto
de metafora. Se ha puesto en cuestion, con razén, la legitimacion poética del
concepto de metafora, aunque no en el sentido de que no pueda darse en la poesia
el uso de metaforas (como cualquier otra figura discursiva de la retorica). Lo que se
quiere decir es mas bien que la esencia del discurso poético no se basa ni en la
metafora ni en el uso de metaforas. En efecto, el discurso poético no se logra ha-
ciendo poético un discurso falto de poesia por medio del uso de metéforas.*®’
A partir del lenguaje poético, para Gadamer la funciébn esencial del lenguaje es la
interpretacion a partir de la lectura, principio hermenéutico universal de la literatura y de la
filosofia: “Mi tesis es que la interpretacion esta esencial e inseparablemente unida al texto
poético precisamente porque el texto poético nunca puede ser agotado transformandolo
en conceptos. Nadie puede leer una poesia sin que en su comprension penetre siempre

algo mas, y esto implica interpretar. Leer es interpretar, y la interpretacion no es otra cosa

1% pidem, p. 9
18 |pidem, p. 16.
157 |bidem, p. 23.
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que la ejecucién articulada de la lectura.”'®® Esta presente en este discurso la estética de
la recepcion relacionada con el papel activo del receptor.

La herencia del pensamiento estético del siglo XX en el terreno linglistico ha demostrado
en los autores que han sido objeto de estudio, una coherencia y enfoque cultural que
contribuyen a las manifestaciones de un discurso contemporaneo volcado hacia lo
ideoldgico y hacia lo participativo en su aspecto cualitativo, discursivo y dialdgico,
propuesta emancipatoria y racionalista frente al mundo globalizado y cadtico en que
vivimos, con su consecuente contribucion a la libertad estética.

A través del fundamento artistico, ideolégico y social que poseen las funciones del arte,
puede expresarse ante todo su contenido estético, en relacion con los valores estéticos,
con las posturas que el sujeto asume frente a su mundo, y por el significado que adquiere
el acto comunicativo de la dialogicidad en interrelacion con el resto de los significados
extraestéticos; asi se podria expresar, entre otros, el contenido estético, creador,
comunicativo, valorativo, educativo, cognoscitivo y ludico del arte.

La estética de la recepcion insiste en el papel activo del receptor en una vision libre del
hecho comunicativo, el cual supone “el paso de una obra autbnoma y una poética auto
referencial, a una apertura de las artes a los nuevos medios de un mundo industrializado,
maxima extension del interés estético a la recepcion y el efecto."**® En opinién de Paul
Valéry —uno de sus principales antecedentes y paradigmas— el lector es el segundo
creador porque la obra solo existe en el “acto”, que es la recepcion: “no es el autor, sino el
lector el que debe aportar sus sentimientos.”’® No obstante, la actividad productiva no
solo corresponde al receptor, sino también al emisor como creador de un objeto estético
humanizado. Aunque la teoria estética contemporanea le sita el mayor aporte en este
aspecto, su limitacion esta en no concebirle relevancia al producto del trabajo artistico y
verlo como un objeto mediador, al no reconocer en su extension el valor humano de la

obra como resultado de un trabajo especializado.

18 |pidem, p. 48.
159 1dem.

170 cfr. Paul Valery:Primera leccién del curso de Poética, 8wvzal, Valeriano, (comp.)Historia de las ideas
estéticas y de las teorias artisticas contemporénedl, ed. cit., p. 174.

65



CAPITULO 1
Presupuestos tedricos en la construccion de
la estética de la libertad.

CONCLUSIONES.

El andlisis de las manifestaciones historico tedricas en la conformacién de la categoria
“estética de la libertad”, ha permitido una reconstruccion de la misma, a partir del examen
de la redefinicion del objeto de la Estética, de los antecedentes de las relaciones entre la
libertad y la Estética, —desde el pensamiento clasico grecolatino hasta el
Renacimiento—, y en la Modernidad, especialmente las relaciones de la libertad y el arte
en el marxismo, y en la contemporaneidad.

Como categoria estética a partir de la Modernidad, la estética de la libertad, se manifiesta
como una tendencia en el pensamiento de algunos autores, al asumir la libertad en sus
relaciones con la necesidad, como responsabilidad, como posibilidad y como eleccién por
parte del creador; es fundamental su efecto en el receptor, al considerar la Estética como
totalidad y como “obra abierta”. Esta expresion de la estética de la libertad, no solo como
necesidad del proceso creador por su esencia libre, incide en las transformaciones de la
personalidad, especialmente en su contenido emancipatorio.

Se fundamenta la importancia de las funciones del arte, tanto las propiamente estéticas*’*
como las extraestéticas, como via de expresion de la estética de la libertad, estas son
separables solo para un estudio metodoldgico del tema pero se encuentran unidas en el
tejido de la obra. En los enfoques semiolégicos contemporaneos, muchos autores
absolutizan el lugar de la funcion comunicativa. La revolucion linglistica, desde las tesis
de los formalistas rusos, especialmente por Bajtin y Jakobson, y el checo Jan Mukarovsky,
ha sido reevaluada por las actuales propuestas de la estética contemporanea debido a la
significacion que alcanza la funcién estética en unidad con el caracter polifuncional del

arte.

171 En su trayectoria histérico estética los juici@s Mukaovsky constituyen un renovador aporte al estudidade
funcién estética por su contenido estético, sergiotby socioldgico asumiendo la polifuncionalidamhmo fuente de
transformaciones humanas, dado que las posiciatmstaalas por el hombre ante su contexto sociatjouailos
valores inherentes de la creacién artistica, hguerse materialicen en la formacién estética delliie a través de la
funcion educativa, mediante la experiencia estéticaadora y productiva, para alcanzar la educaesigtica y
artistica del hombre
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La prioridad dada a la funcion comunicativa por varios sistemas estéticos, se fundamenta
en la importancia que asume en las relaciones sociales de los hombres, a través de la
estrategia comunicativa establecida entre autor y receptor en su caracter activo y creador.
En relaciéon con las funciones del arte, la nomenclatura varia, pero en la concepcién
tedrica hay coincidencias a partir de la nocion del arte como totalidad y como estética
abierta, la que contiene un sistema polifuncional en dependencia de la interaccién, de la
intencionalidad del artista, y de la lectura por parte del receptor; esta polifuncionalidad
tiene un caracter relativo, a partir de la naturaleza especifica de la obra, en relacién con
las funciones inherentes al arte —estética, creadora y comunicativa—; asimismo, otras de
caracter extraestético reveladas en y a través de las de caracter propiamente estético, las

gue revelan la esencial relacidén con los presupuestos de la estética de la libertad.
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2.1 Las fuentes del pensamiento de Cintio Vitier sobre la libertad:
la formacién humanista, el cristianismo, la obra y la personalidad de

José Marti.

2.1.1 Formacioén humanista

Enrique Ubieta en su texto “Didlogos de Cintio Vitier con la historia,” (1993), afirmé
acertadamente que si asumiamos a Cintio Vitier solamente como un poeta que cultivaba
el ensayo, nos vedariamos el acceso a un pensamiento rico y coherente, de hondas
inquietudes y resonancia nacional. Es su pensamiento uno de los mas lucidos de la
cultura cubana, por la tendencia hacia una estética de la libertad de contenido
emancipatorio, un pensamiento axiolégico de raices martianas y universal, y una obra
literaria que abarca el cultivo de diversos géneros; obra impregnada de una profunda
pasion poética, ontolégica y cognoscitiva. Mercedes Melo escribié en el Elogio al poeta,
publicado por la revista digital Cubaliteraria, que en el poeta se conjuga una necesidad de
creacion que alcanza “una armonia que lo asimila en todo y posibilita el surgimiento de la
utopia”:
Cuando el poeta lirico, el hombre que siente la intima necesidad de construir con el
lenguaje el camino que lo lleve a la indagacion del ser en su propia intimidad, o a
crear con esa misma sustancia huidiza con que esta hecha la lengua un mecanismo
iluminador que devele las esencias, las verdades del ser, cuando ese hombre que
llamamos poeta se empefia en la construccion del relato enunciador de una serie
literaria que lo incluye y justifica, es decir, cuando el ensayista, sin dejar de
frecuentar las tradicionales expresiones de la lirica consigue vislumbrar, mas alla del
fugaz examen de si mismo en la obra de sus contemporaneos y antecesores, una

armonia que lo asimila en el todo,[...] entonces nace la utopia, que permite que la

! Enrique Ubieta: “Dialogos de Cintio Vitier con latoria”, en Ubieta, Enriquésnsayos de Identidad,
La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1993, B. 27
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historia de una literatura encuentre su finalidad, y donde cada pieza abandona su

soledad para integrarse a un todo.?
El triunfo de la Revolucion Cubana le demostré que “lo imposible era posible”, tal como lo
habia expresado también Alejo Carpentier en 1959, “habia terminado para el escritor el
tiempo de la soledad para comenzar el tiempo de la solidaridad.” Esta fue una de las
causas para que Vitier no dudara en rechazar en 1961 una invitacion para irse a vivir a
los Estados Unidos; al respecto ofrecio el siguiente testimonio: “Lo que me angustiaba no
era ser un ciudadano de segunda clase [como le habia alertado el académico Manuel
Pedro Gonzalez] era la imposibilidad en que me hallaba de no traicionar a mi pais, ni a mi
fe.” En 1997, reiter6: “Después he comprendido que lo que me permitié la Revolucién
fue tomar conciencia de que siempre [...] habia vivido dentro [sic] de esa sustancia [la
realidad cubana] que lo saturaba todo y era por tanto indiscernible [...].”
Su pensamiento complejo y su discurso encontraron sus fuentes a través del
conocimiento del pensamiento filosoéfico y estético occidental, en la filosofia cristiana, y en
la asuncion de la obra y de la personalidad de José Marti (1853-1895); dichas fuentes le
propiciaron un arraigado amor por la creacion, por la justicia social y por la cultura
cubana, y una concepcion estética sobre la libertad que es la expresion mas coherente de
la estética de la libertad en su pensamiento como una tendencia.
Estas fuentes tedricas y practicas adquiridas no sélo en su formacion humanista por la via
académica, a través de sus estudios de Filosofia y Derecho en la Universidad de La
Habana de los afios cincuenta del pasado siglo, se enriquecieron por multiples influencias
intelectuales y experiencias vividas.
Son fuentes en su formacién humanista sobre la libertad y la ética como modo de

realizacibn humana, desde su nifiez las lecciones recibidas de su primer maestro, y

2 Mercedes Melo: “Era el herboso parque. Elogidrai€ Vitier”, Cintio Vitier, premio Juan Rulfd.a Habana,
www.cubaliteraria.com 2001.

3 Alejo Carpentier: “Entrevista”, en Arias, Salvador, (conBerie Valoraciones Multiple€asa de Las Américas, La
Habana, Ediciones Casa de Las Américas, 1974, p. 9

* Cintio Vitier: “En Cuba: antes y después”, enidiit Cintio, Prosas Levesl.a Habana, Editorial Letras Cubanas,
1997, p. 44.

® “Respuestas y silencios”, en Vitier, Cint@bras |. Poética,La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1997, p. 250
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maestro de la eticidad laica cubana, Medardo Vitier —su padre—, uno de los intelectuales
cubanos més brillantes de la Republica; figuran entre esas lecciones, en primer lugar, el
sentido ético de la vida, la devocion por la obra martiana y por los estudios de la filosofia
cubana.

En su juventud fue decisiva a amistad con José Lezama Lima —el Maestro—, con Eliseo
Diego y Angel Gaztelu, la experiencia creativa de Espuela de Plata y en especial de
Origenes (1944-1956),° por las busquedas y los hallazgos en el plano de la expresion
poética y de la creacion, por la concepcién ontolégica de lo cubano y por el verdadero
sentido de lo histérico en medio de la crisis que atravesaba la sociedad neocolonial
cubana.

Singular para esa formacion creativa y filosofica fueron, la experiencia humana vy literaria
con el poeta espafiol Juan Ramén Jiménez’ y su magisterio, quien prologé su primer libro
Versos®, y en los afios 40 del siglo XX, las lecciones filoséficas de la andaluza Maria
Zambrano,® al ofrecerle una nueva visién del saber filoséfico y poético sobre la libertad, al
expresar: “El poeta siente la filosofia como dltima perspectiva de su poesia; el filésofo que
no se conforma con usar de la razén, que no se resigna a renunciar a la belleza;[...] La
poesia unida a la realidad es la historia”,*° o las lecciones que le ofrecié sobre la libertad
humana y el ecumenismo en Persona y Democracia, libro escrito en 1956: “Pues
solamente se es de verdad libre cuando no se pesa sobre nadie; cuando no se humilla a

nadie, incluido a si mismo. La condicién humana es tal que basta humillar, desconocer o

6 Jorge Luis, ArcosOrigeneslLa pobreza irradiantel.a Habana, Editorial Letras Cubanas, 1999, p. 91

“Origenes, fue el primer movimiento que dot6é a degia cubana de un caracter cosmovisivo que priatureh el
conocimiento de la realidad desde un irreductiidierocimiento poético y desde él, fij6 en imagenesiprables,
universales, nuestra sustancia poética, nuestiosdar”.

' Cintio Vitier: “Respuestas y silencios”, en Viti&intio, Poética | ed. cit. p. 244. “Juan Ramén Jiménez significd

para Fina y para mi la revelacion de la poesia|...]”

“Homenaje a Juan Ramén Jiménez”, en Vitier,iG@jibras |. Poéticaed. cit., p.141.

° “Respuestas y silencios”, en VitiBpoética | ed. cit. p. 254. “Maria Zambrano tuvo una papticion profunda en la
configuracién espiritual, en el sentido y en lo queliéramos llamar edabor especifico deDrigenes[...] Maria
Zambrano fue para nosotros la revelacion de ladfia [...] la busqueda del conocimiento a travékdidosofia”.

10 cfr. Maris ZambrandPensamiento y poesia en la vida espafib®89, en Arcos, Jorge Luis, “Maria Zambrano y La
Ciudad Secreta”’QOrigenes, la pobreza irradianted. cit., p.91.

8
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hacer padecer a un hombre —uno mismo o el prgjimo— para que el hombre todo sufra.
En cada hombre estan todos los hombres.”**

En el periodo de formacion intelectual, durante las décadas del cuarenta y cincuenta del
siglo XX, su pensamiento estuvo consagrado a la creacion poética, en el concepto griego
de poiesis,*? y el recurso principal empleado fue la memoria, leccién aprendida en los
textos de San Agustin: “Fue lo que me llevd a buscar en el recuerdo una realidad
significativa y fundadora [...], memoria ligada mas que a la nostalgia, a la esperanza:
memoria de la infancia y de la patria, el vinculo secreto entre la persona y la nacion
frustrada.”?

Esta concepcion de la memoria como fundacion y futuridad tuvo su maduracion en el
proyecto cultural origenista mas solido y abarcador concebido por Vitier en 1957, las
conferencias que se encuentran publicadas bajo el titulo de Lo cubano en la poesia
(1958); texto inigualable en sus propoésitos de estudiar la libertad en el pensamiento
estético cubano a través del proceso poético, en la definicion del ser nacional a partir de
la concepcion de la libertad de la patria, sustento poético y filoséfico del proceso que
condujo a la formacion y consolidacion de la nacionalidad cubana.

Abel Prieto en su ensayo “Lo cubano en la poesia: relectura en los 90", (1996), se refiere
a la significacion y aportes del texto, y de la generacion origenista en medio de la
situacion politica de la Republica: “De ahi que el empuje teleoldgico de Lo cubano en la
poesia, su valiente desafio al fatalismo y a la desintegracion, su acercamiento
apasionado a lo nuestro, su busqueda del hilo de continuidad histérico y cultural y de
modelos creadores, su resistencia frente al influjo yanqui, desustanciador y funesto, tenga

tanta vigencia.”**

1 Cfr, Cintio Vitier: “Persona y Democracia. Presamén en Cuba del libro de Maria Zambrar@dntracorriente a.
2, n.6, La Habana, 1996, p. 30.

12 José Antonio Portuond@oncepto de poesid.a Habana. Instituto Cubano del Libro, 1972, p.“L0.] Poiesis
significa hacer, crear. Asi lo entendié Platon deoapor boca de Sécrates afirmaba que <el poetaspargerdadero
poeta no debe componer discursos en versos, siriorfes>".

13 Cintio Vitier: “La realidad y el recuerdoRevolucién y Culturan. 101, La Habana, 1981, p. 6.

14 Abel E Prieto: “Lo cubano en la poesia: relectigdos 90", effemasn. 6, abril-junio, La Habana, 199p, 114.
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Otras influencias decisivas recibi6 en la evolucibn humanista de su complejo
pensamiento, expuestas en la multiplicidad de géneros que cultivo, en su actitud ante la
vida y en su participacion en la praxis de la Revolucién Cubana; ellas fueron entre otras,
las lecciones de Duns Scoto, el humanista Pascal, el poeta cristiano Rimbaud, Heidegger
en sus teorias sobre la poesia y la creacién; los teélogos de la Liberacién, Cardenal,
Camilo Torres y Thomas Merton, Vallejo, el poeta de la libertad, en lo esencial

En la etapa de madurez intelectual, la Revolucion Cubana de 1959 fue la conmocion
politica esperada y necesaria para la consolidacion de su pensamiento humanista, al
asumir un compromiso social ineludible en intima unidad con su formacién intelectual
basada en la filosofia cristiana y en la estética como medio de expresion creativa; por ello
en entrevista publicada por Ciro Bianchi en 1982, expreso: “La Revolucién de golpe
despertd otra conciencia terrible, implacable de hechos exteriores, sociales, politicos,
histéricos, econdmicos en nuestro pais y en el mundo; una conciencia moral que estaba
implicita para mi en la estética.”

Inmerso en la obra revolucionaria, su concepcion cristiana polemiza con la asuncion de
ciertos aspectos dogmaticos del marxismo soviético, entre ellos el ateismo oficial'®
asumidos en el contexto revolucionario de los afios 70 y los 80 del pasado siglo, los que
en gran medida no posibilitaron la publicacion de algunos de sus textos. Para él fue una
revolucion interior dentro de otra revolucién ansiada, pero su concepcion ética y martiana
de la existencia humana, su sentido de la justicia le posibilitaron una comprension
filoséfica de los fines del cristianismo y del socialismo, al considerarlos no antagénicos en
sus propoésitos humanistas, tal y como lo expres6 Federico Engels al referirse al
comunismo Yy al cristianismo primitivo. Sobre esta etapa reflexiona en el afio 2002 al ser

entrevistado en ocasién de haber obtenido el Premio Latinoamericano “Juan Rulfo”,

15 Cintio Vitier: “Solo en la accién podremos vivir la belkéz en Bianchi, Ciro, (comp.),as palabras del otrol.a
Habana, Editorial Letras Cubanas, 1992, p. 104.

16 Abel E Prieto: “Lecciones de Cintio”, ¢8LAS Revista de la Universidad Central de Las Villas}2,
n. 125, julio-septiembre, 2000, p.3. “En esos diassimos escribi&se sol del mundo mordkjandonos una leccion
extraordinaria que esta en el texto mismo y estédagrtircunstancias en que ese texto se escribi¢. Cintio,
mientras pretendian marginarlo, fue una histori@amde la revolucién y de la Patria, desde el amés puro y
desde el compromiso més entrafiable y lucido.”
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juicios que revelan la madurez y fidelidad de sus posiciones al proyecto revolucionario
cubano:
“Hubo momentos dificiles por prejuicios antirreligiosos en algunos periodos —yo
soy catolico— y eso motivo algunas incomprensiones, que desaparecieron a partir
del 76 cuando se crea el Ministerio de Cultura. A ello sigui6 una apertura
ideoldgica cada vez mayor, un trabajo educativo y cultural enorme. Lo que ocurrié
antes es ya un pasado lejano, olvidado, y yo no tengo ningun interés en volver a
contar esa historia.”*’
Las fuentes de su pensamiento sobre la libertad en relacion con la asimilacién del
cristianismo y el legado martiano, junto a las influencias sefialadas, seran abordadas en
los siguientes paragrafos dado la significacion y complejidad en la evolucion de la estética
de la estética de la libertad, como una tendencia de su pensamiento; primero desde la
filosofia cristiana —sustento de su creacion como concepcion del mundo—, expresion de
una visién romantica de la creacion y de la cultura esencialmente rousseauniana en la
busqueda del sentido humano sobre la libertad.
Esta labor de entrega a la praxis revolucionaria y de estudio de la fundacion historico-
cultural de la nacion cubana no ha sido individual, ha contado con la activa obra artistica,

espiritual y de amor de su esposa, la poeta Fina Garcia Marruz.

2.1.2 Su filosofia cristiana y la concepcion de la  libertad.

Cintio Vitier proclamé que la libertad es lo Unico esencial para el ser americano e insular,
no solo la libertad politica, de las ideas, sino la libertad espiritual, la independencia del ser;
buscdé en la libertad el sentido fundacional del proceso de nuestra identidad, sus
dimensiones filosdficas y estéticas. La libertad como necesidad para el conocimiento de si
mismos; la libertad como maxima y suprema aspiraciéon del hombre, sustentada en una
profunda cultura humanista, filosofica y estético-literaria, una concepcion cristiana

arraigada y una comprension de la praxis social cuyas raices se encuentran en la

17 patricio de la Paz: “Cintio Vitier, Premio Juan f8u2002. Pues si, soy un ingeriyoEntrevista, Chile,
www.terrenetworks.comHtm, 2002.
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consciente y apasionada asimilacion del pensamiento martiano, conjugadas con una
activa praxis, como ciudadano y como escritor, concepciones expresadas en su obra a
través de una compleja polifuncionalidad del arte.
Estas dimensiones de la libertad en su pensamiento se manifiestan ademas, en su
concepcion filosofica cristiana, adquiridas por diversas fuentes y expresadas a través de
Su poética de la creacion; de ellas de derivan las influencias esenciales:
Desde la adolescencia me senti atraido por el cristianismo, mads o menos
heterodoxo de Unamuno y de Pascal. Me sensibilizaron también mucho en este
sentido San Juan de la Cruz y Fray Luis de Leon, Vallejo, Dostoievski, Rilke, Bloy,
Eliot, el Seminario de Maria Zambrano sobre San Agustin.... una noche pasada en
la sala de nifios del hospital Calixto Garcia por accidente de mi hijo mayor y la gran
Misa catdlica de Bach [...]. De pronto supe que siempre habia sabido que el
Evangelio era verdad y que estaba viviendo desde la nifiez una vida clandestina,
oculta.®
El origen de su concepcion cristiana, como lo testimonia, se encuentra en experiencias
vitales, emocionales y en lecturas eminentemente literarias inscritas en la tradicion
humanista del pensamiento occidental. En la década del cuarenta el Seminario de
Filosofia de Maria Zambrano sobre el cristianismo fue decisivo por lo que le aporta a esa
unidad indisoluble que encuentra entre la filosofia y la estética, al decir de Vitier: “Una
filosofia milagrosamente ajustada a lo que estaba empezando a ser nuestra propia
experiencia poética.”*® Si especial fue la leccién sobre San Agustin, por el significado de
la trascendencia de la memoria, también lo fueron las dedicadas a Descartes, Hegel y
Bergson. En su primera novela, De Pefia Pobre (Memoria y novela), (1980), la nota-
testimonial que la presenta cita como fuente referencial la conferencia de Maria
Zambrano titulada Nacimiento y desarrollo de la idea de la libertad de Descartes a Hegel,

18 Cintio Vitier: “Solo en la accién podremos vivir belleza”, en Bianchi, Ciro, (complas palabras del otroed.
cit., p.104.
19 “persona y Democracia. Presentacién en Cubabdelde Maria ZambranoGontracorriente ed. cit., p. 31.
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ofrecida en 1944, sobre la libertad®’; en ella Vitier cita las principales reflexiones de la
fildsofa andaluza sobre la libertad y sus raices historicas, desde su concepcidn cristiana:
...la idea de la libertad...nace con el cristianismo... ;Qué habia antes...? De un
lado Grecia; del otro, el Oriente. En el Oriente multiples religiones, y en ella nunca
la idea de la libertad, sino de liberacion, destacada sobre un fondo religioso. [...]
...la libertad que en las religiones anteriores no aparecia sino como liberacion, en
el horizonte del cristianismo, que pone en limpio la originalidad del hombre,
aparece como rescate.[...] Es decir que alguien paga por su agonia y devuelve al
hombre su libertad y su ser. No se trata, pues, de algo que le sobreviene al
hombre sino que le es restituido, ya que en cuanto hijo directo de Dios, es
constitutivamente libre.*
La concepcion judeo-cristiana de Vitier sobre la libertad, bajo la tutela filosofica de la
Zambrano posee una ascendencia agustiniana, esta nutre su pensamiento sobre la
memoria: trascendencia de futuridad, libertad espiritual que alcanza el hombre en el
sacrificio y en la resurrecciéon: “La libertad se descubre como el bien, como Dios, por
irrupcion de la persona original.”* Tesis contenida en pasajes biblicos como El Exodo y
Los Evangelios.
Comprendio, con la lectura de “La Cuba secreta” de Maria Zambrano, que lo ontolégico
esta en la busqueda del ser nacional a través del tiempo historico-literario. Esta
concepcion se expresa a través del concepto de tiempo ético. Asi, en el prélogo Lo
cubano en la poesia (1958),>® manifestd6 cémo el libro surgié debido al profundo
abatimiento en que se encontraba, producto del “sinsentido” de la realidad republicana

vivida y sufrida; de ahi que en su sistema estético, “poesia e historia” estaban separadas

20 De Pefia Pobre. Memoria y novelz Habana, Editorial Letras Cubanas, 1980, pp-77.

2 |bidem, pp. 62-64-65.

22 | g jrrupcién americana de José Marti”, en Vjti@intio y Fina Garcia Marruz;J8mas Martianod,a Habana, Editorial
Letras Cubanas, 1982, p. 17.

23| 0 Cubano en la PoesiéSegunda edicidn), Prélogo, La Habana, EditoriatdseCubanas, 1970.
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en el tiempo, expresadas en las metaforas “distancia y lejania”; es decir, el hecho fisico
separado de lo espiritual en la busqueda de “lo cubano”, en el periodo anterior a 1959.
Situaciones negativas tuvo que enfrentar, antes de 1959, en medio de una sangrienta
tiranfa que rechazé y calificé de irrealidad y extrafieza; después de 1959,% en medio de
una compleja lucha ideolégica en los inicios de la Revolucién, afronta una nueva
“situacion negativa” debido a las polémicas con algunos miembros de Lunes de
Revolucion, debido a su cristianismo militante, por lo que algunos funcionarios se
involucraron en la marginacion de que fue objeto, frente a la cual se erigid su
pensamiento ético y humanista, hechos que afectaron incluso, la primera edicion de ese
libro paradigmatico de nuestra cultura en defensa de la libertad, Ese sol del mundo moral.
Para una historia de la eticidad cubana.”El punto de partida del texto es la eticidad,
fundamento de universalidad situada y de libertad concreta, a la vez sefala los momentos
principales en el proceso de formacion de la nacionalidad cubana en su raiz ética.

Otro factor determinante en esta evolucion fue su vinculo con los tedlogos de la liberacion
en América Latina, por su definida posicion al lado de los humildes, de la justicia social, y
26 y
con su maestro espiritual, el sacerdote norteamericano Thomas Merton?’. De su

de la libertad para América; su amistad entrafiable con el sacerdote Ernesto Cardena

admiracion por la entrega revolucionaria del sacerdote-guerrillero colombiano Camilo

Torres, el cual lo introdujo en la idea de la unidad espiritual y de fines humanistas, del

24 “En Cuba: antes y después”, en Vitier, Cinflopsas Levesed. cit., p. 43. “Mi animo en aquellos dias skaba
hondamente turbado por conflictos ideol6gicos aleciencia. Después de un 1ro de enero inolvidaldes afios
de exaltacion patriética solo amargada por el verknlos oportunistas [...].”

% Abel E Prieto: “Lecciones de CintiolSLAS Revista de la Universidad Central de Las Villas42,

n. 125, julio-septiembre, 2000, p. 4En esos diadurisimos escribio € sol del mundo moratiejandonos una
leccion extraordinaria, que esta en el texto migresta en las circunstancias en que ese textacebiég...]”

% Cintio Vitier: “En Cuba: antes y después”, en #fifi Cintio, Prosas Levesed. cit., p. 43. [Paginas leidas en el
Simposio sobre Ernesto Cardenal en Managua, Nicard®85]

27 “Correspondencia con Tomas Merto@gntracorrientea. 2, n. 4, La Habana, 1996,

p. 54. “No sientan que las dificultades en meditedecuales trabajan estan haciendo sus vidas nsegroficativas.
[...] La Iglesia necesita cristianos con pensamienttependiente y original, con nuevas solucionesoy ta
capacidad de asumir riesgos. [...] Es una desgrasiang América Latina, la cristiandad tienda a iifieatse con la
politica del Departamento de Estado de Washingtah.Ustedes no deben hallarse en confusién o dsida, abrir
sus corazones al Espiritu Santo y alegrarse ernbsuthd que ningiin hombre puede quitarles. Thometdd, 1ro
de agosto de 1963.”
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cristianismo con el comunismo, expreso: “[...] la ayuda de Camilo Torres, padre, héroe y
martir del cristianismo revolucionario [...] me permitié entrar en la materia viva de la
realidad, de la historia, de la Revolucion, y alcanzar la perspectiva necesaria para
conjugar lo intimo y lo social, la memoria y la historia”®®; igualmente influyé su
identificacidn con la obra y el pensamiento revolucionario de Frei Betto, especialmente su
antimperialismo: “Mis simpatias estdn con los catolicos revolucionarios como Camilo
Torres y Ernesto Cardenal. Creo que el cristiano sincero debe estar al lado de la
Revolucion porgue es el unico esfuerzo real que se ha hecho en nuestro pais por cumplir
el mandato del Yahvé y de Cristo, de hacerle justicia al pobre y rechazar la explotacion y
el lucro.”®

La defensa de la otredad, sustentada por los pensadores antes sefialados, es un punto
nodal en el pensamiento de Vitier, al cual también llegé por su conviccion cristiana y los
contenidos biblicos. Su pensamiento asume la légica de la alteridad en relacion con la
libertad individual y social, y su realizacion en el martirologio, sobre todo en la existencia
de una conciencia ética. Estas reflexiones se relacionan con el pensamiento ético
martiano sobre la libertad espiritual, idea evidente en los propositos de un texto tan

significativo como Ese sol del mundo moral,*®

(1974), en los andlisis realizados en su
ensayistica literaria sobre la poesia encarnada en la historia, y en las propuestas sobre
las vidas de los protagonistas de la novela De pefia pobre (1980).

En la base de su pensamiento filoséfico cristiano, se destaca su correspondencia
ideoldgica con los fines humanistas de la teologia de la liberacién, humanismo sobre el
cual fundamenta su proyecto estético sobre la cultura cubana como instrumento de

liberacion nacional, esencia de su estética de la libertad. En su concepcion inicial, historia

2 “HaciaDe Pefia Pobrk en Vitier, Cintio,Obras |. Poéticaed. cit., p224.

29 “golo en la accién podremos vivir la belleza” Bianchi, Ciro, (comp.), ed. cit., p.100.

%0 En 1975 publica en México el texiise sol del mundo moral. Para una historia de laigad cubana, (1974); por
razones ajenas al escritor no fue publicado en Cudsta 1995, entre otras, porque sostuvo como dessla

llustraciéon cubana es esencialmente cristianaydb €s cierto, y para el marxismo dogmatico enaarta religion,
esta era una tesis no aceptada.
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y poesia —poesia como sindénimo de creacion— estaban separadas; después de 1959, la
poesia encarna en la historia, vista no solo en su sentido oficial, sino a través de
fragmentos, relatos de historias anonimas que conforman la lucha del hombre por
encontrarse a si mismo y con ello su libertad; concepcion presente en la mejor tradicion
del pensamiento de nuestros fundadores, la memoria fundadora; Cantico nuevo es el
testimonio estético de este cambio de paradigma sobre la creacion, donde asume la
conciencia estética con plena responsabilidad declaratoria:

Este libro no es tanto de poesia
como de conciencia [...]

La poesia no estd por encima de nada.
Echo mi vida a un juego: ser honrado
He pasado de la conciencia de la poesia
a la poesia de la conciencia. !

Esta “encarnacion de la poesia en la historia” es la imagen viteriana que expresa la
insercion del arte en su contexto historico, solucion dada a la evolucién ideoestética sobre
la libertad y la funcionalidad del arte. Concibe la poesia como un llamado secreto de la
materialidad del mundo en busca de un sentido; expresa en el discurso estético cristiano
su concepto sobre la creacion poética, donde “el espiritu es la energia de la materia
poética’:
[...] ahi estd el misterio mayor de la revelacion judeocristiana, para lo cual el
espiritu no es lo contrario de la materia sino su energia [...]. Si el espiritu en el
mundo solo puede existir como materia, la materia tiene que resucitar, o0 mas bien,
la materia es, ya, el anhelo de la resurreccion que la poesia oscuramente recibe
de las cosas, de las criatura. [...] ¢no es la materia misma de la poesia?®?
En 1968 escribe un texto El Violin; este instrumento es su simbolo de la creacion artistica,
el que por primera vez lo introdujo, en su nifiez, en el mundo del arte y de la creacién. El

texto marca una nueva etapa en el desarrollo de su concepcion cristiana y revolucionaria

31 Cintio Vitier: “Cantico Nuevo” Antologia Poétical.a Habana, Editorial Letras Cubanas, 1993, p. 50.
32 “Respuestas y silencios”, en Vitier, Cint@bras |. Poéticaed. cit, p. 249.

78



CAPITULO 2
La estética de la libertad y su expresion en Cintio Vitier.

sobre la libertad®: “Unicamente se alcanza la libertad por el vencimiento del yo y la
entrega [...].”** La dimensién de este concepto es el renacer, es compromiso social a
partir del dominio y conocimiento de su individualidad como una unidad:
Y es que no hay compartimientos en la realidad. Todo est4 en todo, el ser es
solidario [...]. Ya no hay abstencién, sino tension perenne. Ya no hay actitud
pasiva sino pasion activa [...]. Ya no hay, no puede haber, neutralidad, [...]. Uno
siente que lo verdaderamente necesario y lo verdaderamente honesto, seria
olvidarse de si, entregarse al servicio de los otros, en una forma u otra, sin mas
miramientos [...].%°
En otro texto, En Cuba: antes y después, presentado en el Simposio sobre Ernesto
Cardenal en Nicaragua en 1985, insiste en el concepto de la libertad en el pensamiento
religioso y su conflicto al tratar de conciliar los principios del marxismo con su filosofia
cristiana; este proceso lo calific6 como “el inicio de un nuevo aprendizaje cristiano y
revolucionario.”*®
El concepto sobre la libertad en Cintio Vitier transita por reflexiones teologicas
caracterizadas por una eticidad cristiana que trascienden a la comprension de la libertad
como una necesidad social materializada en el proceso politico de la Revolucién Cubana,
en su obra de justicia y solidaridad humanas, para ascender a un antimperialismo
martiano y militante. La comprension de la realidad concreta del pais ha contribuido a la
evolucion de su concepto de la praxis liberadora en un sentido dialéctico al reconocer la

profunda relacién de los problemas econémicos con los problemas morales.*’

33 “E| Violin”, en Vitier, Cintio, Obras |. Poéticaed. cit, p. 216. “La libertad es un proceso de mutuacerftindada en la

esperanza, y en la transformacion, en la solidhhidanana.”

34 |bidem, p. 201.

% |dem.

% “En Cuba: antes y después”, en Vitier, Cinfiwpsas Levesed. cit., p.43. “[...] Por una parte identificadoon
sus medidas populares y con una decisién antinliséaigoor otra absolutamente desarmados en el@éaopbgico,
con una Iglesia tan impreparada como nosotros nsismsia autoridad histérica y sospechosa de conciaen
reaccionarias, la ola arrolladora que se veia vargrgolped, sin escudo posible, en medio del pécho

37“La Cuba de Marti”, emAnuario del Centro de Estudios Martianas.18, La Habana, 1995-1996,

p. 19. “Sin duda, la solucién de los problemmaderiales, siempre que se mantenga fiel a losipias fundadores de
la Revolucion, resulta indispensable para los foqesnos proponemos.”
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El pensamiento cristiano de Cintio Vitier coincide con estas concepciones expuestas por
los tedlogos de la liberacién en relacion con su vertiente humanista, independentista y
antimperialista, lo cual le ha permitido nutrir su obra y su accion con una consecuente
postura cristiana y revolucionaria, un sustento estético basado en la identidad con sus
postulados filosoficos cuyas expresiones en el plano estético se manifiestan en la funcién
religiosa sobre la creacidn; a ello se une una caracteristica muy particular, su experiencia
en el aprendizaje y la accion en la Revolucion Cubana; esta experiencia ha enriquecido
su filosofia cristiana y la comprension de las tesis esenciales del marxismo, al expresar
un concepto sobre la libertad con mayor objetividad, expresion de la dignidad humana:
No la libertad egocéntrica del que cree que tiene derecho a permitirselo todo, del
gue pone su realizacion individual por encima de todo, o del que ignora las
cadenas colectivas de la historia en que se inscribe la libertad humana [...] porque
la libertad ha de conjugarse con la obediencia voluntaria a la justicia posible de tal
modo que formen un solo cuerpo y una sola alma en constante evolucion [...] la
batalla de la especie humana por ser digna de si misma.>®

2.1.3 La asuncion del pensamiento martiano entorn o a lalibertad .
En sus palabras de Elogio a Cintio Vitier, Lecciones de Cintio, en el afilo 2000, Abel
Prieto® califica esta asuncién martiana en Cintio desde lo fundacional, desde la raiz en la
bdsqueda de lo cubano, al expresar que guiado por el cubano mayor se ha adentrado
como pocos en los misterios de la nacion:
El mejor ejemplo de esa relacion pasado-presente se da en el vinculo insondable,
hondisimo, sanguineo, de Cintio con Marti. No es solo que conozca como pocos la
obra del Maestro; no es solo que haya hecho aportes sustanciales a los estudios
martianos; no es solo que conviva cotidianamente con el ejemplo y el pensamiento

de Marti; es mas que eso: Cintio ha asumido creadoramente el punto de vista

3 “En el reino de la gracia comunicante”,I8hAS ed. cit., p. 11.

39 Abel E. Prieto: “Lecciones de Cintio”, d6LAS ed. cit. p. 3. [Le fue otorgado a Cintio Vitiek titulo de Doctor
Honoris Causa en Ciencias Filoldgicas por la Umidard Central de Las Villas, anteriormente tamisénpadre
Medardo Vitier, ostentaba este titulo.]
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martiano para ver la vida y la cultura y ha hecho suyo el sentido ético martiano, y

Marti fluye como un componente béasico de su mirada.*
Medardo Vitier, gran conocedor de la obra martiana, fue el primer maestro que le
ensefiara el pensamiento martiano; en su ensayo Marti, un estudio integral, (1954),
destaca el significado de la eticidad martiana, la cual denominé “eticismo practico.”**
Estas ensefianzas fueron asimiladas por Cintio para convertir esa eticidad en el sustento
filoséfico y estético de todo su pensamiento, su accion y su obra. Para este filésofo
cubano, el humanismo y la ética martianas tienen sus fuentes en el ideario
independentista bolivariano, en la concepcion de la libertad de los préceres cubanos
Carlos M. de Céspedes, Ignacio Agramonte y Antonio Maceo, y en la actividad
revolucionaria de Marti junto a los emigrados cubanos. Profesé que si en Marti hubiera un
solo tema, ese seria el del hombre y su libertad: “La libertad como el medio y el fin en que
se realiza lo humano.”?
En su texto, La realidad y el recuerdo, Cintio Vitier revela el significado del pensamiento
martiano para su generacion, “José Marti fue una tabla de salvacion en el naufragio, un
hogar en medio de la nieve [...]. Veintidés afios después [de 1959] Marti sigue siendo
para mi, para todos, el maestro del dia y también de la noche fecunda de una memoria
colectiva que apunta al horizonte.”*
Para él y para la generacion de Origenes, liderada por Lezama Lima, José Marti fue
ademas el estimulo de eticidad y dignidad humanas que los condujo a soportar “la
irrealidad”, “el sinsentido” de la historia neocolonial. En medio de la corrupcion
republicana, la cual siempre rechazé, y el ejemplo de “Origenes” es una expresion de la
cultura de la resistencia manifestada en la cultura frente al servil contexto politico

republicano, Cintio declar6 que en esos afios solo le interesaba la historia secreta de la

40
Idem.

*1 Miguel Rojas: “El corpus filoséfico de Medardo iit’, en ISLAS Revista de la Universidad Central de Las Villas,
n. 86, p.61.

2 «La herencia filoséfico cubana y el racionalisn®Medardo Vitier”, en Pablo Guadarrama y Migueldoj(comp.)
El pensamiento filoséfico en Cuba en el siglo X0@4960La Habana, Editorial Félix Varela, 1998, p. 253.

3 Cintio Vitier: “La Realidad y el recuerdo”, éRevolucién y Culturaed., cit, p. 8.
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poesia, del arte, de su santidad y de su patria; asi lo confesO en sus textos
autobiograficos.

En el capitulo séptimo de Lo cubano en la poesia, (1958) analiza en la obra martiana
como “el arribo a la plenitud del espiritu*; en su concepcién cristiana es el momento en
gue se funde el alma —reino del sentimiento—, con el espiritu —facultad de
objetivacion—, y la entrega al sacrificio para alcanzar la libertad: “Marti, en cambio, es un
espiritu de abierta frontalidad, que va derecho al grano, a la cepa, a la sustancia, que
busca la coincidencia de su libertad con su destino.”*

Para Vitier las categorias alma-espiritu, dogma-libertad*®, son dimensiones espirituales
gue incorpora al estudio del ser y de lo cubano por el sentido trascendente de la vida; la
existencia como un combate espiritual; la vision espiritualizada de la naturaleza y del
hombre; la integracion de lo cubano en lo americano y en lo hispanico eterno, en su
sentido fundacional: “El es el primero entre nosotros que, asumiéndolo desde la raiz,
posee al destino. Por eso esté capacitado para que nuestra naturaleza y nuestro hombre
reciban de su mirada la iluminacién espiritual.”*’

En el centro focal de su pensamiento esté la figura de José Marti; analiza en sus Temas
martianos, la trayectoria que sigue la temética de la libertad, categoria esencial del
pensamiento cubano desde sus origenes, y que en la concepcién martiana se expresa en
la libertad social y espiritual del hombre: “El ver en si, el ser para si, el venir de si, son las
constantes béasicas del pensamiento y la expresibn martiana en dos dimensiones
conexas: su concepcion del hombre y su concepcién de América.”*®

Para Vitier la formula martiana de origen cristiana en la concepcion sobre la libertad es el
amor: el amor como expresion de lo justo, el amor en la experiencia definitiva y juvenil del

Presidio Politico, en la creacion artistica, en la organizacion de la contienda

* Lo cubano en la poesiad. cit., p. 230.
> idem.
“% |bidem, p. 246.

*"Ibidem p. 282.

“8 Ese sol del mundo morala Habana,Editorial Letras Cubanas, 1995, p.77.
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revolucionaria y en la obra de su vida. Junto al amor, aparece otro concepto cristiano, el
de la muerte como reencarnacion: “morir es nada, morir es vivir, morir es sembrar. El que
muere, si muere donde debe, sirve. En Cuba, pues, ¢quién vive mas que Céspedes, que
Agramonte? Ama y viviras.”*

En su andlisis, Marti es el fundador de una ética revolucionaria, base de su politica y de
su obra; su ética se funda en el decoro: el decoro del hombre como honor y honra
personal, pulcritud moral al derecho ajeno y toma de partido con los pobres de la tierra.
El objetivo esencial es la libertad en su expresidon mas radical y contemporéanea: el
antimperialismo. No es posible eludir las polémicas sobre axiologia cubana que establece
Cintio con Rafael Rojas, publicadas en 1994 y 1997 por las Revistas Casa de Las
Américas y Union, respectivamente. En su texto La otra moral teleolégica cubana (1994),
Rafael Rojas desde una filiacion neoanexionista, aplica al estudio del proceso histérico de
Cuba las tesis de Adorno y de Horkheimer sobre la existencia de una racionalidad
emancipatoria y otra racionalidad instrumental.

El centro del andlisis de Rojas es la critica a la racionalidad emancipatoria que caracteriza
al proceso cubano abordado por Vitier en el libro Ese sol del mundo moral, subvalorando
las posiciones revolucionarias de nuestros fundadores, especialmente en el pensamiento
y en la obra martianas. Vitier destaca el contenido emancipatorio y antimperialista de la
generacién de cubanos que desarrollé la guerra contra el colonialismo espafiol en la
Cuba colonial y responde de manera bizarra a los postulados neoanexionistas del
discurso de Rojas: “No era Marti ese iluso poeta e idebdlogo antimoderno que Rojas
presenta. Ni antiliberal, ni antimoderno: su liberalismo revolucionario es la segunda fase

antimperialista del bolivarismo™?; también otros intelectuales cubanos* han enfrentado el

9 |dem.

0 “Comentarios a dos ensayos sobre axiologia ciibemRevista Casa de Las Américas, 194, La Habana, 1994, p. 96.

> Arturo Arango: “Otra teleologia de la racionalidadana”, erRevista Casa de Las Américas., cit.,
p. 108. “La ecuacion que sirve a Rojas parduexa Marti, para no comprenderlo (y con él larah@mancipatoria
en su conjunto) es sencilla: no es democraticonoaderno porque no es liberal. Solo la mentalidaerdl
(capitalista) contiene los valores de la democrgd@amodernidad, o no hay democracia y modernfdach de los
limites del desarrollo capitalista [...]. El pensamto revolucionario del siglo XX recogi6 de Maali menos tres
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discurso del neoanexionismo, instalado este en la postmodernidad, el cual acusa a Marti de
haber elaborado una delirante lectura teleoldgica de la historia de Cuba, en un ataque que
abarca a la revolucion Cubana 'y al propio cubano.

Para Vitier, una de las expresiones de la materializacién del ideario martiano sobre la
probleméatica de la libertad, est4 en su eticidad revolucionaria, en su proyecto de lucha
por la dignidad y el decoro del hombre. En su concepcion politica, el pueblo y la creacion
constituyen la vida real de la nacion; el legado martiano fundamenta el proyecto educativo
de la Revolucion, legado que se recibe de toda su obra al exaltar los valores del amor por
la justicia, la solidaridad, la libertad, el antimperialismo, la dignidad; valores calificados por
Vitier como “el gusto por la limpieza de la vida.”?

Su concepcion teodrica sobre la libertad explica los juicios sobre determinadas
imperfecciones de la obra educativa revolucionaria, y de algunas ineficacias en el estudio
del pensamiento martiano, juicios explicitos en su articulo de 1994, Marti en la hora actual
de Cuba,* al valorar con profunda objetividad la problematica ideoldgica que significé
para Cuba la llamada “crisis de los balseros™, y la necesidad de revitalizar el
conocimiento de la obra martiana en el reconocimiento de sus valores éticos y patridticos,
juicios transidos de un sustento religioso por la funcion religiosa del mismo, al sacralizar
el pensamiento martiano: “la palabra martiana.”>

En las palabras de presentacion a la edicion cubana de 1995 de Ese sol del mundo

moral, Vitier cataloga este como un libro imprescindible para la historia, la filosofia y la

principios medulares: el antimperialismo, la deraot@ entendida como ejercicio de derechos sogjatésles, y el
desarrollo de la economia nacional como garantindipendencia politica.”

*2 Cintio Vitier: “El gusto por la limpieza de la \atj enRevista de Libro Cubana, 62, n. 2, La Habana996, p. 11.

%3 Para contribuir a la formacién ética propuso -ateializé- un sistema de estudios martianos @l lea dedicado la
obra de su vida de los afios noventa, cuya maxipieaasn es la educacion martiana de nifios, adetdss, jovenes
y adultos en el ideario de libertad y dignidad hoasadel Maestro, hechos realidad ya en la ediogtosl cuatro
tomos deCuadernos Martianos.

% Cintio Vitier: “Marti en la hora actual de Cub&h Revista Casa de Las Américas,196, La Habana, 1994, p.105.
“Sabemos de sobra quiénes son los principalesmeaptes de ese éxodo masivo, pero hay un hechadaipe que
esta mas all4 de toda explicacion o argumentaoglesse van asumiendo mortales riesgos son cubanasrees la
palabra de Marti no ha llegado [...]. Nuestro dedeque eso no siga ocurriendo, porque Marti ypara ellos y

o murié también por ellos. Nuestra educacion no tha Bastante efectiva para el bien de todos.”

Idem.
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literatura cubanas, el que junto a Lo cubano en la poesia, complementan su vision de la
unidad historia-poesia, entendida como creacion: “Ambos libros fueron escritos en medio
de situaciones negativas, apostando sin embargo, afirmativamente por la superacion del
imposible histérico que de muy diversos modos siempre nos persigue.”®

La asuncién de la obra martiana no solo constituye el sustento filoséfico, estético y ético
de su obra, y de su pensamiento, los cuales lo conducen a una obra de contenido
emancipatorio, raiz que subyace en su obra poética, novelistica, y en su ensayistica. Esta
ha sido temética especifica de sus estudios sistematicos y de una praxis ideoestética
expuestos en sus libros, Temas Martianos, labor realizada junto a su esposa y poeta,
Fina Garcia Marruz.

La estética de la libertad, tendencia del pensamiento estético de Marti, es incorporada por
Vitier a través de las funciones estética y creadora del arte; sus textos publicados en
Poética (1997), expresan la necesidad de libertad como eleccidén estética y los textos
“Poética”, “Sobre el lenguaje figurado” y “La palabra poética”, son sus mejores ejemplos
de una propuesta estética auténtica, innovadora y modernista; criterios de libertad
expresiva y antiacademicista que aun no ha recibido respuesta de la critica especializada.
En estos textos el concepto de la libertad para latinoamericana, es metaforizado por Vitier
como “irrupcion americana”: “Nada ayuda tanto a la libertad como el conocimiento de que
se es persona en si, con raices en el pafs en que se vive, y no arria y reflejo.”’ Este
concepto de irrupcién americana que alude al nacer de las entrafias de las tierras de
América, se corresponde con la necesidad de la conquista de la libertad, y Vitier las
identifica en los simbolos presentes en el discurso martiano: el caballo, el torrente y el
volcan; los tres identifican la “irrupcion americana” como via de la libertad.

Otro concepto que conexa con la libertad en el discurso martiano, es el amor. EI amor
como principio activo, que renace, que libera. El amor que vence al odio, que viene del
interior del ser, de la fidelidad a si mismo. Para Vitier estos conceptos asimilados del

pensamiento martiano, provienen de la tradicion de la estética antigua sobre la belleza

% “Juicios del 95: Ese sol del mundo moral”LenGaceta de Cuba. 4, La Habana, 199%. 60.
" José MartiObras Completasl. 5, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 197350.
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como un bien, la cual hace posible la libertad. Es este un significativo momento de su
pensamiento sobre la libertad, pues se manifiesta en diversas facetas de un discurso en
evolucion, al ser concebida la “irrupcion” como libertad nativa y original que ha de
plasmarse en libertad politica, econémica, social y espiritual en cada momento de la
historia por su esencia transformadora: “Libertad que ademas, en el reino de lo intimo y
trascendente, le permite al hombre hacerse un creador del mundo y de si mismo [...],
porque la capacidad de autocreacion espiritual es la que alimenta a la capacidad de
transformacion revolucionaria.”®
En el pensamiento estético martiano, el concepto de “la irrupcibn americana” es “igneo
amor” del hombre en su visibn ecuménica, pues en su opinién, una vez alcanzada la
autoliberacion le corresponde al hombre dos tareas: asumir el sentido total del universo y
realizar su imagen integra de hombre.
Para Marti, sus versos son “sus guerreros”, cuya labor no es destruir, sino liberar. En el
plano de la expresion poética, Vitier conceptualiza la libertad martiana en tres simbolos
gue denomina puntos dinamicos de apoyo: lava, espada, alas, cuyos significados
expresivos aluden a la libertad; en su propuesta, la liberacion del poeta dependera de la
liberacion del verso; analiza ademas que el vértice conceptual de la poética martiana de
la libertad esta en la antitesis libertad-esclavitud, tema central de su accion y de su obra:
Marti encarna un nuevo tipo de revolucionario que no se resigna a partir de los
postulados del colonizador (el desprecio, la represalia, el odio) sino de postulados
propios y originales, que no se conforman con la conquista de la libertad desde la
esclavitud, que escapa a la trampa del resentimiento y al cerrado causalismo de
las relaciones primarias.®®
En su opinion el esquema martiano de Nuestra América se encuentra amenazado por dos
polos antitéticos: uno interno —aldeanismo y desarraigo—, Yy otro externo, el

imperialismo. Ambos son una amenaza al concepto de unidad de nuestra América: la

%8 Cintio Vitier: “La irrupcién americana de José M35r(1972), en Vitier, Cintio y Fina Garcia Marruiemas
Martianos,La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1982, p. 30

%9 “La eticidad martiana”, en Vitier, Cintidemas Martianosgd. cit., p.284.
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pérdida de la libertad; de ahi el rasgo principal de nuestra cultura: la autoctonia, simbolo
de independencia e identidad.

Coincide en reconocer junto a Marti, que el amor como conocimiento de nuestros propios
problemas conduce a lo original, a lo creador y a la justicia; asume ademas, la
concepcion cristiana de la identificacion del amor con la libertad, simbolizado en la
metéfora de la luz, cuyo contenido es el bien del cual es depositario el hombre americano.
Por ello, en 1996 Vitier expresa en entrevista a Félix Guerra, que el legado del
humanismo martiano esta en el “eros universal”: las semillas de la libertad, en el rechazo
a la retorica, a los dogmas y a las preceptivas clasicas. Los antecedentes estan en la forja
de la cubania que constituy6 la obra de los ilustrados cubanos del siglo XIX y en la obra
poética fundadora de José M. Heredia, primer poeta cubano de la libertad, quien
demostré con su accidn practica en sus afos juveniles su entrega a la libertad de la
patria, y se convirtio asi en paradigma de su generacion criolla en el siglo XIX cubano.
Tanto el humanismo martiano, como su cubania, fueron las premisas de la formacion de
un pensamiento y de una sensibilidad que lo llevaron a la necesidad del acto: la libertad,
la justicia y la belleza: “En la necesidad de combatir el odio basé la obra de su vida”.*

En relacion con la funcién creadora, su estética de la libertad tiene sus raices en el
pensamiento martiano: la necesidad de la libertad expresiva y de la eleccion, linea de
continuidad que enlaza los presupuestos estéticos de “los origenistas” con los autores
modernistas del siglo XX latinoamericano; hacer trascender lo aparentemente
intrascendente, rechazo a lo retérico y establecido como inalterable.

La asuncién del pensamiento estético martiano conducen a Vitier hacia una comprension
humanista y dialéctica, antidogmatica de la cultura; diversos son lo analisis realizados por
él, y en especial se destacan sus estudios sobre el Modernismo y la revalorizacién de la
figura de Julian del Casal, como su exponente cubano mas significativo, o en el caso de

la obra del poeta José Maria Heredia, poeta fundador de la libertad.

80 Félix Guerra: “Con Cintio Vitier sobre José May&hTemasn. 7, julio-septiembre, La Habana, 1996,
p. 85.
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El contenido de la libertad en el discurso martiano examinado por Vitier constituye la
fuente tedrica y practica esencial de su eticidad, de la robustez de sus posiciones frente a
las adversidades que ha enfrentado su vida intelectual. Tal como ha expresado en varias
ocasiones Marti fue “la tabla de salvacion”; su leccidn sobre el decoro y el amor han
fortalecido su obra y su ser individual, su identidad en la basqueda de lo cubano a partir
de la libertad.

La materializacion del pensamiento martiano no solo se encuentra en sus textos impresos
sino en su labor de divulgacion y de analisis de la obra de José Marti, en las ediciones de
las Obras Completas, en especial de su edicion critica, en su posicion antimperialista, en
sus andlisis criticos sobre la perfectibilidad de la obra revolucionaria, en su colaboracion
en la formacién de valores de la joven generacién y en el fortalecimiento de nuestra
identidad nacional, la cual esté vertebrada por una estética de la libertad.

El pensamiento integral de José Marti y su practica ideoldgico politica, es una fuente
esencial en la formacion humanista de Vitier, resumida en una conducta vital integra; no
es reducible a planos, la praxis o la creacion. Asumida en la concepcion de la vida y de la
cultura, en la unidad de lo estético y lo ético; de ahi la tendencia hacia una estética de la
libertad de caracter transformador: “La libertad hay que construirla cada dia, no nos es
dada como la condicion misma del ser [...]. No le debe bastar a la libertad conocer o
explicar el mundo, sino que debe aspirar a transformarlo, para que el reino de la justicia
se cumpla en la tierra, misién méaxima del hombre”.®*

Influencias y confluencias de la tradicion del pensamiento y de la cultura universal en su
vertiente humanista y artistica estan presentes en la obra de Cintio Vitier para derivar en
una estética de libertad, que la convierten en sustento ideolégico de su discurso

emancipatorio.

2.2 Labusqueday construccion de una estética de la libertad.

®1 Cintio Vitier: Resistencia y libertad,a Habana, Ediciones UNION, 1999, p. 107.
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El discurso de Cintio Vitier sobre la libertad transita desde las posiciones iniciales en la
defensa de una libertad expresiva —a partir de la propia creacion artistica— cuyo vehiculo
de expresién habia sido la estética,®® hasta la construccién de un discurso con tendencias
a la estética de la libertad manifestado a través de las funciones del arte. Es decir, desde
posiciones individuales que evolucionan en su discurso hacia la universalidad, hacia un yo
colectivo y ecuménico; libertad que se expresa en la necesidad, y sobre todo en la
responsabilidad, no solo desde la creaciéon del texto literario como legitima propuesta
estética, sino desde la realidad de las transformaciones operadas por la Revolucion
Cubana, e inmerso en la praxis revolucionaria; una propuesta tedrica materializada en una
obra creadora de contenido emancipatorio sustentado en las funciones del arte en su
enfoque sistémico, abierto y totalizador.

Entre las principales preocupaciones del joven Cintio se encuentra la libertad relacionada
con el proceso de creacion: la libertad expresiva, sin la cual el arte ni es auténtico ni
verdadero. En referencias explicitas a estos afios de iniciacion, expreso en 1982, que “la
Revolucion [le] despertd otra conciencia, implacable de hechos exteriores, sociales,
politicos, histéricos, econdmicos en nuestro pais y en el mundo, una conciencia moral que
estaba implicita [...] en la estética.”®® Esta reflexiéon es la clave para comprender la
evolucion de su discurso sobre la libertad. Fue precisamente en el contexto de la practica

humanista de la Revolucion Cubana donde se produjo esta evolucién ideoestética: la

creacion artistica primero, como autorrealizacion y alejamiento de la realidad republicana;

segundo, en la defensa de los principios humanistas de la Revolucién.

2.2.1 Periodo de formacion: primeras expresiones de su estética de la libertad.

62 “Splo en la accién podemos vivir la belleza”, Bianchi, Ciro, (comp.)Palabras de otroed. cit. p.104. “Se
imponia en efecto, ucantico nuevomas despojado y directo, volcado hacia el cruda @speriencia colectiva con
los problemas intimos, donde la poesia fuera uma te conciencia de la realidad [.".]

5 1dem.
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Es una constante fundamental de sus preocupaciones estéticas, la libertad de creacion.
La aventura del Grupo Origenes fue el punto de partida en la exposicion de sus juicios
sobre la libertad de expresion en el arte. El Editorial nimero uno de la Revista Origenes,
en enero de 1944, present6 a los lectores sus concepciones tedéricas sobre esta tematica,
las cuales Vitier hace suyas como miembro del Grupo Origenes, y de su Revista; el
mismo es un manifiesto por la libertad expresiva, la responsabilidad del creador y su
capacidad creadora de eleccion:
La libertad consiste para nosotros en el respeto absoluto que merece el trabajo por
la creacion, para expresarse en forma mas convincente a su temperamento, a sus
deseos, a su fructificacion, ya partiendo de su yo mas oscuro, de sus solicitudes
del mundo exterior, siempre que se manifieste dentro de la tradicion humanista y la
libertad que se deriva de esa tradicion que ha sido el orgullo y la apetencia del
americano.®*
La conquista de la libertad expresiva fue la constante estética de la creacidn origenista,
la familia poética de la cual Vitier formo parte. En 1949, al resefiar el poemario de Eliseo
Diego En la Calzada de Jesus del Monte, (1948), insiste en este concepto estético sobre
la esencia libre de la creacion: “Menester principalisimo de la poesia es, en efecto, lograr
gue una nueva libertad y naturalidad nos sea posible, donde se oculta la esencia de
nuestra vida; en lo que llamamos realidad inmediata, cifra de lejanias y de imposible
original en que se funda la existencia humana.”®® Relaciona asi la libertad con la
necesidad del individuo con la propia esencia del arte, segun habia expresado Hegel en
su Estética.
Su estética de la libertad se expresa, ademas, desde la experiencia de la poesia, de la
creacion, desde los textos publicados a partir de 1940; citemos, Notas en torno a Eduardo
Mallea (1941), Experiencia de la poesia (1944), Mnemosyne (1945-46), Palabras en el

Pen Club (1948) pronunciadas al publicarse la antologia Diez poetas cubanos (1948), y

% Revista Origenes, Afih.“Editorial No. 1”, La Habana, Ediciones Origen&944, p. 1.
8 “En |a Calzada de JesuUs del Monte”,Revista Origenesa. II, n. 21, La Habana, Ediciones Origenes,919b.53-
57.
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La critica y la creacion en nuestro tiempo (1949). Se comparte el concepto de Jorge Luis
Arcos, quien define su poética en sus relaciones filoséficas y humanistas en los términos
siguientes: “su pensamiento poético integra toda una concepcion del mundo, nutrida de
contenidos filoséficos, estéticos, religiosos, politicos y éticos.”®® Esta concepcién se
evidencia desde el primer ensayo escrito en 1941, titulado Notas sobre Eduardo Mallea, el
cual no fue publicado hasta 1994 en el texto, Para llegar a Origenes; estos contenidos se
expresan a través de las diferentes funciones del arte: estética, religiosa, creativa y
comunicativa.

En este primer texto, la problematica central es de orden filoséfico romantico, encontrar
sentido humano, no en el acto creativo sino en el acto de la vida; sentido humano,
emancipatorio, de constante renacer y autocrearse en la unidad de lo cognoscitivo con el
amor; por ello nos expresa: “La primera preocupacion es encontrar sentido, elemento que
incorpora las cosas al hombre, a su idioma espiritual. Pero encontrar sentido para superar,
para exorcizar, para abrirse paso. Lo sinsentido es insuperable, pura resistencia al orden,
a la jerarquia implicita en el conocimiento y en el amor.”®’ Incorporar “las cosas” al
hombre es humanizarlas; su sentido lo encuentra en la superacion para la transformacion,
el autodesarrollo; incorpora aqui el principio martiano del amor y del conocimiento para
alcanzar la libertad, asumido a la vez del pensamiento clasico.

Encontrar sentido es enriquecerse espiritual e intelectualmente, es abrirse paso para
progresar; es la actividad del ser con su accion transformadora cuya finalidad es el
conocimiento de si mismo y de su mundo. El conocimiento es una via para llegar a la
plenitud del autoconocimiento, y evidentemente esta influencia del pensamiento de origen
platonico estd presente en su concepcion epistemolégica: “todo orden es unidad
jerarquica. La criatura humana quiere conocer el mundo para ganar sabiduria de si mismo

porque las experiencias espirituales iluminan no solo el objeto sino el sujeto de las

% Jorge Luis Arcos: “Cintio Vitier y el tiempo éticoen Arcos, Jorge LuisQrigenes, la pobreza irradianté,a
Habana, Editorial Letras Cubanas, 1994, p. 114.

67 Cintio Vitier: “Notas en torno a Eduardo Mallea”(1944), ¥itier, Cintio, Para llegar a Origenes,.a Habana,
Editorial Letras Cubanas, 1994, p.7.
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experiencias, el hombre realizado, desplegado, unido en sus potencias.”® Es este un
texto que descubre las lecturas filosoficas de pensadores universales como Aristoteles,
Hegel, Kierkergaard, Heidegger, entre otros. En lo adelante toda su poesia y su
ensayistica se desenvolveran por el incesante preguntar, por la avidez cognoscitiva de
raices filosoficas y poéticas, volcado hacia la realidad como principio estético: la fidelidad
a la vida. El propio Vitier lo revela en su discurso donde privilegia la esfera del arte y sus
preocupaciones de orden ético:
La incorporacién del hombre a la corriente humana de lucidez se puede efectuar
por tres caminos: por el arte, por la ética y por la metafisica. En el Hombre el
espiritu es propiamente la angustia, porque no encuentra plenitud nada mas que
en lo absoluto, lo universal, lo eterno. Esa incesante aproximacion que es la
angustia, que es la huella del hombre, no se precia por sus resultados, vale y
alcanza por si misma. Los resultados mejores se dan, desde luego, para el que ha
obtenido lo que Kierkergaard llama “la fe en la angustia.®®
La angustia como respuesta a su preocupacion por el sentido de la vida en medio de la
Cuba republicana, la cual calificé como una “historia sinsentido.”
En su ensayo “Experiencia de la poesia” publicado en 1944, el vértice tematico se sitla en
las relaciones del acto de la creacion con la poética de tres escritores que influyeron
directamente en su formacion literaria: el poeta espafiol Juan Ramén Jiménez, el peruano
César Vallejo y el cubano, José Lezama Lima. La seleccion es significativa, son “poetas
de la libertad”. Enrique Sainz en su libro La obra poética de Cintio Vitier (1997), considera
gue Vitier sintié6 de un modo pleno el drama del dolor humano cuando leyo por vez primera
a Vallejo. De ahi que, como sucede con la estética de Vallejo, en Vitier no se visualice una
filiacion estética con la vanguardia en tanto voluntad de estilo. Aqui esta el fundamento
expresivo del vanguardismo tomado por la intelectualidad latinoamericana: la concepcion

estética sobre la libertad.

% 1dem.
% |bidem, p. 8.
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Influye en su estética otra dimension de Vallejo como poeta de la libertad: su
enfrentamiento con la concepcion tradicional y académica de la literatura entendida como
retorica y preceptiva; su concepcion parte de la libertad de creacion: “[...] de este modo
empez6 a partir de Vallejo, mi pelea personal, quizas imposible de la poesia contra la
literatura [....].""° La estética de Vitier sobre la libertad en la creacién expuesta en estas
paginas se fundamenta en su concepcién de la poética desde la propia experiencia de la
creacion, asi establece sus principios: “[...] Tenemos que ser incesantemente los
constructores de una infinitud peligrosisima de caminos que no acaban de conducirnos al
centro casi legendario de nuestra persona. Es esta cabalmente la primera y fundamental
experiencia poética de que puedo dar fe: la del profundo, entrafiable destierro de si
mismo, el sentirse y vivirse desdoblado, escindido”. *

Es en este texto donde ofrece su concepto de la poesia como necesidad de creacion y no
como puro ejercicio académico: “[...]JA la actitud poética consustancialmente la caracteriza
el furioso amor por lo perecedero y la necesidad de creacibn que lo encarne y lo
trasciende, pero sin renunciar a la ganancia o pérdida infinita de su instantaneo
fulgor.[...].” 2

Mnemosyne (1944-1945) es un ensayo de interpretacion lirica cuyo motivo es la memoria
en diferentes conceptualizaciones, expresion esencial y nutricia de su poética cristiana,
en ella esta el contenido de la libertad y la busqueda de su expresion artistica. Para Vitier
el concepto agustino de la “memoria” es no solo “haber vivido”, es un motivo poético y de
resistencia para propiciar la creacion: el misterio de la memoria que se traduce en
experiencia vital. Expresa en el texto que en la memoria el mundo se desdobla en el
recuerdo y en la ausencia; la actividad literaria por tanto le da corporeidad a la memoria
creadora como forma de conocimiento. La poesia, al penetrar en la memoria la convierte

en un principio germinativo, mediador: “[...] la memoria es lo nupcial en el hombre. [...]. El

0 “Notas en el centenario de Vallejo”, (1992), etidri Cintio, Obras |. Poéticaed. cit.,
p. 277.

1 “Experiencia de la poesia”, en Vitier, Cint@bras |. Poéticaed. cit, pp. 28-29.

2 |bidem, p.34.

93



CAPITULO 2
La estética de la libertad y su expresion en Cintio Vitier.

tiempo nos fascina con la floracién de las metamorfosis, [...]. En la memoria el tiempo
emprende la aventura mayor, [...] el tiempo implacable, la fria sucesion en la memoria se
vuelve sustancia amorosa, memoria enamorada.””®
La poética del tiempo de procedencia agustiniana se manifest6 como motivo ontoldgico y
artistico, no solo en el discurso artistico de los “origenistas” y del propio Cintio, fue
también preocupacion de toda la intelectualidad mas progresista en la Republica.
A partir de los afios cincuenta del pasado siglo, la publicacién de los textos que a
continuacion se relacionan, constituyen una etapa superior en la consolidacion de su
estética de la libertad por sus aportes tedricos al analisis de las funciones del arte: “La
rebelion de la poesia” (1950), “Imagen de Rimbaud” (1951), “La palabra poética” (1953),
“Sobre el lenguaje figurado” (1954-55), “Homenaje a Juan Ramoén Jiménez”, “Luz del
imposible”, y “Raiz diaria”, todos de 1956; “Poesia como fidelidad” (1957), “La zarza
ardiendo”, y “Simbolo y realidad”, ambos de 1958.
En “La rebelion de la poesia”, publicado en Critica Sucesiva, analiza la significacion del
proceso poetico francés y su coherencia desde el Romanticismo; destaca la importancia
asumida por la libertad en los textos poéticos, especialmente en Rimbaud; de €l expresa
Vitier, “la creacion exige un ultimo desgarramiento, exige una libertad impermeable a toda
condicion.”™
En su opinidn las mayores conquistas de la poesia francesa desde el Romanticismo hasta
la contemporaneidad estan en la libertad expresiva a través del sentido de la forma y de la
vision poética, lograda por los poetas franceses de finales del siglo XIX y no en los
artificios aleatorios del surrealismo del siglo XX; ha expresado que fue Arthur Rimbaud el
poeta francés que mayor influencia ejercio en él, especialmente por sus preocupaciones
n75.

ontoldgicas, lo llamo “figura deslumbrante”™; en “Imagen de Rimbaud”, (1951), esta

presente el concepto de la libertad en la creacion y expresa su poética del ser al traducir

3 “Mnemosyne” (1945-46), en Vitier, Cinti@bras |. Poéticaed. cit., p. 64.

" “La rebelién de la poesia”(1950), en Vitier, GiniCritica Sucesiva,a Habana, Ediciones Contemporaneos, 1971,
p.27.

> |dem.
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al lenguaje artistico la concepcion cristiana de la alteridad: “Solo hay una salida: yo es
otro. La alteridad del yo conduce a la teoria del vidente, porque el intocable otro conserva
la frialdad de la mirada al mismo tiempo que es impulsado a romper sus propios limites en
una incesante apertura del espacio.””® Le atribuye al “otro” el impulso de la creacién, su
desdoblamiento; en opinion de Vitier “el otro ve y dicta”, el sujeto lirico. En esta
concepcion la vision poética es real y exterior al sujeto: “[...] lo que el poeta ve no lo
imagina, sino que lo ve como imagen, algo que aparece apresado en su imaginacién
[...].”"" Libertad en cuanto expresién asumida por otra voz que lo hace sin limites.

Otro texto significativo por los aportes realizados al estudio del tema sobre la creacion
poética en la construccion de la estética de la libertad es “La palabra poética” de 1953;
contiene el ejercicio integro de su poética a través del analisis de los conceptos: la
escritura y la voz, donde le concede el lugar esencial a la palabra como ideologema y su
concepto de la funcion comunicativa en evolucion; también su conferencia de 1954, Sobre
el lenguaje figurado constituye un desafio a la retérica tradicional de signo positivista y
normativista, y un aporte trascendente en el campo de la libertad de creacion,
especificamente en las relacionadas con las categorias: lenguaje figurado y metafora,
texto no atendido suficientemente por la critica.

Este es también un acto de libertad expresiva frente a una retorica tradicional, contra la
cual se manifesté también el vanguardismo, pero debido a sus experimentos formales no
llegaron a la esencia de la problematica de la libertad. Esta concepcion se expresa en el
concepto de poesia como filosofia, como ética y como religion; la poesia como devenir
historico y “epifania espiritual”; poética moral fundada en la entrega a través del “acto
poético”, expresion de pureza y sacrificio. En su ensayo sobre la estética cristiana de la
creacion poética, “La Zarza Ardiendo”, asume la creacion poética desde dos perspectivas:
la poesia como fidelidad y, el simbolo y la realidad en el texto. El concepto de fidelidad del

artista es béasico en la concepcion de una poética honesta donde esta presente el

® “Imagen de Rimbaud”, en Vitier, Cinti@bras |. Poéticagd. cit., p. 50.
" |bidem, p.54.
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compromiso y la responsabilidad del artista, tema abordado con acierto desde el
existencialismo por Sartre.

En “Luz del imposible” (957), se observa un nuevo planteamiento de su poética con una
sustentacion emancipatoria en lo nacional: la busqueda de la razén del ser mediante la
concepcion de “lo cubano”, indagacion ontologica de los origenistas en la definicion del
ser nacional. En relacién con la obra de Vitier es en este ensayo donde el concepto de “lo
cubano” es expresado por primera vez; el mismo encontré su plena expresion en las
conferencias pronunciadas en el Lyceum de La Habana en 1957, publicadas por la
Universidad Central de Las Villas a instancias del escritor Samuel Feijoo bajo el titulo ya
imprescindible de Lo cubano en la poesia (1958).

“Luz del imposible” adquiere una dimension simbodlica que serd el leit motiv en las
preocupaciones ontolégicas de los origenistas: el imposible historico cuyo punto de partida
se encuentra en el pensamiento martiano de lo imposible es posible, en el contexto
histérico cubano de los Ultimos afios de la década del cincuenta, periodo en el cual se
agudizan las contradicciones sociales y la lucha armada se encuentra en su fase final,
contra la dictadura de Fulgencio Batista. En esta concepcion inicial, “lo cubano” se traduce
en la busqueda de lo auténtico cubano frente a lo criollo iniciatico, el que sera libre a partir

de la separacion definitiva de lo espariol.

2.2.2 Lo cubano en la poesia (1958) v la estética de la libertad.
En los afios cincuenta del pasado siglo, los miembros del grupo Origenes emprenden, a
partir de nuevos presupuestos, una tarea presente siempre, y siempre inconclusa, por su
caracter historico la definicion de lo cubano; el andlisis de las bases de la poética del
grupo son trascendentales para el estudio de “lo cubano”, en su sentido emancipatorio,
en medio de un contexto historico hostil, opuesto a toda clase de libertad, incluyendo la
estética y artistica:

Por encima de las diferencias individuales, se advierte en el grupo una innegable

coherencia en el empefio de captar nuestro ser nacional. La linea central, del

96



CAPITULO 2
La estética de la libertad y su expresion en Cintio Vitier.

origenismo ortodoxo que va desde las preguntas de la personalidad insular en el
coloquio con Juan Ramén Jiménez hasta el empefio mas abarcador de Origenes
por caracterizar la cubanidad en Lo cubano en la poesia, de Cintio Vitier. Lo
cubano en la poesia no puede leerse ni juzgarse como una historia de la poesia
cubana, ni como critica literaria. Debe leerse siguiendo las sugerencias de su
autor —como un poema—, pero también como un programa, como un extenso y
dramatico manifiesto.”
Se sintetizan asi sus propoésitos en la concepcion de una teleologia de lo insular —a
propuesta de Lezama— materializado en un amplio proyecto origenista en la definicion y
el analisis historico literario de lo cubano como expresién del ser nacional y de su
finalidad historica, en el ser nacional que concurre al final de la libertad auténtica.
Dentro del contenido de la estética de la libertad en el pensamiento de Cintio Vitier de
esta etapa, un espacio singular lo ocupa este estudio sobre lo cubano como expresion de
identidad y reconocimiento del ser nacional, concepto que posee un contenido
emancipatorio cuyo eje central es la libertad. El estudio de las manifestaciones de su
estética de la libertad en estos textos son resumen y continuidad de la trayectoria de su
pensamiento tedrico, el cual alcanza madurez en los afios sucesivos, expresados en el
proceso historico y libertario de la poesia cubana en Lo cubano en la poesia, texto capital
de la cultura cubana, donde la necesidad de libertad es la esencia que define la
cubanidad:
Es aqui donde tenemos que situarnos, en la infinitud cualitativa de una vocacion
de integralidad cuyos sumandos no se cierran ni se detienen nunca. Eso es lo que
en Lo cubano en la poesia llamamos vocacion esencial del cubano: vivir en lo
libre. No la libertad egocéntrica del que cree que tiene derecho a permitirselo todo,
del que pone su realizacion individual por encima de todo, o del que ignora las
cadenas colectivas de la historia en que se inscribe la libertad humana [...] porque

la libertad ha de conjugarse con la obediencia voluntaria a la justicia posible de tal

8 Abel E. Prieto: “Lo cubano en la poesia: relectigdos 907, ed. cit, p. 114.
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modo que formen un solo cuerpo y una sola alma en constante evolucion [...] la

batalla de la especie humana por ser digna de si misma.”
El texto Lo cubano en la poesia se considera su poética sobre la busqueda de la
libertad de la patria como necesidad, y de sus resonancias en un proceso continuo en
la poética cubanas. Su lectura revela en cada “leccion” que es la libertad el motivo de
su andlisis, a través del proceso de la poesia cubana como expresion de la fidelidad
del poeta con su historia. Se define como proyecto o manifiesto de la intelectualidad
cubana que tuvo como fuente nutricia el pensamiento martiano en medio del imposible
historico.
En la primera edicion del texto publicada en 1958, expreso¢ Vitier al respecto de la
necesidad de rescatar la dignidad de los cubanos, en un afio tan crucial de la historia
como fue 1958:

Quisiera que la interpretacion que presento tuviera por lo menos la virtud de

hacernos cobrar conciencia de nosotros mismos en una dimension profunda. La

poesia de mi pais significa un conocimiento espiritual de la patria [que] contribuya

al rescate de nuestra dignidad. Porque tal es el propdésito que secretamente me

anima.®
En medio de una situacion histoérica que califica como irreal por lo absurda, su poética
de lo cubano se propuso cobrar conciencia de nosotros mismos, no solo del ser
individual, sino del ser nacional en una dimension profunda, donde la poesia es un
vehiculo expresivo de los anhelos y sentimientos de libertad en su caracter
fundacional; estudio lirico acerca de las relaciones de la poesia y la patria. Continuaba
asi su dialogo con la Estética, revelando su funcién cognoscitiva como expresion de su
discurso, aun desde la subjetividad:

Muy lejos de mi proceso personal, el pais se debatia en nuevas convulsiones. Otra

vez, a partir del desembarco del Granma, la juventud se lanzaba contra la tirania,

"9“En el reino de la gracia comunicante”,|8hAS Revista de la Universidad Central de Las Villas,
a 42, n. 125, julio septiembre, 2000, p. 11.

8 Cintio Vitier: Lo cubano en la poesiad. cit., [p.13]
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en una lucha feroz, elemental, desesperada [...]; la agonia de la patria llegaba a
Sus raices y esas raices estaban para mi en el testimonio poético, habia que ir
como a un rescate, siquiera simbolico, de sus esencias y la dignidad cubanas.
Desorientado en el terreno politico pisaba en cambio tierra firme y nutricia cuando
hablaba en el Lyceum de octubre a diciembre de 1957, sobre Lo cubano en la
poesia.?*
El estudio de las voces de la poesia cubana significé para €l una afirmacion de la patria en
medio de la traicion y la agonia. En 1989 expresé que en Lo cubano en la poesia los
temas patrioticos y politicos no son predominantes, pero si la toma de conciencia que
contribuy0 al rescate de la dignidad a través de sus poetas mas significativos. Se hace
explicita la tesis de considerar la libertad como motivo central del mismo en sentido
emancipatorio a través del estudio ideotemético del proceso poético cubano, género
fundacional de la cultura cubana como expresion de la estética de la libertad.
Por esta razén explico en su articulo de 1983, “Hacia De Pefia Pobre”,®? que la mayoria
de los poetas cubanos se vieron obligados a sumergirse en la intimidad de una patria que
no lograba configurarse visiblemente en la historia. En 1990, desde una perspectiva ya
distante de la primera edicion del libro en 1958, actualiza lo que para él constituyen las
constantes de “lo cubano” en la poética cubana, y es asi como lo redefine: “[...] la imagen
del cubano que se desprende de Lo cubano en la poesia es la un ser que no llega nunca
a coincidir con su tantalica realidad. Hoy todos sabemos quiénes somos y dénde
estamos.”®
El empefio por encontrar el ser nacional en la identidad de una poética de lo cubano se
expresa en el programa que sobre la libertad nos propone el libro que se analiza, radical
en sus posiciones antimperialistas. De ahi la significacion que le confiere a la Ultima

leccion del texto. El andlisis de “lo cubano” se convirti6 en necesidad profunda del

81 “E| Violin”, en Vitier, Cintio, Poética ed. cit. p. 205.
82 “Hacia De Pefia Pobre”, en Vitier, Cint@bras |. Poéticaed. cit, pp. 213-226.
8 “Respuestas y silencios”, en Vitier, Cintbras |. Poéticaed. cit., p. 259.
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conocimiento y de la ética implicita en la tradicion del pensamiento cubano, expresada a
traves de la poesia al decir de Vitier, como Unica continuidad profunda que hemos tenido:
Somos libres e independientes por esencia.[...] No se trata de la estoica libertad de
la conciencia, ni de la libertad como fatum del existencialismo, sino méas bien de la
libertad del aire que riza las aguas de cada mafana como al Principio. No
traicionar esa libertad, esa apertura, esa dichosa esencia inalcanzable de nuestra
alma, es el deber méas profundo que tenemos [...].%*
El andlisis de lo cubano a través de una seleccion de la poesia cubana desde los
origenes hasta la década del cincuenta del siglo XX, est4 contenido en este libro; las
coordenadas se sitlan en los conceptos: naturaleza [expresion americana de lo cubano],
patria y libertad. Al decir del autor el libro surge por su profundo abatimiento, y su Unica
arma para enfrentarlo fue la “estética”: estudio lirico acerca de las relaciones de la poesia
y de la patria.

Desde la primera leccién Vitier aborda el concepto de “lo cubano™®

, expresado en las
variables: aciertos, caidas, desviaciones, mimetismos, arraigos y desarraigos, o que mas
genuinamente nos expresa en cada instante el devenir histérico. Es, en los textos poéticos
donde Vitier descubre lo que ha llamado la voz de lo cubano que nos anima; lo define
como “espejo fiel” de la integracion de la patria en el siglo XIX y del drama de la republica
en la primera mitad del siglo XX. Lo distintivo de este proceso es la sensibilidad y la
reaccion peculiar ante el mundo, elaborado a lo largo de su historia, y del esfuerzo
creador de sus generaciones. Hoy el modo de “lo cubano” se expresa cada vez mas en la
identidad del ser nacional.

Este proceso de diferenciacion empieza a manifestarse en los poetas neoclasicos en su

acercamiento a la naturaleza insular—la pompa de mi patria—,en la abundancia indiana,

8 | o cubano en la poesiad. cit., p. 584.
% |bidem, p.573.
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el ornamento frutal, pero como acufia Vitier, también patria como sinénimo de tierra
nativa: “el separatismo comienza inconscientemente por la idiosincrasia de los dones.”®
El concepto de naturaleza, basico en el proceso diferenciador que conduce al inicial
separatismo, y de ahi a la libertad como expresion poética de lo cubano, interiorizado en
la poética de la patria, adquiere connotacion tematica y espiritual en la poesia de José
Maria Heredia, por su integracion con el paisaje de la patria: “Con él comienza un nuevo
mito, el de la libertad que va a derramar su luz romantica sobre la naturaleza cubana
durante el siglo XIX.”®" Heredia encarna en su obra el anhelo separatista y lo define como
el primer gran poeta nuestro sacrificado al ideal de la independencia de Cuba: “Heredia
inicia una cubanidad de trascendencia moral, de intencion historica, del anhelo de
libertad.”®®
En el analisis del proceso lirico del primer romanticismo cubano del siglo XIX, Vitier
concluye que lo esencial para la criatura americana e insular, es la libertad, y no solo la
libertad en términos politicos y sociales, sino la libertad individual, traducida como libertad
del alma en su concepcion cristiana. La linea de continuacion en esta vocacion libertaria
de la lirica cubana la retoma en la Leccion séptima del libro, dedicada al analisis de la
obra de José Marti:
Marti, en cambio, es un espiritu de abierta frontalidad [...] que busca la
coincidencia de su libertad con su destino. Por eso es el primero entre nosotros
gue entra a fondo en el problema y lo resuelve genialmente, no por la via de la
diferenciacion, sino por la via de la incorporacion y trascendencia [...]. Vocacién de
libertad, sentido absoluto del honor y del deber, sentido de la igualdad y de la
dignidad de todos los hombres, eticismo grave y doloroso, colera ante la injusticia,
entusiasmo alucinado por la empresa imposible y descomunal, voluntad

constituida por la fundacién y la resistencia.®

8 |bidem, p. 50.
8 |bidem, p. 74.
8 |bidem, p. 96.
8 |bidem, pp. 230-31.
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Este significado que la libertad adquiere del pensamiento martiano, Vitier lo define como
libertad polémica®, porque no se trata de separar sino de unir, de incorporar, integracion
de lo cubano en lo americano y en lo hispanico eterno.®* Este concepto de Vitier no
considera la herencia africana, omision inexcusable, parcialidad para otros, y objeto de
polémicas en la actualidad.®

No obstante, Vitier no desconoce en sus estudios sobre el proceso de integracion de la
nacionalidad cubana, la decisiva incidencia de lo africano; este aspecto es abordado en
diferentes textos donde analiza la integracion cultural de lo africano y lo espafiol. En su
conferencia, “Cuba: su identidad latinoamericana y caribefia”, se refiere a lo africano como
componente esencial de “lo cubano”, como fruto del proceso de transculturacion, y en

1999, en el texto “Latinoamérica: integracién y utopia”®; asume el principio martiano: “No

hay odio de razas porque no hay razas [...]"*.

En su Capitulo Final (Leccién decimoséptima) de Lo cubano en la poesia, esclarece co6mo
en su analisis escogio solo aquellos poetas de una obra mas cuajada y més significativa
en la comprension de lo cubano, a través del proceso poético, en su opinion, “la Unica
continuidad profunda que hemos tenido.” Este sentido de la libertad, frustrada luego de
intensas luchas revolucionarias a lo largo de la historia patria, se convierte en materia
poética, en situacion recurrente: tirania-sacrificio, sacrificio-tirania: “Somos libres e
independientes por esencia”®®; otro juicio de Vitier al respecto, fue emitido por en 1996, al

declarar que el libro Lo cubano en la poesia, no habria existido, si el amor a la patria no le

% |bidem, p. 232. “Marti, en suma, no busca separdependizar, sino para unir, incorporar [...]ésgncias de lo
hispanico, que han de manifestarse en la plengugliibertad polémicagn el esplendor de sus contradicciones.”

1 |bidem, p. 41 [Vitier aborda la importancia delngonente africano en la integracién de la cultubana y su
trascendencia en la obra de Nicolas Guillén: “Bhsd el negrismo o afrocubanismo iba a signiflaaapertura hacia
las posibilidades reales de su expresion. En Bédgo y lo social acabaran integrandose en la @aksimas calidad
cubana y universal”].

2 Reynaldo Gonzalez, Guillermo Rodriguez Rivera, €&épez y Jorge Luis Arcos: “Controversia: Nicol@sillén,
aqui y ahora.” effemasn.30, julio-septiembre, 2002, p. 78. “Reynaldon@alez: [...] Hay una mala lectura de
Nicolas Guillén enLo cubano en la poesiague Nicolas me la mostraba con mucho dolor, ysplea que eso
significaba una miopia hacia determinados probleprablemas intrincados de la poesia y del ser”.

% Cintio Vitier: Resistencig Libertad,La Habana, Ediciones UNION, 1999, p. 7.

9 José Marti: “Nuestra América”, en Marti, Jo®&ras Completas, T. 6a Habana, Editorial Nacional de Cuba, 1963-
1973, p. 22.

% Cintio Vitier: Lo cubano en la poesiad. cit., p. 584.
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estuviese dictando al autor una ciega semivigilancia y tenaz esperanza en los valores
estructurales de la cultura cubana.?®En este periodo se consagré a la labor origenista y a

la creacion de las bases de su estética.

2.2.3 La estética de la libertad como manifestacion de la estética abierta.
A partir de 1959, afo trascendental no solo para nuestro pais, sino para toda la América
Latina, Cintio Vitier y la intelectualidad cubana de estos afios, aunque desde diversas
posiciones ideoldgicas y politicas, conciben su obra en un contexto sociopolitico diferente.
Ahora para Vitier, y para muchos intelectuales cubanos, los conceptos de extrafieza,
imposible histérico, irrealidad y sinsentido utilizados metaféricamente para expresar la
situacion historica y politica de Cuba en la Republica neocolonial, se transforman en su
discurso en los términos de solidaridad, realizacion de la dignidad humana, de la justicia
social e individual, porque el ser nacional adquiere plena conciencia de si mismo.
La libertad, y sus manifestaciones en el pensamiento filosofico y en el discurso de Vitier,
asumen una nueva dimensién a partir del compromiso con la praxis revolucionaria, desde
las posiciones de su cristianismo militante y los compromisos asumidos con los nuevos
proyectos humanistas y revolucionarios.
Los textos publicados en la década del sesenta aun estan referidos a temas puramente
literarios en su sentido tedrico, debido a su labor como antologista, estudioso y editor de la
produccién poética cubana y del pensamiento critico generado en torno a ella, pero ahora
estimulado por nuevas motivaciones que le imprimen un tono de optimismo. Citemos la
publicacion de Los mejores poetas cubanos (1959), primera antologia de la poesia
cubana del periodo revolucionario, donde resume el sentimiento de madurez intelectual
ante la nueva etapa historica:
Hay asi en la poesia cubana la coherencia de un destino. Ella nos habla de un
hombre que, al llegar a la plenitud viril, quiere conquistar su espacio y su tiempo

[...]. EI hombre entra en su tierra invisible, en el reino de las metamorfosis y las

% Jean Lamore: “Lo cubano de Origenes y la bisqimidger en Sarduy”, dgNION, n. 18, La Habana, 1989,
p. 31.
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transfiguraciones. Pero sabe que solo consumira el sentido de su aventura cuando
pueda encarnar la palabra en la tierra, lo invisible en lo visible, la poesia en la
historia. La Revolucién que acaba de triunfar ha traido nuevas e insospechadas
perspectivas.®’
Entre los libros publicados en esta primera década, que alcanzan mayor significacion en el
plano de las ideas estéticas, se encuentran, Espejo de paciencia (estudio critico), (1962),
Estudios Criticos, (1964), La critica literaria y estética en el S. XIX cubano, (Tres tomos) y
“El Violin”, ambos de 1968. Estudio particular merecen los tres volimenes que contienen
una seleccidén de los mejores textos del pensamiento estético cubano del siglo XIX, La
critica literaria y estética en el siglo XIX cubano (1968), pues segun el propio Vitier, lo
verdaderamente creador del antepasado siglo fue siempre de signo independentista.
En su ensayo autobiografico “El Violin”, se revela su pensamiento politico y estético, su
radical evolucion ideoldgica en la comprension del sustancial cambio que experimentaron
las estructuras del pais en todos los 6rdenes, y con ello la incorporacion social del artista
al nuevo entorno politico. A partir de este texto el discurso estético del escritor se revitaliza
por su tono optimista, la problematica de la libertad la asume con una conciencia de
realizacion y de perfeccionamiento humano debido a su accién transformadora, no solo en
Su pensamiento estético y artistico, sino en la propuesta de proyectos para el estudio de la
tradicion ética y estética de la cultura cubana, en su contenido ecuménico y universal.
Para el escritor “la libertad es proceso de mutua critica fundada en la esperanza y en la
transformacion, en la solidaridad humana.”®®
En 1969, al celebrarse los diez afios del triunfo revolucionario, la Revista Casa de Las
Américas publica su “Encuesta a los intelectuales”; Cintio, de manera concisa, deja
testimonio de su juicio dialéctico sobre la Revolucion como hecho dindmico y cambiante:
“Ella también sin dejar de ser la misma, ha cambiado, y uno con ella y por ella. El 68 es

para mi, el afio que mas se ha parecido al 59, solo que donde estaba la ilusién, esta la

9 Cintio Vitier: Las mejores poesias cubanbBestival de Libro Cubano, Prélogo, s/p, La Haha®59.
% “E| Violin”, ed. cit. p. 216.
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lucidez.”®® A partir de los textos escritos a finales de la década del sesenta, las
dimensiones que adquiere el contenido de la libertad son mas explicitas en su funcion
ideoldgico politica, evidente en textos publicados sobre temas extraartisticos, como la
resefla al Primer Congreso de Educacion y Cultura (1971), donde enfatiza en los
propésitos de la lucha anticolonialista de la historia de Cuba y de toda América Latina, en
los planos econémicos, social, politico, religioso, artistico y literario.**

Sistematica y prolifica fue su produccién ensayistica y teédrica en la década del setenta y
ochenta; ademas de haber publicado dos de sus novelas, De Pefia Pobre (Memoria y
novela), (1980), y Los papeles de Jacinto Finalé, (1984). Estas novelas son la expresion
de la madurez de su pensamiento estético en relacién con la tematica de la libertad:
“novela concebida como un espacio espiritual donde el yo y los otros se conjugan dentro
de un sentido que los sobrepasa.”®* En ellas, tanto el narrador personaje Kuntius, en la
primera parte de la novela De Pefia Pobre, como Jacinto Finalé, en la segunda, expresan
sus conceptos sobre la libertad en su contenido filosofico, en sus relaciones con la
necesidad, en el conocimiento de si mismos y en la confianza en el hombre.

El pensamiento de Vitier se expresa ahora a través de una estética de la libertad en
funcion de un arte y una literatura transformadoras, al servicio de la libertad, concepto
asumido de las influencias del pensamiento estético universal desde sus inicios; por eso
declara que la Unica literatura que amamos y defendemos debe ser la que se sitle en
funcion del hombre integro en la medida en que haya servido para “liberar al dichoso y
atormentado conductor de la palabra.”%?

En este sentido ascensional en los fundamentos de la estética de la libertad, su concepto
de la poesia es asumido en el caracter creador, el poeta como trasmutador de realidades,

9 “Encuesta”, efRevista Casa de Las AméricaslX, n. 51-52, La Habana, 1968-69,
p. 137.

100 «E| primer Congreso de Educacién y Cultura”Revista de la Biblioteca Nacional, 62,
n. 2, La Habana, 1971, p.5.

101 Alfredo Gonzélez Morales: “Metatextualidad en DefiR Pobre de Cintio VitierISLAS,n. 106 Universidad Central
de Las Villas, 1993, p. 144. “Existe por tantn,et interior de Kuntius la confrontacion del homlimconforme en
su proceder, pero que sus limitaciones cosmovideasbstruyen una mirada mas penetrante en lostessque
dinamizan su espacio vital.”

192 1dem.
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creador de una revolucion artistica inmediata, vaticinador de una revolucion universal: el
poeta como guerrero, heraldo, con un discurso lirico en funcibn comunicativa y
desenajenante, lo cual no contradice su concepto de la soledad del acto creativo, pues el
resultado de la obra final tiene un destinatario colectivo.

En esta concepcion, la estética de la libertad penetra en las raices de la tradicion libertaria
del pensamiento filoséfico universal y cubano, en la poesia como acto revelador de
realidades historicas —oficiales u ocultas—, en la asuncion de la obra martiana como eje
central de toda su poética sobre la libertad, y en la cultura como expresion de la creacion.
Se demuestra asi la solidez del pensamiento de Cintio Vitier en relacion con una
propuesta estética sobre el analisis del proceso cultural cubano, concepcion estética
coherente y epistemoldgica. Siguiendo sus coordenadas martianas, Vitier ha escrito una
extensa obra critica desde la experiencia de la creacion, ha centrado su atenciéon en la
profundizacion y en los estudios del pensamiento martiano, sobre todo de su actualizaciéon
en el plano ideoldgico politico, y en el educacional, con fines patrioticos y revolucionarios.
Su entrevista “Respuestas y silencios”,(1990),'%puede ser considerada un programa por
las tesis estéticas que propone sobre la creacion, y sobre el estudio de la cultura cubana,
en una etapa de consolidacién de su pensamiento estético; tesis que demuestran una
solidez de su discurso sustentado en la polifuncionalidad del arte, al ofrecer un coherente
enfoque del proceso cultural cubano y universal, sintesis de su proceso creativo y de sus
reflexiones tedricas.

Esta propuesta de 1990, es resumen de su madurez estética al enfatizar su discurso en la
unidad de su pensamiento cristiano y revolucionario, el que alcanza su solidez en los
principios humanistas de la Revolucion; son concepciones esenciales para enjuiciar su
vocacion de revolucionario situado al lado de los pobres de la tierra, de la justicia, y del
ejercicio de la dignidad y el decoro humanos, ejes centrales de la asuncion del
pensamiento martiano, y de su sistema de valores éticos y artisticos. Una manifestacion

de su estética de la libertad es expuesto nuevamente por Vitier en 1992, en el texto Marti

193 Cintio Vitier: “Respuestas y silencios”, en Viti€intio, Poética. Obras led. cit. p. 249.
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y el desafio de los 90 al revelar su tesis sobre la unidad entre la libertad y la creacion;
para él “la busqueda de la libertad y de la justicia es inseparable de nuestra expresion
creadora.”*®

Cintio Vitier no es propiamente un esteta, aunque se ha demostrado la existencia de la
estética de la libertad, como una tendencia de su pensamiento estético desde las iniciales
manifestaciones en el proceso creativo, hasta la apertura de su discurso en una visiéon

abierta sobre la creacion artistica, y sus relaciones con la historia, la politica y la ética.

2.3 Las funciones del arte en la conformaciéon de

una estética de la libertad.

La labor creadora de Cintio Vitier se constata en la publicacion de una polifacética obra en
los géneros literarios y axilares, considerada por la critica especializada como proyecto o
programa para el estudio de la lirica como género literario a través de su proceso creativo
y de sus figuras mas significativas, de sus categorias estéticas; del proceso de desarrollo
de la cultura cubana y de sus figuras, en especial la obra y el pensamiento de José Marti
por su contenido libertario y emancipador, y sus expresiones a través de la
polifuncionalidad del arte.

Como poeta, expresa en su discurso la unidad de las funciones propiamente estéticas
desde el propio proceso interno de la creacion; propuesta elaborada desde una edad
temprana expuesta en su texto de 1944, “Mnemosyne”. En el mismo analiza este proceso
desde la motivacion pristina, la memoria como materia, no como objeto, el saber poético y
el acto poético, concretado en el texto, como acto individual y de participacion a su vez.
Su estética de la libertad expresada a través de estas funciones, le permiten la
aprehension, en los fundamentos de su obra, de las funciones extraestéticas, como lo es
la funcion religiosa, fundamento esencial de su concepcién estética sobre la creacion; la
funcion ético moralizante como modo de orientacion valorativa en el individuo sustentado

en la asuncién de una ética humanista y martiana, cuyas fuentes fueron analizadas al

104 “Marti y el desafio de los 90", ém Gaceta de Cub&ep-octubre, La Habana, 1992, p. 19.
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inicio de este estudio; la funcion educativa, expresion de una constante busqueda de
conocimiento y aprendizaje enraizado en la vida, en la realidad historica y en su
necesidad de comunicacion; la funcion ideologico politica, como fuente inagotable en su
bdsqueda de la libertad y de lo cubano, a través de un discurso que proclama la tesis
martiana, con todos y para el bien de todos, en plena identificacion con los principios de
justicia social de la Revolucion Cubana, uno de sus mas fieles intérpretes, a la vez de ser
uno de sus mas agudos criticos.

La unidad de esta polifuncionalidad del arte es la fuente cognoscitiva y epistemologica de
su estética de la libertad, manifestada en la produccion intelectual estudiada y en su

praxis revolucionaria.

2.3.1 Funciones estéticas del arte.

2.3.1.1 Funcion estética.

Se retoma la tesis de la estética marxista en relacion con la prioridad de la funcion estética
como funcién dominante, la cual se expresa mediante el comportamiento del individuo
frente a los procesos vitales como resultado de su sensibilidad estética. En Vitier lo
estético es dimensién esencial, porque su concepto de “lo estético” se revela desde la
creacion, al desplegar sus fuerzas creativas en sus relaciones con el mundo a través de
una amplia obra artistica, y de una consecuente praxis vital de propuestas
transformadoras.

Lo estético y lo creativo en unidad indisoluble, como funciones, se sustentan en su
concepcion de la libertad: el conocimiento de si mismo, la libertad expresiva y espiritual, la
responsabilidad frente a la posibilidad de eleccion creadora, el vinculo con la praxis: el
enfoque de la cultura como instrumento de liberacidn, la “encarnacion” de la poesia en la
historia para darle verdadero sentido a la existencia, a través de una constante evolucion
de su pensamiento estético, cuyos signos son el recuerdo, la memoria creadora, el tiempo

ético—"“floracion de las metamorfosis”, “sustancia amorosa” —, para asi arribar a la
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concepcion del tiempo historico, en la basqueda del ser nacional a través del concepto de
“lo cubano” desde una perspectiva estética y ontoldgica.
La funcion estética se expresa a traves de diversas categorias, primeramente en su
concepto de la belleza, la cual tiene un caracter polisémico. Para el Vitier de los afios de
iniciacién estética,'® la creacién tiene un origen mistico'®; es sustancia, es conocimiento
de la realidad a través de la belleza, es angustia insaciable; revela asi la influencia del
pensamiento de Heidegger sobre la creacion, asimilada por los origenistas y por la
generacion literaria de los afios cincuenta del siglo XX.**’
A esta concepcion se une su concepto de la belleza de raices cristianas donde predomina
el objetivismo de lo bello, al expresar con angustia la fugacidad de la belleza, unido a otro
elemento de lo estético, su temporalidad: “[...]¢ Y qué es la belleza sino ese ver y no ver
nunca mas las cosas? ¢Qué sera, me pregunto, sino el tiempo, el solo tiempo aterrador, la
angustia y la nostalgia del tiempo en el hombre.”% No la belleza como cualidad, “[...] sino
la vida misma. La belleza que digo es el cuerpo de la vida. [...] la vida es belleza y es
suefio, y es suefio la belleza de la vida]...]."*%
Hay en su concepcion sobre la belleza una filosofia del ser, recibe las influencias de la
poesia mistica espafiola medieval, y del existencialismo, validas en este sentido; una
concepcion del mundo caracterizado por la belleza y la angustia debido al transcurrir del
tiempo y la presencia de la muerte, traducida en los signos: nostalgia, sombras y
melancolia. Para Vitier no hay belleza general o abstracta, el poeta traduce el lenguaje de
las cosas a través de la creacion, “el barro de la nueva creacion, barro de la ternura
»n 110

humana”,” moldeada y fundida por el hombre como el artesano. Para Vitier es el signo

de la entrada en el reino del arte; el poeta poseido por las cosas, las criaturas, la

195 Obras I. Poéticaed. cit., 1997, p. 28. [Conceptos expresados dd &8 su texto ensayistico “Experiencia de la
poesia.”]

106 «gystancia espafiola de la poesiBXperiencia de la poesfianPoética I,ed. cit., p.34.

197 José Antonio Portuond@oncepto de poesiagd. cit., p. 112. “Estar en el mundo y ser hisse identifican y se
realizan, dice Heidegger [...] <desde que somos alogh>, dialogar es una nota ontoldgica de la exisa del
hombre [...]. Heidegger explica que el poeta nomatas seres en lo que son, esto es lo que hace®l"p

198 Cintio Vitier: “Experiencia de la poesfa”, en \éitj Cintio,Obras |. Poéticaed. cit, p. 36.

199 1dem.

10 pidem, p. 34.
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fugacidad traducido en “el demonio insaciable de la belleza.”*!'La belleza, demonio
insaciable, concepto moderno de la belleza despojada de la tradicidn clasica.
En su primer texto de caracter estético publicado,1944, “Experiencia de la poesia”,
presenta su idea de la belleza como expresion de la vida, retomandolo en “Mnemosyne” y
en “La zarza ardiendo”, textos también de contenido estético; profundiza en la concepcion
de la memoria desdoblada en ausencia y recuerdo, como memoria creadora; principio
germinador de la creacion en la poesia como éxtasis, es decir, como placer.
Es esta una concepcion hedonista de la belleza que se expresa en su estética como
fidelidad a la creacién, a la vida: las raices de la memoria estan en su poética en el
tiempo, la belleza del dolor y el misterio de la creacion. De ahi que defina a la poesia
como “el rapto de amor del hombre por las cosas, la belleza™'?; vida y verdad, donde la
verdad artistica es el rasgo de significacion de la belleza.
Vitier mantiene desde su poética inicial esta concepcion de la belleza como expresion de
la vida, la fidelidad a ella, y a la verdad artistica; primero desde la subjetividad y luego en
una trasformacion hacia el objetivismo; tesis expuesta en “Raiz diaria”,1956-57: “Solo en
la accién podemos vivir la belleza; podemos, en cierto modo, ser la belleza™**; concepto
retomado en 1982, ahora la belleza es expresion de la vida vinculada con su participacion
y la praxis revolucionaria.*** Por ello, en sus estudios sobre la poesia y la poética francesa
de finales del siglo XIX, no sorprende la recepcion de la poética de Baudelaire, en su
concepcion anticlasica de la belleza; en el texto “Rebelion de la poesia”, encontramos una
valoracion sobre el nuevo contenido de la belleza propuesto por los simbolistas, lo que
demuestra su comprension ante el drama que significaba la belleza a partir de una nueva
realidad; define asi la poética de Baudelaire:

Poeta de la voluptuosidad y de la vigilia, sus dos centros dialectos son la belleza y

el hastio. Pero la belleza que lo deslumbra esta hecha, realmente, de abismos y

11 1dem.

12 “Mnemosyne”, en Vitier, CintioDbras |. Poéticagd. cit, p. 74.
113 “Raiz diaria”, en Vitier, CintioDbras I. Poéticaed. cit, p. 163.
114 «3olo en la accién podemos vivir la bellezed. cit, p. 101
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destrucciones, de impotencia y nostalgia; es una belleza maldita que solo da flores
efimeras y no frutos que sacien. Es, en fin, la sombra de la belleza que en el fondo
es sufrimiento, [...].**°

Reconoce en el poeta francés la concepcidn de la belleza como expresién del sufrimiento,
ya lo bello no es armonia y equilibrio clasicos, sino que se torna efimera, y junto a ella
emergen otras categorias estéticas con mayor fuerza. como lo feo, lo sordido, lo grotesco.
En el discurso estético de Vitier estas categorias no se revelan en su funcion estética; en
su concepto la belleza en el arte se vincula con la vida, y con la libertad, al expresar en
referencias a la obra de Marti, que “considero la libertad de Cuba como una ejecutoria de
la belleza.”**®

No hay un concepto Unico de belleza, su manifestacién es multiple como las expresiones
en la vida, a partir de una vision subjetivista llega a un objetivismo y al concepto de
belleza como agente capaz de producir transformacion y de expresarlas.

Una segunda manifestacion en la asimilacion estética de la vida es la concepcion de la
imagen; en la vision de su poética esa imagen nunca es imaginaria, sino real y exterior al
sujeto, apresada en la imaginacion; la experiencia poética es campo de batalla, un acto
“libre y necesario” que expresa las esencias, el summun; solo media entre la vida y la
poesia, la memoria: “[...] cuando lo vivido, al contagiarse del medio transparente de la
intimidad, y por un salto de energia rigurosamente mistico, da de sf [...], las esencias.”**’
Lo estético se expresa también como categoria creadora, el “saber estético”:

“conocimiento a través del arte, la ética y la metafisica™'®

en la busqueda del sentido, la
cual lo conduce al conocimiento para llegar a la libertad, inseparable de la realidad. En
1968 retomd su concepcidn cognoscitiva sobre la creacion para expresar que toda su
poesia, y por extension su poética, estan dirigidas hacia “[...] una basqueda incesante de

conocimiento y esa busqueda lo condujo al hallazgo de la entrega como condicion sine

115
116
117
118

“La rebelién de la poesia”, en Vitier, Cintiritica Sucesivaed. cit. p. 34.
Lecciones Cubanasd. cit., p. 52.

“La palabra poética”, en Vitier, Cinti@bras I. Poéticaed. cit., p. 75.
“Sobre el lenguaje figurado”, en Vitier, CintiOpras |. Poéticaed. cit., p. 92.
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qua non para la libertad.”**° La libertad como categoria unificadora a partir de la busqueda
del conocimiento para encontrarle sentido a la vida.

Para Vitier, el saber poético no se agota en la expresion; es inagotable debido a la
capacidad creadora del hombre, por ser un saber espiritual, objetivado en la libertad de
creacion ajeno a toda accion utilitaria de la literatura; aqui estan los fundamentos del
enfrentamiento en su concepcion estética de la poesia con la literatura, tema tan reiterado
en sus textos ensayisticos*?° y en su obra poética.

Otra manifestacion de la funcion estética se refiere a la creacion vista como “fidelidad a la

Vidaanl

, como “transfiguracion” y “participacion” en el acto poético de “nombrar las
cosas”; en una etapa superior de su poética, la poesia como fuego de la conciencia hacia
una nueva realidad, al asumir los hechos colectivos como propios, como experiencia de
Su incorporacion a la accion revolucionaria, desafiando adversidades, frente a las cuales
logré imponerse con su ética martiana y cristiana, “sus escudos.” *?2

La tesis esencial de este proceso de madurez estética es expuesta en el prologo a la
segunda edicién de Lo cubano en la poesia (1970): "la poesia encarnada en la historia™'%,
al asumir “[...] todos los riesgos que ella implica.”*®* En 1988 retoma esta concepcion
estética en relacion con la poesia como acto de fidelidad a la vida, y el concepto de la

poesia ajena al retoricismo clasico'®® es ahora expresado como: “la encarnacién de la

1% Enrique SainzLa palabra poética de Cintio Vitieta Habana, Ediciones UNION, 1997, p.65.

120 Angel Escobar: “La realidad es un mendigo”, (Ewista), enUNION, n. 3, julio-agosto, 1988, p. 73. “[...] la
historia creadora tiene que luchar contra su props&umbre y contra su propia posible retérica [este es el
principal peligro, que la literatura se nos reduzcaera literatura”.

121 Cintio Vitier: “La zarza ardiendo”, eRoética I,ed. cit., p. 107.

122 patricio de la Paz: “Si, soy un ingenuo”, ed. dittm.” [Pregunta del entrevistador]. “Es usted wmbre muy
reconocido. Pero a inicios de los 70 tuvo probleroais el mismo régimen que hoy lo felicita. Incluse
silenciado tras defender a escritores "no gratosdrap el gobierno, como Lezama Lima...”
[Cintio Vitier] “Bueno, si. Fueron momentos de aasibn. Mire... las revoluciones son revolucionesignifican
una convulsién. Y a veces se desatan las pasiammsab y las malas. Pero afortunadamente todo eba se
superado. Yo creo que una de las virtudes mas gsathel esta revolucidn, al revés de las demas qoengzco al
menos, es que ha tenido el buen sentido de rextifisuperar sus propios errores.”

123 Cintio Vitier: Lo cubano en la poesiad. cit., prélogo s/p.

124 1dem.

125 «E| lenguaje figurado”, en Vitier, Cintid?oética |,ed. cit., p. 92.
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poesia en el poema [...]; un poema es un discurso, pero si no parte ni se alimenta de esos
instantes de la emancipacién poética ese discurso acaba en retérica.”*?°

Es su estética de la libertad una reflexion sobre la creacion, la apropiacion estética y la
cultura en la aprehension de lo cubano; con razén Arcadio Diaz Quifiones expresé que
para Vitier no habia diferencias entre lo politico y la nueva fundacion de la historia cubana,
y su “ser nacional, la historia de lo cubano.”*?’

La funcién estética de la poesia, para Vitier, estd en las fuentes de la creacion; la poesia
presente en todo hombre o mujer, porque —en su concepcion— el saber poético no es
abstracto ni separable de la experiencia vital; la poesia proviene del conjunto de una
realidad: “la voluntad no juega aqui ningun papel, aunque uno no se encuentra en estado
pasivo, sino participante [...]; la poesia es encuentro, es hallazgo permanente, puede
desembarcar en una batalla contra la injusticia.”*®

Las fuentes de la creacion estan en la vida, via del conocimiento, y en el sentido
trascendente de la realidad; esta es la episteme poética del grupo Origenes —del cual se
ha expresado ha sido Vitier su mejor tedrico—; es por ello que Origenes aposté por la
cultura cubana universal, asumiendo el ecumenismo martiano: “Origenes sigue abhi,
ofreciendo su ejemplo de critica y creacion, de servicio y libertad, de autoctonia y

"12% reiter6 en 1996. Vitier es fundador junto a Lezama, de una propuesta

trascendencia,
estética que al mismo tiempo es una interpretacion ética de la cultura.

Su concepcion de lo cubano expresado en Lo cubano en la poesia, adquiere también una
funcion estética a través de las manifestaciones de su estética de la libertad en una
seleccién de los mejores exponentes. Belleza, libertad, hallazgo y entrega, saber poético,
concepcion de la imagen como imaginario de la vida, conducen al concepto de lo cubano
en su funcion estética en un creador proyecto de estudio de la nacionalidad cubana y de

su cultura.

126
127

“La realidad es un mendigo”, ed. cit., p. 72.

“La ciudad letrada. Polémica con Arcadio Diaiff@unes”, erContracorrienten. 2, La Habana, 1995, p. 10.
128 |bidem, p. 260.

129 1dem.
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2.3.1.2 Funcion creadora .

Sin duda esta es una funcion esencial en el discurso estético de Vitier sobre la libertad, si
se considera la importancia que le concedié a las reflexiones sobre la creacion desde la
propia experiencia estética, como receptor y como creador:"Para la cultura y el arte lo
fundamental es hacer, crear.”**° .

Su método esta dirigido a la creacion desde la experiencia artistica, “pensar la poesia
desde la poesia”, de ahi lo esencial de la libertad para la creacion desde la vivencia
humana: “La poesia es espejo de la vida. Pero a su vez ella misma es vida, [...] donde la
vida se vuelve imagen. Mas que reflejarlas él, el poeta ve las cosas ya reflejadas en la
realidad™*®!; la poesia es espejo de la vida a través de la imagen, no como copia o
reproduccion sino como vivencia e interpretacion, concepto estético esencial sobre el acto
poético; su propuesta estética de fundamentos éticos es expresion de su conducta
personal: “Ese acto de poetizar es, esencialmente, una fidelidad. Porque la poesia es el
testimonio de que creemos en la vida ciegamente y sin condiciones. No tiene ella otro
asunto.”*?
En su ensayo “Experiencia de la poesia”, el vértice tematico se sitla en las relaciones del
acto de la creacidén con la poética de tres escritores que influyeron directamente en su
formacion literaria de los afios iniciales: el poeta espafiol Juan Ramén Jiménez, el
peruano César Vallejo y el cubano, José Lezama Lima. En su corpus estético, la actividad
es creacion de su propio objeto, por ello necesita de la libertad creativa y de la
comunicacion: el poema como liberador, inventor de formas, le permite discernir entre

"133 el creador es

libertad y convenciones; por ello expres6 “el que crea esta creando
participe del proceso interno del acto de la creacién, porque es su esencia, 0O como

actividad enajenada y mercantil, sino como necesidad de comunicacion: “Si el poeta

130 “Encuentro con Cintio Vitier”, en &ista Alburn. 3, La Habana, p. 3.
131« 5 zarza ardiendo”, en Vitier, Cinti@bras |. Poéticaed. cit., p.107.
132 1dem.

133“Mnemosyne”, en Vitier, CintioQbras |. Poéticaed. cit., p. 74.
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resulta [...] un artesano, a la vez obediente y armado de astucia, la obra serd un acto
simultaneamente libre y necesario: asistimos a la misteriosa libertad de un fruto que cae,
de un navio que zarpa [...]."***

En el acto de la creacion, el poeta tiene la mision de “nombrar las cosas”, y para Vitier la
catacresis’® es la figura de construccién esencial, y la metéfora, el tropo primordial. En
esta concepcion estética sobre la creacion, la poesia crea un nuevo lenguaje “directo y
necesario”*®; ésta es la funcién creativa de la poesia, donde la realidad desconocida o
conocida, recibe un nombre por medio de la metéfora: “la metafora descubre el mundo en
estado naciente, nunca acabado de nombrar.”*®” Expresa que en esta funcién de la
poesia, las cosas aparecen transfiguradas; sus fuentes estan en la concepcién

"138 nho con el nexo

judeocristiana de la transfiguracion; es decir, “traspasando la figura
comparativo implicito, como ha expresado la preceptiva tradicional de occidente desde la
poética aristotélica y reafirmada mas adelante por la hegeliana.

Conecta con esta funcién su concepto de la poesia como acto creativo, al calificar la
poesia como fidelidad, cuyo elemento esencial es la actitud poética en vinculo con la
libertad; la poesia como busqueda de conocimiento, en constante evolucion. En relacion
con la creacion es fundamental su juicio sobre el “papel del intelectual”, por su
responsabilidad ante el acto creativo, y la necesidad de la libertad de conciencia en el
intelectual honesto; posiciones que profundiza en el contexto revolucionario, las que
propician una evolucion de su concepto sobre la creacion en cuanto a los fines solidarios y
colectivistas del producto artistico; asi, expreso: “De la extrafieza y las visperas del deseo,
(memoria, suefio, hambre del ser), pasé a las nupcias del espiritu, y después del mundo,

de la historia, de la descarnada realidad de los hombres."**°

134 bidem, pp. 66-67.

135 « 5obre el lenguaje figurado”, en Vitier, Cinti@bras I. Poéticaed. cit., p. 94y p. 101.
13¢ 1 dem.

137 1dem.

138 pidem, p. 106.

139«E| Violin”, en Vitier, Cintio, Obras I. Poéticaed. cit p. 211.
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Califica su poética como un proyecto “latiente y cambiante”, defiende la autenticidad de la
creacion y no su comercialismo y consumismo impuestos por la modernidad capitalista,
por ello no es partidario de la literatura en estado puro, sino de, “la idea de la poesia como
umbral.”**°Es una propuesta estética la suya, de caracter transformador, dialéctica, en
constante proceso de reajustes.

Esa pasion por la vida que le imprime a su poética, a ser fiel a la memoria “como
floraciéon”, lo condujo al proceso creativo de su novelistica, una continuidad de su lirica en
su prosa, a partir del empleo del mismo método de creacidén de su poesia, la memoria: “mi
memoria social, en la que mi familia y mis amigos se entrelazaban con los problemas
politicos y economicos de mi tiempo y de mi patria, pero esos problemas no eran
abstracciones sino personajes de carne y hueso que comparecian como un suefio [...]".**
Esta obsesion por la fidelidad a la vida lo expresa en un concepto del realismo en la
creacion; un “realismo sofiado”, al decir del autor, donde el narrador no es omnisciente,
sino participe.

Este proceso creador lo revela Vitier a través de tres momentos: la memoria, el saber
poético y el acto creador. En el primer momento, la memoria no se define como recuerdo,
sino como el mundo desdoblado que es materia de la creacion; es el mundo del artista,
sus vivencias despojadas de nostalgias, la expresa en la siguiente metafora: “la savia del
tiempo [que] apetece aquel cuerpo y no jardines.”*?

En el segundo momento de la creacién, el “saber poético”, la memoria se convierte en
mediadora, “el hombre sitlia y esta situado.”** Ese saber poético, es expresado en el
idioma, a través del verso, como medida del discurso, figura que crece en espacio y
tiempo, actividad creadora de la memoria. Vitier lo define como la energia generadora de

la sensibilidad de la belleza, por ello invoca a San Agustin y a Marcel Proust. Tiempo que

140« Respuestas y silencios”, en Vitier, Cintbras I. Poéticaed. cit p. 260.
141 “HaciaDe Pefia Pobre”en Vitier, Cintio,Obras |. Poéticaed. cit p. 217.
142 “Mnemosyne”, en Vitier, CintioQbras |. Poéticagd. cit p. 63.

143 1dem.
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discurre a través de la historia, que es el espacio y expresion de tradiciones, costumbres,
geografia, historia intima.

Es necesario retomar la busqueda de la definicion de lo cubano en el proceso creador; por
ello, el texto Lo cubano en la poesia es por si mismo resultado de la funcion creadora del
arte al concebir el desarrollo de la lirica cubana como continuidad creativa sobre la
libertad en la cultura cubana: “la poesia, [...] nos ha servido para acercarnos a la
iluminacion de lo cubano, [...] el testimonio poético no admite separaciones en la viviente
unidad del acto creador.”*** Asi afirmé que la poesia no tiene otra justificaciéon que ella
misma, dado la necesidad de su absoluta libertad. La poesia como testimonio poético libre
sobre lo cubano, donde se revelen las esencias fundacionales de la nacion.

Es asi que la magnitud del proceso estético de la creacion, significa una responsabilidad

para el creador, “obligado a tomar partido en el universo,”**

el poeta esta obligado a
escoger una forma, que para Vitier significa “el sentido” de la expresion, la forma libre y
necesaria. El saber poético le aporta conocimiento, libertad y testimonio de lo vivido.

El tercer momento de la creacion esta en el “acto poético”, la libertad del espiritu; este es
mas profundo que el saber poético, es encontrar la esencia del mundo. Asi el gozo, el
placer de la creacién a través del “acto” produce el poema, el texto; de ahi que la poesia
se convierte en participacion, es un ejercicio de libertad creadora.

Este principio creativo tiene su génesis en su concepcion de la historia, al proclamar que
toda patria tiene una vida intima y una vida privada, una historia publica y una secreta,
concepcion que se vincula con las propuestas creativas de la Nueva Novela Histérica
Latinoamericana, esta vez una historia que se ofrece desde la participacion y la memoria,
“[...] madre de las musas, de la creacion y de la esperanza, madre nocturna de la
historia.”**® Esta concepcion creativa sobre la memoria y la historia de la patria lo condujo
a una madurez en relacion con la significacion ideoestética de la Revolucion Cubana; para

Vitier, significO una coincidencia de “la patria invisible con la patria visible”, donde, “la

1441 o cubano en la poesiagd. cit., p. 570.
145 | bidem, p. 66.
146 “HaciaDe Pefia Pobre”en Vitier, Cintio,Obras |. Poéticagd. cit p. 215.
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memoria y el futuro se fundieron en una sola llama que era el presente.”*’Fundé su ciclo

novelistico iniciado con De Pefia Pobre a partir de su experiencia poética.

En esta concepcion abierta sobre la creacion artistica, desde la propia experiencia de la

poesia y de la vida, se sintetiza su sistema estético sobre la libertad:

>
>

Pensar la poética desde la poesia, desde el propio proceso mediante la participacion.
En su devenir histérico esta presente una filosofia y una ética, las que dan origen a su
novelistica histdrica, concebidas en conjuncion con los presupuestos creativos de su
poética de la memoria en una perspectiva temporal hacia el futuro.

Su concepto de lo cubano por su funcion estética y creadora, visto en su desarrollo
estético como proceso creador; primero, desde las iniciales diferenciaciones entre lo
criollo y lo cubano en “Raiz Diaria”, y en su programa para el estudio de la poesia
como parte fundamental de la cultura cubana en, Lo cubano en la poesia, ambos
textos de 1957,® hasta llegar a sus reflexiones de 1990 en su texto “Respuestas y
silencios”, y en Lecciones Cubanas, publicado en 1996; lo cubano expresado desde
una nueva perspectiva estética e historica, donde quedan como rasgos esenciales de
lo cubano, los valores, el carifio; y como via de conocimiento, lo historico y lo concreto,
reafirmado en la tesis que expresa la autoafirmacion de lo cubano contemporaneo:
“Hoy todos sabemos quienes somos y donde estamos.”*°

La busqueda de la libertad y de la justicia inseparables del nacimiento de la expresion,

las que tienden a convertirse en actos historicos.

2.3.1.3  Funcién comunicativa.

La funcidon comunicativa es intrinseca a su estética y a su discurso, por su necesidad de

socializar su experiencia creativa. No se ha dejado seducir por influencias vanguardistas

efimeras, y asi lo expresé en sus estudios sobre este movimiento; su poética se funda en

la fidelidad a la experiencia vital, su imagen, no su copia; un concepto activo del proceso

147 bidem, p. 216.
148 pidem, p. 573.
149 | ecciones Cubanasd. cit. p. 70.
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creativo con la presencia de un autor y un receptor co-creador de la obra, asumiendo asi
las propuestas mas actualizadas del pensamiento estético contemporaneo, retomados por
la hermenéutica literaria. En relacion con su estrategia comunicativa y la dialogicidad de
su discurso, Rosa Miriam Elizalde asevera como el ideologema en Vitier posibilita el acto
de habla en su enfoque semioldgico:
Aun sabiendo que sus destinatarios seran campesinos y profesores de la
universidad, Cintio no hace concesiones en el lenguaje y sus textos pueden ser
disfrutados en varias zonas: en el estilo provocativo, la alerta sensibilidad para
abordar los asuntos mas dificiles, la sutil estrategia de las citas ajenas, la manera
en que sabe sacarles su actualidad y eternidad a las intensas contradicciones de
la comun existencia mientras sacude su conciencia y la pone en vilo como advertia

Lezama en 1966.%°

" 151 el sujeto lirico—,

Son componentes de la funcion comunicativa en la poesia, “la voz
y el texto —“la escritura’—**? signos contenidos en sus propuestas estéticas sobre el
lenguaje figurado, y sobre la metafora como ’necesidad inmediata de comunicar una
impresion directa, no una comparacion™®3; especialmente, su concepto antitradicional de
concebir el lenguaje figurado, no como lo establecio la retorica tradicional, como lenguaje
indirecto, sino como un lenguaje directo estructurado de acuerdo con los estratos de la
realidad, con la cual el poeta nombra las cosas, en un “acto de transfiguracion”, al
“ponerla al desnudo a la contemplacion, abierta”, una concepcion simbdlica de la imagen
no verificable: fragmentos visibles de la realidad, la cual se torna “alusiva y simbdlica”,
donde el acto creativo —del espiritu, en su opinion— se manifiesta bajo el signo del
misterio, la inventiva verbal, el impulso, el tempo y el tono. Experiencias todas adquiridas

desde el proceso interior e intimo de la creacion.

150 Rosa M Elizalde: “Una conciencia en vilo”, Bevista Hondan. 3, a. 5, La Habana, 2002, p.47.
151 Citio Vitier: “La palabra poética”, en Vitier, G, Obras. Poéticaed. cit., p.77.
152
Idem.
153 «gobre el lenguaje figurado”, en Vitier, Cint®bra I. Poéticagd. cit., p. 99.
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En relacion con el acto comunicativo como funcion intrinseca del arte, en la primera etapa
de la creacion, Vitier mostré una concepcion criptica de la poesia, origenista y lezamiana,
deudora de las influencias del existencialismo evidentemente; concepcion que modifica en
lo sucesivo en relacién con la funcion comunicativa del texto literario por la necesidad de
socializar la experiencia y los referentes de la realidad vividos. Al respecto de ese
hermetismo poético en 1944 expresaba: “[...]Porque no hay que olvidar que la poesia es
todo lo contrario de la comunicacion a mi ver es todo lo contrario: nace y se define por la
perenne coincidencia, por la angustiosa desemejanza en que a todas luces ha caido el
hombre.”*>*

Ese concepto cerrado de la comunicacion de ascendencia en la poesia mistica espafiola,
evoluciond a partir de su nuevo concepto de la participacion y la fidelidad a la vida
expresado posteriormente en su poética. Indudablemente la lectura de los textos de
autores como Marti, Juan Ramén Jiménez, Rimbaud, Mallarmé, Claudel, Vallejo, Valery,
Alfonso Reyes, Kart Vossler, Sartre, Barthes, entre otros, influyeron en dicha evolucion de
la funcion comunicativa, pues ya en 1953 escribié en “La palabra poética” que la poesia
es el reino de la comunicacién y de la expresion: “El trabajo de la poesia es entonces
sacar afuera ese adentro, conocer ese envio sellado, comunicar ese mensaje. Pero, como
comunicarlo si no es por el misterio de la participacion? Comunico a otros mis propoésitos,
mis proyectos, o le comunico mis ideas, mis pensamientos.”*>°

En relacion con la “escritura” del texto, destaca como elementos basicos la palabra y la
imagen. Precisa que el primer lugar lo ocupa la palabra del hombre por su funcion
comunicativa; por ello calificé la poesia como el reino de la expresion y de la
comunicacion; el mundo cuya esencia es la palabra, no solo en su caracter signico, sino
como institucién social por la funcion socializadora como discurso; para Vitier la palabra
metaforicamente conceptualizada, exige “primero el cataclismo del didlogo y las
instituciones, reclama después el castillo de la escritura, la fortaleza del signo, la sucesion

inmovil del discurso, para incorporase a la historia y ser un documento mas entre sus

154 “Experiencia de la poesia”, en Vitier, Cint@bras |. Poéticaed. cit, p. 35.
155« a palabra poética”, en Vitier, CintiQbras |. Poéticaed. cit, p. 84.
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textos [...]"**%; esa necesidad de la palabra por parte de poeta, es para el pensador, la

fundacion de las “reminiscencias”, la escritura poética, protagonista real de la poesia.
Llama la atenciéon sobre las diferencias entre “el abismo de la palabra y el fluir del

subconsciente™®’

, el método empleado por los surrealista del “automatismo psiquico
puro”, lenguaje que no logra sacar a la imagen de lo cadtico e insdélito, de lo onirico; para
Vitier, el suefio puede ser su materia pero nunca su forma. La palabra poética, afiade,
debe salir del interior del ser, a la vez césmica y personal, y es el trabajo del poeta el
encargado de traducirla.

El caracter comunicativo del lenguaje se afirma mediante “el tiempo de la reminiscencia”,
categoria artistica que define la propuesta estética de los origenistas, tiempo en que se
funden pasado, presente y futuro, y adquiere caracter de metafora en el concepto
agustino de memoria.

En 1982 publica el texto “Notas en el centenario de Vallejo”, profundiza en la funcidn
comunicativa del quehacer estético, en el afan cognoscitivo y en el humanismo de Vallejo,
mediante la fusion del misticismo indigena y el hispanismo encarnado en el ser universal
latinoamericano. Asume la concepcion vallejiana sobre la poesia como conquista de la
libertad, la cual obliga al poeta a adquirir una responsabilidad, una ética; para el poeta
peruano es el testimonio de la traumatica experiencia de la carcel. Libertad asumida como
responsabilidad ante el mundo y ante si mismo. Es indudable que la influencia de la
funcion comunicativa del texto poético de Vallejo sobre la libertad ejercié una decisiva
influencia en la evolucién de su concepcidn estética sobre la comunicacion, la libertad en
la estética y la responsabilidad social del intelectual.

Otra tesis esencial que es necesario retomar en este andlisis es la relacionada con el
concepto del lenguaje figurado, planteado en su texto escrito entre 1954 y 1955, “Sobre el
lenguaje figurado”, donde analiza como la poética tradicional ha convencido a través de
los siglos, desde la Poética de Aristételes, que la poesia es un lenguaje indirecto y

figurado. Al realizar Vitier sus propuestas sobre el lenguaje poético desde la creacion,

156 pidem, p. 79.
57 Ibidem, p. 86.
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como ya se ha analizado, valora tanto la posicion del emisor como del receptor en su
funcion cocreativa: “la experiencia interior de la creacioén o de la comunicacion —del poeta
o del lector— nos convencen, al contrario, de que la poesia es lenguaje directo e
inmediato.”**® Y este acto del nombrar poético tiene esencialmente a la metafora como
figura esencial, “la metafora descubre al mundo en estado naciente, nunca acabado de
nombrar [...] basado en una necesidad inmediata de comunicar una impresion
directamente recibida.”**® Esta es una propuesta que se opone a la concepcion tradicional
asumida por Hegel en su Estética, que analiza la metafora sobre la base de componentes
de comparacion sin nexo expreso, concepto retomado por la preceptiva literaria
positivista; en su concepto es la metéfora, sugerente, implicita o de esencias. Expone
Vitier:
Resumiendo, pues, lo que pensamos sobre la metafora, se descompone asi: 1)
Desde el punto de vista interno de la poesia, la metafora no constituye
primariamente una comparacion sino un movimiento simple del espiritu cuyo
origen es impresionista, emocional e intuitivo. 2) Ese movimiento es ademas
inmediato, directo, y no deriva su posibilidad de un nombre anterior, al cual
sustituye, sino que se justifica en si mismo. 3) Posee, en mayor o menor medida,
un valor de descubrimiento, de penetracidén en lo desconocido. E iguales principios
pueden aplicarse a los demés tropos.*®°
Tesis que aun no ha sido rebatida o considerada por los estudiosos de la teoria literaria
contemporanea, pues reflexionar sobre estas propuestas ocasionaria una indudable
revalorizacion de los conceptos tradicionales para la creacion, es un tema de futuros
debates.
Influenciado por las propuestas de la estética de la recepcion, el estudio de la obra de

Benjamin y Valéry*®!, le concede Vitier gran importancia a las funciones del lenguaje y en

158 “E| lenguaje figurado”, en Vitier, Cintid)bras |. Poética, @, cit., p. 96.

159 pidem, p. 99.

19 pidem, p. 101.

161 “Mnemosyne”, en Vitier, CintioQbras |. Poéticaed. cit., p. 66; p. 69 y p. 80.
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especial al papel del receptor, al cual el autor le trasmite sus emociones; por ello en
entrevista de 1990 expresd que siempre escribe para alguien, aunque ese alguien sea un
desconocido: “entrar dentro de la Lengua y dentro de un Mundo, para mi, supone siempre
una relacion personal en la que yo no sé quien es el otro, lo cual no significa que sea una
abstraccion ni un fantasma.”%?

En esta propuesta estética desde la propia libertad de la experiencia creativa, a partir de
la creacién como una necesidad y de las posibilidades de la libertad de expresién y de
eleccion que ofrece la “vida” —Ia realidad—, funda Vitier su estética de la libertad a través
de las expresiones de la funcion comunicativa del arte, en su esencia liberadora y

transformadora.

2.3.2 Funciones extraestéticas.
2.3.2.1 Funcién religiosa

Desde sus primeros textos Vitier sustenta lo estético en la creacion a traves de las fuentes
religiosas que constituye su concepcion filoséfica del mundo; es asi que en “Experiencia
de la poesia”’ y en “Mnemosyne”, expone su concepto judeocristiano de la creacion, frente
a la tradicion del aristotelismo griego en la estética. En 1958, en “La zarza ardiendo”,
expone el fundamento cristiano de su estética: “la poesia de la realidad visible, ardiendo,
aqui y ahora, en el fuego de lo invisible.”®?

La funcion religiosa, dentro de las funciones extraestéticas, es propia de las obras de arte
sacro o con un fundamento estético religioso; esta funcion suele estar ausente en otros
tipos de manifestaciones del arte; en ella se revela la concepcion propia de su sustento
religioso. Para Vitier, la esencia interior del acto poético es religioso por su complicidad e
inspiracion. Si el cristianismo es fuente de su formacion humana y cultural, en su discurso
polifuncional se imbrica profundamente para darle fundamento a las bases éticas de su
estética. La religion, en su significacion pristina, como religare, en su relacion con el arte

le aporta el sentido de la alabanza —ventajas que tributa a la poesia el canto religioso por

162 “Respuestas y silencios”, en Vitier, Cintbras |. Poéticagd. cit. p. 265.
163 «| a zarza ardiendo”, en Vitier, Cinti@bras |. Poéticaed, cit., p. 117.
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la significacion mistica de la palabra—, al retomar Vitier el concepto de Paul Claudel: “la
vida es hambre y sed de libertad, creacién santa y eterna de Dios.”***

Su sentimiento religioso en el arte se manifiesta como fidelidad, floracién, fascinacién.*®®
es lo trascendente en el arte del discurso poético origenista, del cual Vitier es participe, al
expresar en 1988: “Cada instante de Cristianismo real, Unico alivio del Cristo
secularmente sacrificado, ha sido un instante de lo que entiendo por la poesia encarnada
en la persona o en la historia. [...] Prefiero hablar desde la fe religiosa explicita, que es la
gue no estad de moda, y es desacreditada incesantemente desde todos los flancos, incluso
por si misma."®

La esencia de su cristianismo esta ademas en el centro de su creacion y de sus
concepciones sobre los valores estéticos, categoria fundamental de la experiencia
estética que lo condujo al concepto cristiano y martiano del amor frente al odio; en su
verso, amar es crear, Yy la felicidad se funda en el amor. La funcién religiosa esta en el
tejido de su creaciébn y por esta razéon la misma ha sido tratada en sus fuentes
epistemoldgicas y estéticas, y en su producto artistico, asi afirma: “[...] La esencia
religiosa del acto poético es incuestionable, y este hecho constituye el norte fijjo de mis
consideraciones.”®’ Sobre la poesia expone que no es solo, “una forma honesta y limpia

"168 sino el encuentro del hombre con él mismo.

de ver en Dios el texto del alma
En su poética, sustentada en la filosofia cristiana, el acto creador tiene una participacion
divina y eterna, creacién mas alla del acto inteligible; en esta concepcidon agustiniana
sustenta Vitier su estética al ser reveladora del espiritu, como un acto divino, recurrencia
libre del pasado en la memoria y en el tiempo, expresado en la historia. La entrega a la
creacion como acto de dignificacion y de justicia, inspirado en la poética martiana, le

permitio la necesaria fortaleza espiritual, sustentada en su confianza en el proyecto social

164
165
166

“En torno al teatro de Claudel”,en Vitier, Cint©ritica sucesivaed. cit, p.54.
“La palabra poética”, en Vitier, Cinti@bras |. Poéticagd. cit,p. 84.

“La realidad es un mendigo”, ed. cit., p.73.

167
168

“Sobre el lenguaje figurado”, ed. cit., p.93.
“Experiencia de la poesia”, en Vitier, Cint@@bras |. Poéticagd. cit., p. 29.
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de la Revolucion; la funcion religiosa es asumida de forma critica por Vitier para enfrentar
posiciones de aislamiento, o de apoliticismo adoptadas por algunos intelectuales, ya que
estas posiciones, en su opinién, pueden servir para desactivar al escritor de su realidad.
Expresa responsablemente sobre la asuncién de su cristianismo frente al ateismo oficial
gue lo marginé: “He comprendido que lo que me permitié la Revolucion fue tomar
conciencia de que siempre habia vivido dentro de esa sustancia que lo saturaba todo y
era por tanto indiscernible” **°; no dudé en su fidelidad a su fe cristiana y en sus principios
de fidelidad a la Revolucion dado sus fundamentos humanistas y de justicia social, esta
fidelidad y firmeza le permitié conciliar su filosofia cristiana con su praxis revolucionaria, al
encontrar el punto justo de su entrega en la actividad estética: “En mi caso personal se
trataba de ocupar mi sitio exacto entre la espada cristiana y la pared atea o entre la
espada atea y la pared cristiana. La espada tenia que atravesar la pared. La pared tenia
que resistir. Conoci de veras la necesidad. Para eso me sirvi6 la poesfa.” "

Inherente al cristianismo es su concepto de la justicia social, hilo conductor de todo el
mensaje profético y evangeélico que fue también una constante desde los primeros “padres
de la Iglesia™™; por ello la funcién ético moral de la creacién se encuentra en vinculo
indisoluble con la religiosa en sus fundamentos cristianos sobre la justicia, y el amor a la

libertad.

2.3.2.2 Funcioén educativa.
Toda su labor de formacién como pedagogo de la palabra y de la ética en “el gusto por la

limpieza de la vida™"?

, como educador social de la Revolucion, se expresa en su obra a
través de la funcién educativa, tanto en su expresion creativa como en su praxis vital. El
discurso didactico de sus textos esta caracterizado por un estilo argumentativo y una

prosa poética como expresion estilistica de un poeta auténtico.

159 1dem.

1% pidem, p. 252.

171 | ecciones Cubanasd. cit., p. 10.

172 «g| gusto por la limpieza de la vida”, ed. cip, 11.
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Esta funcidn didactica, pedagogica y formativa, se manifiesta en su actividad como
profesor universitario; uno de sus resultados se concretd en una de sus obras magnas, el
texto Lo cubano en la Poesia, conferencias impartidas en el Lyceum de La Habana al
finalizar el aflo 1957; como profesor de Literatura Cubana e Hispanoamericana (1959-60),
en la Universidad Central de Las Villas; su labor docente como conferencista en diferentes
Universidades de Cuba y del mundo, conferencias que constituyen textos imprescindibles
en el estudio de la Cultura Cubana, su actividad en el Ministerio Nacional de Educacion
dirigiendo la confeccidn de los programas de estudios sobre Literatura Cubana destinados
al nivel preuniversitario, entre otras expresiones de su praxis vital.

Su labor como educador social de la Revolucidon se pone de manifiesto en multiples textos
publicados, propuestas de acciones educativas en el analisis de los logros e
imperfecciones de la obra revolucionaria, recordemos su ya imprescindible y dramético

"17% _donde analiza la responsabilidad

ensayo de 1994, “Marti en la hora actual de Cuba
de la escuela y de la sociedad cubana en la formacion de la poblacién como un efecto de
la llamada “crisis de los balseros”—, y en el texto de 1996, “El gusto por la limpieza de la
vida”, verdadera leccion de eticismo en el plano de la formacién de valores como parte de
la obra educativa de la Revolucion, ante la quiebra del sistema de valores en la sociedad
contemporanea, no ajeno a la crisis de valores a nivel global.

Para Vitier, “el principal acontecimiento pedagdgico era la Revolucién misma, su cercana
epicidad:[...] la epicidad es mas una leyenda que vivencia, y los logros sociales, mas que
emocionante conquista, constituye un habito, [...]"*’*; de una manera critica y abierta, y a
partir de la objetividad en su andlisis, es que Vitier analiza las carencias existentes en

dicha formacion de los valores en la educacion cubana al sefialar claramente la profunda

173 “Marti en la hora actual de Cuba”, Bevista Casa de Las Américas XXXV, n. 196, julio-septiembre, La Habana,
1994, p. 5. “Hoy nuestro pueblo no solo tienendes problemas y afronta graves peligros, sinceguen pueblo en
carne viva. A las escaseces de todo tipo se sumie@sghrramiento de los que se van y de los quieyerdo a los
nifios, han muerto en ese intento. Sabemos de galimaes son los responsables de ese éxodo masimhay un
hecho implacable que esta mas alla de toda exjdicacargumento; los que se van, asumiendo monigEegos son
cubanos a quienes la palabra de Marti no ha llegadpNuestro deber es que eso no siga ocurriendpNuestra
educacion revolucionaria no ha sido bastante efeqtiarael bien de todasTal vez la masividad que era su
obligacién, conspird contra la calidad que eradeal’’.

174 «g| gusto por la limpieza de la vida”, ed. cip, 11.

126



CAPITULO 2
La estética de la libertad y su expresion en Cintio Vitier.

relacion de los problemas econdémicos con los problemas morales, por eso hizo este
llamado imprescindible: “y ello debe llevarnos a ver a nuestros economistas trabajando
hombro con hombro con nuestros educadores™’; es indispensable tener en cuenta su
critica a la influencia negativa de los medios de comunicacion que divulgan la violencia, el
consumismo, la alienacién en sus diversas expresiones; buscar las formas para acercarse
“con amor a los jévenes mas conflictivos”, sin “oficialismos”, por ser ellos los mas
golpeados por el “periodo especial”, tarea que en opinidon de Vitier no puede ser Unica
responsabilidad de la Escuela, sino de las Instituciones de la sociedad, cuyo centro esta
en la familia.

A ello se une la labor de analisis, interpretacion y extension de la obra martiana, la
difusion de su ideario ético, estético y revolucionario; su gigantesca labor en la seleccion
de los textos de Marti para las ediciones criticas de sus Obras Completas, la serie
Cuadernos martianos como expresion de su anhelo por incorporar el estudio del
pensamiento martiano en todos los niveles de ensefianza, como sustento ético y moral en
la formacion del cubano, busquedas de las esencias de “lo cubano”, en una etapa de

madurez de su pensamiento y de praxis creadora.

2.3.2.3 Funcién ético moralizante

Para Vitier “lo ético y lo estético no son separables e iluminan la conciencia de la poética
cubana.”’® Los sustentos de su estética de la libertad son expresién de esa unidad
indisoluble de lo estético y lo ético, supuesto que es una consecuencia de su afan por
encontrase a si mismo, al determinar con claridad sus relaciones con el mundo vivido; esa
indagacion en si y en su mundo se expresan en la busqueda de la libertad que se traduce
en un solido pensamiento estético. Este es el resultado de un necesario proceso de
autoconocimiento y de identificacibn con los principios éticos y humanos de la

Revolucion, de su ideario libertario desde las posiciones de su filosofia cristiana.

1751 dem.
176 | ecciones Cubanasd. cit., p. 10.
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En una ocasion al referirse a Lezama Lima expresé que era el fundador de una poética
constituida al mismo tiempo en una ética y una interpretacion de la cultura; él es participe
activo junto a Lezama Lima de esa fundacién de un tiempo ético expresado en las
propuestas estéticas para el estudio de nuestra cultura desde una semantica
emancipatoria y un discurso dignificador. Por eso expreso en el afio 2002: “Creo en la
ingenuidad, en el sentido mejor de esta palabra: en la pureza, en la falta de prejuicios, en
la limpieza de conciencia y de palabra.”’’

En 1975 publica en México el libro Ese sol del mundo moral. Para una historia de la
eticidad cubana (1974), es un preciso ejercicio de axiologia cubana en el cual se exponen
—a partir de definiciones filosoficas sobre el concepto de lo ético— sus principales
aportes al estudio del proceso de la nacionalidad cubana en la continuidad de los valores
inherentes al discurso ideoldgico y filosofico cubano con un enfoque histérico. Ese analisis
de la eticidad cubana, coordenada esencial del texto, esta sustentado en el estudio
histérico cultural del proceso libertario cubano; por ello afirma que, salvo en el caso de
Varela, nuestros fundadores no llegaron a ser revolucionarios, sino reformistas y
progresistas, en obvia referencia a los pensadores del iluminismo cubano del siglo XIX.
Analiza el proceso que culmina en el concepto esencial de patria: primero, tierra; después,
pais; hecho que se hizo evidente, al decir de Vitier, mas que en las aulas pensativas y
penumbrosas, en la poesia solar del joven Heredia'’®. Al respecto retoma el concepto
martiano referido a Heredia, el poeta fundador, al expresar que fue “el que acaso
desperté en mi alma como en la de los cubanos todos, la pasion inextinguible por la
libertad”.>”® Al joven Heredia, le atribuye Vitier el sitio magno como impulsor del
sentimiento libertario cubano junto a Varela, cuya obra califico de “habil comienzo desde
los cimientos de la busqueda de la verdad y la practica de la virtud, una obra de

fundacion.”*&

177 “Cintio Vitier, Premio Juan Rulfo 2002. Puesssy un ingenuo” (entrevista)ierra NetworksChile Htm. 2002.
178 Ese sol del mundo morald ecit. p.12.

179 1dem.

180 | ecciones Cubanasd. cit., p. 2.
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En el texto citado, analiza Vitier en la etapa finisecular del siglo XIX, como la obra de
Enrique José Varona reanuda una tradicion del pensamiento filosofico cubano; al decir de
Vitier, interrumpida desde la muerte de Luz y Caballero, en relacion con la interrogante
sobre la libertad del hombre y sus vias de realizacion durante siglos en la historia de la
humanidad. Es José Marti, siguiendo las coordenadas de su analisis, quien profundiza el
espiritu ético y creador para llegar a las raices de la verdadera libertad: el ver en si, el ser
para si, el venir de si; constantes béasicas del pensamiento ético martiano sobre la libertad,
ya analizadas.

En la etapa republicana destaca con acierto, la relevancia del pensamiento filosofico de
Medardo Vitier y sus aportes al estudio de la eticidad y del proceso intelectual cubano; la
dimension alcanzada por el Grupo Origenes, especialmente el pensamiento de José
Lezama Lima y su concepto de imposible, como constante historica y espiritual cubana
desde la guerra del 68.

Destaca el acto ético que significo la accion del asalto al Cuartel Moncada de 1953, como
“lo Unico grande que se podia hacer aqui™*®!, hecho que iniciaria la Ultima etapa
revolucionaria que concluiria con el logro de la libertad para el pais, calificado por Vitier
como: “eticidad concreta y practica fundada en los valores del trabajo y en los principios
del antimperialismo, el anticolonialismo y la solidaridad comunitaria e internacionalista,
contenidos todos en el ideario martiano, una eticidad fundada en la abolicién de la nueva
esclavitud capitalista.”®? Para un estudioso de la cultura cubana como Paul Estrade'®, las

lecciones éticas martiana aludidas en el discurso ético de Vitier, son las fuentes sobre la

181 Ese sol del mundo moralg ecit. p. 60.

182 |1 dem.

183 paul Estrade: “Marti y Europa”, €&evista Casa de Las Américasl98, La Habana, 1995, p. 98.
“Marti entregd a sus compatriotas una fuerza étieda que se valen en medio de las dificultades.rescat6 el
sentimiento de la dignidad. Les infundio el culti@ gusticia, tse sol del mundo moratomo dijo Luz y Caballero.
Les dio el consejo de unirse y seguir unidos ydsoids. Les ofrecid el ejemplo del desprendimientdel
sacrificio.[...] Estudiar a Marti es entender leb@presente.”

129



CAPITULO 2
La estética de la libertad y su expresion en Cintio Vitier.

libertad que justifican la resistencia del pueblo cubano frente a las adversidades,

asumidas en su obra y en su accién como “lecciones éticas.” %

2.3.2. 4 Funcion historica.

Ademas de explicar en su estética de la libertad, la memoria y el tiempo como
expresiones de la libertad en la creacion, analiza otro concepto imprescindible imbricado
en el acto creador: la historia. Sus reflexiones se dirigen a las relaciones de la poesia con
la historia; la funcion historica del arte la revela a través de las influencias que recibe de la
poética martiana, al identificar el proceso de creacion con un campo de batalla. La
metafora martiana, “los guerreros”, en Vitier se traduce en los heréldicos de la creacion,
los heraldos. En “Palabras en el Pen Club”,1948, estan contenidos conceptos esenciales
de su estética en cuanto a la relacion del artista con su mundo, como emisor de los
sentimientos mas honestos de su tiempo: el poeta es por definicibn aquel que tiene el
oficio de sentir, mucho y hondo, en cualquier tiempo; las relaciones poesia-historia se
tornan dramaticas en esta concepcion: “Pero he aqui que el destino poético en este pais
cada dia mas irreal, cada vez mas evadido de sus propios origenes y esencias, se ve
obligado a vivir en una especie de apartamiento clandestino.”*?

La historia oficial republicana es irrealidad por lo inadmisible; la verdadera historia debe
ser auténtica y humanista. En este texto la creacion es busqueda de la experiencia vital
del hombre en su historia, que en la realidad cubana de los afios cuarenta del siglo XX,
Vitier la define como “pérdida de sustancia, aflojamiento de la tension vital en que reside
la causa de todas nuestras miserias nacionales y personales, que adquiere en la sed
poética la forma de una gran nostalgia.”*® La historia es motivacién artistica y concepto
en identidad con la libertad como creacidn, expuesta con la conviccién de un “manifiesto”.

“Es por eso que desde Espuela de Plata hasta Origenes, nuestra poesia marcha

184Cinyio Vitier: Resistencia y Libertadedi, cit., , p. 109. “Resistencia y libertadlikertad posible, cada vez mayor,
méas merecida. Nacer de nosotros mismos. Subartenrite con el pueblo.”
185 «palabras en el Pen Club”, (1948), en Vitier, @ipPara llegar a Origenesd. cit., p. 12.
186
Idem.
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inexorablemente hacia una intemperie que es la de la memoria, la imaginacion o lo
desconocido, y alli funda sus ciudades idénticas, las visibles, pero saturadas por el
hambre de verdad y de sentido. En ello radica, a mi juicio, su verdadera gloria.” **’

La historia es memoria, memoria de los héroes de la patria. Por eso ella es fecundante,
espermatica, como afirmé Lezama Lima. Ella crea el futuro. Este presupuesto resume su
concepcion estética inicial en la busqueda del sentido de la existencia humana en la
creacion, como una forma de encontrar su sentido personal ante el “sinsentido” histérico
republicano, en el cual es un “imposible histérico” alcanzar la libertad.

Influencias recibidas ademas, de las concepciones de Juan Ramoén Jiménez quien asumid
la poesia como conciencia histérica. Especial influencia recibio de la poesia francesa y
vallejiana por su necesidad de libertad, el desgarramiento interior que se manifiesta en la
obra de Rimbaud, en la concepcion teleoldgica de José Lezama Lima y en el sentido del
imposible histérico.

El prélogo que escribio a la edicion de 1970 de Lo cubano en la poesia, de funcién
paratextual, revaloriza las propuestas ideolégicas del libro en su génesis, poniendo al
descubierto su evolucion en la comprension de las relaciones de la historia con la poesia.
Situando ahora la accion como la causa transformadora de su realidad: “Sin renunciar a
estas dimensiones, la accion revolucionaria nos ha ensefiado, entre otras cosas, que la
poesia puede encarnar en la historia.”® En este paratexto revela las esencias y
propuestas del texto, en funcion del anhelo de libertad, al expresar: “Surgi6 como un
vehemente testimonio de fe poética, del fondo de un profundo abatimiento. Esta es su
justificacion y la causa, también, de sus limitaciones externas.”® A los doce afios de
escribir este libro revel6 como muchas de sus consideraciones expuestas en el Capitulo
final, en relacion con actitudes subjetivistas adoptadas, estaban determinadas por

enfrentar la poesia con la historia oficial: “eliminada la accién quedaban desconectadas la

187 1dem.

188 | 0 cubano en la poesiag. cit., p. 10.
189 pidem, p. 9.
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historia y la poesia, la primera representaba el sinsentido [la falta de libertad y de
autorrealizacion] y la segunda, el sentido.”**

El triunfo de enero de 1959 era el hecho politico esperado y la consumacion de la
continuidad histérica de nuestro proceso independentista del siglo XIX para alcanzar la
libertad del pais. Su reconocimiento al hecho politico y social quedd explicito en sus
textos, ahora con nuevas tematicas y reflexiones méas profundas en el pensamiento
politico: “Fue asi como, después de unas sombrias Navidades, me sorprendio la mafiana
del primero de enero de 1959. Lo que esa mafiana y esos dias significaron para mi, traté
de expresarlo en un poema versicular titulado El rostro. [E( rostro vivo, mortaly eterno de mi

patria estd en el rostro de estos/ hombres humildes que han venido a liberarnos).” ***

En 1990 retoma la concepcidn de lo cubano desde otra perspectiva historica: Revolucion
Cubana como reanudacion de la historia anterior a 1902, interrumpida por la intromision
norteamericana,; es la entrada de Cuba en la historia universal, que en materia estética se
manifiesta en la poesia cubana, en un proceso continuo de aspiraciones libertarias; la
nueva libertad alcanzada motiva rasgos renovadores en la concepcion de lo cubano
contemporaneo. Declara como la accion revolucionaria le demostré entre otras cosas, que
la poesia puede encarnar en la historia con todos los riesgos que ella implique, a partir de
su insercion en la praxis.

En su vision martiana hacia finales de los afios noventa, Vitier insiste en la significacion
del legado ético y en la vigencia del peligro que mas de una vez avizoré para la libertad
de América: la expansion norteamericana. En su texto La Cuba de Marti: proyecto,

192 actualiza sus conceptos en relacién con la libertad en la

realidad y perspectiva (1995)
funcion historica:
» La Revolucién Cubana ha realizado el proyecto martiano en el campo de la

justicia social, siempre en desfavorables condiciones, aunque lo que falte por

190 1dem.

191 “E| Violin”, en Vitier, Cintio, Obras |. Poéticaed. cit., p.204.
192 | 3 Cuba de Marti, proyecto, realidad y perspectiAnuario del Centro de Estudios Martianesl. cit., p. 15.
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hacer sea inmedible y no dependa de la voluntad de los cubanos, sino de las
condiciones en que ha vivido el pais en la década del noventa.

» La propuesta martiana de avanzar hacia el horizonte —el futuro—, donde las
fuerzas negativas no son desanimos sino acicates.

» Una concepcion de la republica libre con todos y para el bien de todos, donde
la libertad es el ejercicio integro de si, la pasién por el decoro del hombre, sin
individualismos.

Aunque muerto fisicamente el 19 de mayo de 1895, Vitier califica a Marti como nuestro
hombre del 98'%%, por su temprana comprensién de las pretensiones de los Estados
Unidos hacia Cuba y hacia América Latina. El pensamiento politico, social y cultural en el
gue sustentd su concepcion de la guerra se dirigia tanto contra el sistema colonial
espafol, como contra el neocolonialismo de Estados Unidos. Alerta sobre la significacion
ideolégico politica y practica del pensamiento martiano para la Cuba de hoy: “Los
cubanos del 98 y sus descendientes, en cambio, no hemos podido darnos el lujo de
olvidar ni por un minuto la amenaza que Marti previo como peligro creciente para Cuba,
para Nuestra América [...]. Marti era y es el maximo intelectual de la voluntad historica
cubana, voluntad y vocacién configuradas por él en la medida en que supo identificarse

con las aspiraciones e inspiraciones mas autéctonas y universales de su pueblo.”*%*

2.3.2.5 Funcion ideoldgico-politica.

Constituye un paradigma en la expresion de la polifuncionalidad, la funcion ideologico-
politica en el analisis de varios textos. La entrega a la creacion como acto de dignificacion
y de justicia, inspirado en la poética martiana y en la filosofia cristiana, le permitio la
necesaria fortaleza espiritual, sustentada en su confianza en el proyecto social de la

Revolucion; asume asi la critica a las posiciones de aislamiento o de apoliticismo del

193 “Nuestro hombre del 98Revista Casa de Las Américas 211, abril-junio, La Habana, 1997,
p. 38.
194 | dem.
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intelectual ya que estas posiciones pueden servir para desactivar al escritor de su
realidad, “sin condicionalismos extremos ni incondicionalidad critica”.**

Un tono renovador traspasa su prosa en sus estudios sobre el proceso cultural cubano en
la Revolucion, ahora sus preocupaciones estéticas se amplian para divulgar y valorar la
critica cubana, el papel social del escritor y su vinculo con la practica creadora. La accion,
gue presupone la incorporacion activa a la practica revolucionaria, dejada atras ya la
soledad, transforma su pensamiento y su labor; ahora la Revolucion es la verdadera
poesia encarnada en la historia: “Del lado de la accion ha venido entonces una poesia
viviente [la Revolucion] que la poesia escrita tiene que asimilar y traducir a sus propias
leyes. Una Revolucion no se hace desde la nada; supone no solo una voluntad de cambio
y creacion, sino también una raiz nacional, un cuerpo de valores fundacionales en que
apoyarse.” 1%

La accion era el elemento vital que faltaba en el programa contenido en Lo Cubano en la
Poesia (1958), juicio critico expresado en el prélogo a la edicion de 1972 : “Eliminada la
accion (por desconfianza o por desconocimiento de sus verdaderas posibilidades)
guedaban desconectadas la historia y la poesia. La primera representa el sinsentido y la
segunda, desde luego, el sentido, pero en un sentido solo platonico o proféticamente
verificable”. %’

También en “El Violin”, 1968, se revela la funcidn ideoldgico politica de su pensamiento
estético sobre la libertad, debido a su radical evolucion ideolégica hacia la comprension
del sustancial cambio que experimentaron las estructuras del pais en todos los érdenes
con el proceso Revolucionario, y con ello la incorporacion social del artista al nuevo
entorno politico. La Revolucién fue la fuente motivacional y nutricia de su renovada
poética, de una concepcion estética mas profunda sobre la creacion artistica y las raices

de esta creacion, desde la vivencia y la autoconciencia critica de los fendbmenos sociales;

1954 3 Patria cada dia”, dna Gaceta de Cuban. 4, La Habana, 1996, p. 60.
196 | as mejores poesias cubanbBestival de Libro Cubano, Prélogo, s/p, La Hahd959.
197 Lo cubano en la poesi&d. cit., p. 10.
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demuestra asi la necesidad de conjugar la obra con la accién para lograr la completa
realizacion humana:
A la impetuosa impulsion del tiempo nuevo, colmado de aconteceres
contradictorios, aturdidores, se fue sumando para el testimonio poético, una
necesidad hasta entonces desconocida: la de asumir los hechos publicos desde el
fondo del corazon. Un nuevo fuego se habia despertado para la poesia: el
implacable fuego de la conciencia. Si antes podiamos llevar, de una parte, clavada
en el alma la angustia mortal del pais, y de la otra buscar en la poesia y en la fe
las guerras del espiritu, ahora esto era imposible: habia una sola guerra, una sola
angustia, una sola realidad indivisible. La Revolucién nos abri6 los ojos para esa
realidad.'*®
Retoma los conceptos de su poética iniciatica: la memoria, la extrafieza, la fidelidad de la
poesia con la vida, enriquecidos por la experiencia de la practica social creadora. Para él
la memoria, “es memoria de la infancia y de la patria, en ellas estaban sus raices, sus
esencias, el vinculo secreto entre la persona solitaria y la nacion frustrada [...]. La realidad
y la esperanza se fundieron para emprender nuevas batallas”.*® Este cambio que se ha
producido en su poética motivado por la actividad social del escritor lo condujo a vivir la
poesia como historia y no como literatura, a historiar el hecho poético, a expresar su
compromiso social y su funcion ideologico politica:
No hay términos medios, ni le importa a la poesia que la tilden de maniquea los
gue no quieren que tome partido, ni que la escarnezcan por cristiana, ni que la
acusen por comunista. Si, la poesia es inmanentemente antimperialista como dijo
Juan Ramon Jiménez en Cuba en 1936 y es esencialmente comunista como el
cantico de la Virgen. Lo que no podra decirse nunca de ella es que sea fascista, ni

que esté al servicio de la explotacion.?®

198 «E| Violin”, ed. cit., p. 210.
199 «| 3 memoria y el recuerdo”, en Vitier, Cintietosas Levesed. cit., p. 119.
200 «g| ciclista”, en Vitier, Cintio,Prosas Levesed. cit., p.38.
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En “Literatura y liberacion”,1987, texto incluido en el libro Prosas Leves (1993), relaciona
el caracter ético y estético de la literatura con el contenido de la libertad en el acto poético,
como literatura y liberacion humana, en su sentido solidario y colectivista: “La liberacion
del hombre a que puede ayudar la literatura de raiz poética [...] tiene tanto que ver con las
demandas de justicia de las inmensas multitudes desposeidas como con la soledad del
hombre en cada rincén del mundo.” 2%
Es aleccionadora la comprensiéon que plantea Vitier de la nueva circunstancia historica
gue enfrenta el pais en relacion con la preservacion de la libertad cubana en los finales
del siglo XX e inicios del XXI, unido a la necesidad de profundizar en el pensamiento
martiano por su concepto de la libertad, como estandarte ideolégico de la resistencia.
Expresa Vitier: “el vacio ideoldgico no ha sido posible porque los estaba esperando el
pueblo de Céspedes, de Maceo y de Marti, algo mas que una ideologia, una vocacion
concreta de justicia y libertad”.?*
Se evidencia en su discurso ideolégico politico, su sabia comprension sobre el papel
desempefiado por la politica contemporanea, y sus respuestas a los enjuiciamientos de
sus posiciones revolucionarias valoradas desde el exterior. Ello se demuestra en la
polémica con el escritor puertorriqguefio Arcadio Diaz Quifiones, donde Vitier asume la
defensa de sus posiciones ideolbégicas y revolucionarias, y su concepcion sobre la
libertad, como realizacion individual y social, ante los ataques de algunos intelectuales
cubanos residentes en el exterior, al denominar sus posiciones de beateria politica.?®
Asume asi su autodefensa:

La politica por lo demas, no es el reino de los valores absolutos, pero la politica

sin historia y sin perspectivas de redencion popular se torna mero abuso de poder.

De lo que se trata en politica, es de escoger, no entre el bien y el mal absolutos,

201« jteratura y liberacion”, en Vitier, Cintid?rosas Levesed. cit., p.160.

202 “Marti y el desafio de los 90", dra Gaceta de Cubaep.-octubre, La Habana, 1992, p.19.

203 jJean Lamore: “Lo cubano de Origenes y la busquediaser en Sarduy”, ed. cit.,, p. 31. [Roberto Gteza
Echeverria, refiere que “una beateria politicarpv@lucionaria caracteriza a Cintio Vitier”, a laat le responde
Vitier: “El apoyo a la Revoluciér—pese a sus errores se debe a su justicia social, a su antimperialissmsu
supervivencia nacional].
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sino el camino mas propicio y abierto hacia lo que Marti llamara el mejoramiento

humano.?**
Esta funcién alcanza una madurez sélida, especialmente en el libro publicado en 1999,
Resistencia y Libertad, integrado por un grupo de ensayos escritos en los afios noventa
del pasado siglo, libro que ofrece el testimonio de una época al expresar en las paginas
iniciales una laconica sentencia: “Ser testimonio cubano de la creciente agonia mundial de
estos afios noventa.”?® El ensayo que le da nombre al libro —Resistencia y libertad—
resume la esencia del dilema conceptual de nuestra época: “o somos independientes 0 no
somos™%, tesis captada por Vitier como sintesis del pensamiento cubano contemporaneo.
El discurso estético se sitla en el centro del debate ideoldgico de estos tiempos, por ello
el escritor emplea esa economia expresiva propia de la funcion poética del lenguaje que
caracteriza su discurso, la que es portadora de una tesis esencial de su concepcion sobre

la libertad, de fundamentos marxistas®’: “la libertad hay que construirla cada dia, no nos

es dada como la condicién misma del ser.” 2%

Si Lo cubano en la poesia ha sido considerado un manifiesto o un programa, como ya
hemos analizado, como expresion de la cultura de la resistencia en la Republica
neocolonial cubana, y como sintesis ideoestética del discurso de Vitier como un proceso
dialéctico para llegar a una conformacién de la estética de la libertad; este texto,
Resistencia y Libertad, publicado en 1999, constituye un manifiesto emancipatorio de su
estética de la libertad a través de la funcion ideoldgico politica; es la expresién de su
madurez intelectual e ideoldgica en relacion con la libertad, categoria filoséfica y estética
gue ha constituido el objeto de esta investigacion; este texto es representativo de la

polifuncionalidad que caracteriza a la creacion para alcanzar un estatuto emancipatorio.

204 Cfr. Correspondencia con Arcadio Diaz QuifionesCentracorrienten. 2, La Habana, 1995, p. 10.
205 Cintio Vitier: Resistencia y Libertad‘Nota introductoria”, La Habana, Ediciones UNION99.
206 |hidem, p. 101.
207 Tesis planteada por Marx #fanuscritos Econémico- filoséficos de 18¥4r referencia bibliografica.
208 Cintio Vitier: Resistencia y Libertad‘Nota introductoria”, La Habana, Ediciones UNION)99,
p. 107.
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Libertad asumida como necesidad esencial para la sobrevivencia, a través de una

responsabilidad individual y colectiva de realizacion a partir de la resistencia, donde la

creacion artistica y la libertad se funden de manera emancipadora: “Resistencia y poesia.

Resistencia y libertad” la libertad posible, cada vez mayor, mas merecida. Nacer de

nosotros mismos. Subir lentamente con el pueblo [...] tal es el camino Unico de nuestra

conciencia, de nuestra cultura, de nuestra poiesis nacional.

1209

La funcién estética, el caracter productivo de su recepcidén, su sentido dialégico y

autoreflexivo se expresan en las siguientes tesis de su programa sobre la estética de la

libertad:

> La cultura “hispanoamericana”?'® es por esencia anticolonialista y estructuralmente
revolucionaria.

» La busqueda de la libertad y de la justicia como inseparables de nuestras tradiciones
creadoras; ejemplo de ello han sido Casal y Lezama en la cultura cubana, quienes
“solo habian evadido una realidad detestable en aras de fundar una imaginacion
deseable para la futuridad de la patria.” #**

> Latendencia de la expresion creadora a convertirse en “actos histéricos.”?*?

» La funcién critica del arte en sentido organico, basado en el concepto martiano de
“amar, he aqui la critica.”**?

» La vocacion concreta de justicia y libertad manifestadas en las expresiones de la
cultura de la resistencia frente a la imposicion cultural norteamericana en la primera
mitad del siglo XX, y a la globalizacién neoliberal en la actualidad.

» Libertad lograda mediante “el ejemplo” de dignidad y de decoro: “No necesariamente el

de Numancia; si diariamente el de la dignidad, la risa y el ritmo en el peligro y la

209 |pidem, p. 109.
29 pidem, p. 101.
21 pidem, p. 102
22 pidem, p. 101

213

Idem.
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escasez, el del &nimo inventivo e industrioso, el de la imaginacion imprevisible. Formas
todas de la libertad.” %

Obra que sintetiza el concepto sobre la libertad en su discurso estético, al considerarla no
un hecho consumado, sino “algo que tiene que conquistarse y superarse diariamente” #'°;
la responsabilidad de desempefarse de la libertad no esta en “quedarnos con el no de la
resistencia”®'®; no proclama una libertad mimética sino extraida de la resistencia ante el
Imperio. Al decir de Vitier, ni formula hegeliana —todo lo real es racional—, ni el reverso
irracional de los surrealistas, es el nacimiento como irrupcion.

Toda esta funcion se sustenta una etapa de madurez alcanzada por su pensamiento a
partir de la asuncion del pensamiento martiano y de su coincidencia con las principales
tesis humanistas del marxismo sobre la libertad, al manifestar en Lecciones Cubanas,
1996, “no le debe bastar a la libertad conocer o explicar el mundo, sino que debe aspirar a
transformarlo, para que el reino de la justicia se cumpla en la tierra, mision maxima del

hombre”?’

, tesis expresada por Marx en relacion con la libertad.

CONCLUSIONES:

La poética de Cintio Vitier en los afios de formacion desde las décadas de 1940 y 1950,
como busqueda y construccion de su estética de la libertad, se sustenta en una filosofia
cristiana y una estética abierta, auténtica, analista de la problemética de la creacion. La
estética de la libertad como categoria es asumida por el escritor en cuanto a libertades
individuales de la creacion; se evidencia ademas, la influencia filosofica clasica occidental
sobre la belleza, la poética del tiempo y de la memoria. Sintié la necesidad de buscar
sentido a su vida y a su creacion, encontré la via de realizacion en la estética, en la

creacion, y en la poesia.

2% |bidem, p. 107

25 |pidem, p. 103

216216 Idem

27 ecciones Cubanasd. cit., p. 52.

139



CAPITULO 2
La estética de la libertad y su expresion en Cintio Vitier.

Su pensamiento alcanza una significativa madurez en los afios cincuenta en relacion con
sus concepciones tedricas sobre una estética de la libertad, cuya maxima expresion es la
busqueda del ser nacional expuesto en el concepto de lo cubano como imagen de nuestra
identidad. Esta propuesta estética se materializé en su texto Lo cubano en la poesia
(1958) como un manifiesto o programa para el estudio del proceso poético cubano; en él
se propuso rescatar la dignidad del pais, la que en materia artistica se traduce en una
poesia que expresa los ideales independentista cuyo mévil fundamental es la necesidad
de libertad humana. El examen de la produccion tedrica de Cintio Vitier después de 1959
revela una solidez en la evolucidon de su pensamiento tedrico, madurez que se inicia a
partir de la concepcién del texto analizado, Lo cubano en la poesia(1958).

Tal como lo ha sistematizado en sus estudios y propuestas estéticas, la cultura cubana es
la expresion del contenido de la libertad en sus funciones estética y extraestéticas, es la
manifestacion de una estética de la libertad como maxima expresion de su renovador
pensamiento artistico. En esta concepcion del arte, una estética de la libertad no es
privativa del discurso de Cintio Vitier, se expresa en el discurso emancipatorio de otros
intelectuales cubanos como José Marti, Juan Marinello, José A. Portuondo, Alejo
Carpentier, José Lezama Lima, Nicolas Guillén, los que aportan una auténtica vision del
hecho artistico, en especial la creacidon vinculada con procesos éticos en la busqueda del
ser nacional auténtico y emancipatorio.

Al margen de la estética tradicional, el discurso de Cintio Vitier se caracteriza por la
construccion de la estética de la libertad como resultado de un largo proceso reflexivo
sobre la creacién, vinculado a la praxis, cuyos fundamentos se encuentran en el estudio
de la cultura cubana como proceso historico y libertario. Su sabiduria y entrega a la
justicia social, y su objetividad en los analisis histéricos han contribuido a la solidez de un
discurso estético paradigmatico de raices martianas y humanistas en el contexto de la
cultura cubana del siglo XX y de inicios del XXI.

Las tesis sobre la polifuncionalidad del arte propuestas por Mukarovsky, Kagan, Bajtin y

Eco, entre otros, al expresar que el sujeto situado frente al cosmos de su cultura define su
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estrategia discursiva, cuyo contenido esta en la especificidad de su vivencia, manifiesta
asi una libertad en la palabra y a través de la palabra, el cual resulta paradigmatico por su
caracter autoreflexivo, por su elaboracion estética, ética e ideoldgico politica, definido por
la seleccion semantica de las palabras en su asociacion y sentido. Relaciona asi el
contenido de sus textos con la sociedad implicando el uso de determinados giros
lingUisticos —ideologemas-, marcas estilisticas que lo definen como un hablante lirico que
pone su texto al servicio del contexto social, y su discurso pasa a ser en el nivel semantico
un discurso comprometido asociado a las teorias criticas de la sociedad cubana
contemporanea, cuyo fin es contribuir a los cambios sociales en sus diferentes
dimensiones, mediante un discurso dialéctico y emancipatorio, los que contribuyen a la
construccion de su estética de la libertad a partir de una concepcion estética de la libertad
como sustento, expresado a través de las funciones del arte como vias para la definicion
semantica de su discurso estético.

Las funciones del arte abordadas, vistas en su unidad, ofrecen coherencia a un discurso
gue se proyecta de forma reflexiva hacia la consciente incorporacion de toda la poblacion
a la accion humanista de la Revolucion, ese ha sido el objetivo de su discurso de los
noventa, esa es su propuesta de extension del estudio de la obra de José Marti: ensefiar
a los cubanos que en la ética martiana sobre la libertad y en la tradicién de la creacion
auténtica de nuestra cultura estan las bases que sustentan la libertad y la resistencia,

ideologemas centrales de su estética de la libertad.
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Una reconstruccion historico-tedrica de la estética, mas alla de los conceptos hasta
ahora considerados canoénicos, permite revelar la existencia de una nueva
categoria estética: la estética de la libertad, la cual posee una gran importancia
heuristica. Los fundamentos tedricos y metodoldgicos expuestos permiten aseverar
la importancia de la libertad como categoria estética esencial para la creacion
artistica, unido a las diversas categorias que intervienen en la conformacion del
examen de lo estético en su trayectoria teodrico histoérica.

El itinerario del concepto, desde las iniciales relaciones entre lo bello y las
categorias éticas del bien y la virtud, como antecedentes, son cardinales para una
comprension de la libertad en la estética. Solo cuando la estética independiza su
objeto de estudio de la filosofia, y se reconoce su caracter autobnomo, las bases de
sus estudios tedricos permiten identificar con mayor claridad estas interrelaciones
teoricas.

Esta reconstruccion de la categoria “la estética de la libertad”, se realiz6 a través de
los estudios estéticos sobre la libertad y las diferentes maneras de manifestarse lo
estético como fuente de valores, como elecciébn, como creacion y como
responsabilidad, en relacibn con el andlisis dialéctico de las categorias
libertad/necesidad, y sobre la necesidad como esencia primaria del proceso
creador en unidad con la libertad estético-artistica.

La estética de la libertad se expresa en su interrelacion con la polifuncionalidad del
arte, ya que la principal manifestacion de la libertad se realiza por las funciones
estéticas del arte y sus relaciones con las demas funciones examinadas en el texto,
tanto las funciones intrinsecas del arte —estética, creadora y comunicativa—, como
las funciones extraestéticas..

En el estudio de los textos de Cintio Vitier, la categoria libertad aparece como
principal preocupacion filoséfica y estética; sus fuentes tedricas se ubican en la
asimilaciéon de la tradicibn humanista del pensamiento universal, desde el

pensamiento clasico griego hasta el contemporaneo, la filosofia
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cristiana y el pensamiento ético y estético de José Marti. Su poética evoluciona
hacia una estética de la libertad en vinculo con la practica creadora en la
Revolucion, como proyecto emancipatorio de caracter libertario y antimperialista.

» Su obra tedrica es el resultado de una busqueda en si mismo, de su preocupacion
por encontrar sentido a su vida, del andlisis objetivo de las probleméticas politicas
vividas. Sus conceptos estéticos sobre la creacion artistica de estos afios, en
vinculo con la generacidn origenista constituyen un aporte a la estética cubana de
su época en relacion con la defensa de la libertad de creacion, alejado del retorico
normativismo positivista imperante.

> El contenido de la libertad en su discurso adquiere nuevas dimensiones por su
incorporacion a la accion después del triunfo de la Revolucion; su filosofia cristiana
se profundiza, coincidente en sus concepciones religiosas con la teologia de la
liberacién y con los fines humanistas comunes encontrados en la nueva realidad
revolucionaria; la honestidad de su pensamiento y de su accion le permitieron
consolidar su obra intelectual y revolucionaria, al convertirse en personalidad de
obligada consulta para el estudio del proceso cultural de la nacion cubana desde
sus origenes, por sus fundamentos libertarios y de una estética de la libertad.

» El punto de partida de su concepcion sobre la libertad se sitia en el profundo
estudio e interiorizacion de la tradicién del pensamiento estético universal, como
bases de su estética en relacion con las funciones del arte; su estética de la
libertad, ademéas de busqueda del conocimiento en la creacién y en el arte, se
expresa a traves de las manifestaciones polifuncionales del arte, especialmente la
funcion estética, creadora y religiosa, esencia de su creacion; la funcion
comunicativa, por su autoreflexividad, capacidad de incidir en Ia
autotransformacioén; la funcién ideoldgico politica y social por su contenido
ideolégico, el asumir el yo como voz colectiva en didlogo; disfrute estético,
verdadero realismo artistico, accion transformadora del hombre de su realidad

social y espiritual.
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» Constituyen productos artisticos significativos de su estética de la libertad como
manifiestos de la cultura cubana sobre la libertad, Lo cubano en la poesia, 1958,
texto que marca una etapa de formacion y madurez de la creacion, su labor en la
organizacion del estudio de la obra martiana y el esfuerzo en la publicacion de los
Cuadernos Martianos, y la publicacion en 1999 del texto Resistencia y libertad,
expresion de wuna consolidacion de su discurso con definidos fines de
transformacion social emancipatoria, para la configuracion de un nuevo ser
humano.

» Cintio Vitier con su obra artistica y critico-literaria ha elaborado los fundamentos
tedricos y metodoldgicos para el estudio y sistematizacion de la cultura cubana;
proyecto que se ha enriquecido con la practica social debido a su concepto de la
libertad como categoria filosofica y estética, esenciales por su caracter
transformador en el ser humano y en la sociedad, por su capacidad de
transformacion revolucionaria.

» Libertad y creacion, son constantes artisticas en el discurso estético sobre la
libertad del escritor Cintio Vitier Bolafios, en identidad con la busqueda de una
concepcion ética y estética de la cultura, llamada por la generacion de Origenes, lo
cubano. El contenido de la estética de la libertad, expresado en su pensamiento y
en su discurso, se materializan en una extensa obra publicada que expresan la
comprension de la realidad politico literaria de nuestra época en sus aristas mas
agudas, y su maxima realizacion es una filosofia de la cultura como instrumento de
libertad.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda dar continuidad a las investigaciones relacionadas con los analisis de
esta temética, especialmente con la categoria estética objeto de estudio, la estética de
la libertad, a través de las diferentes expresiones del pensamiento contemporaneo
universal, latinoamericano y cubano, debido a la contribucién de dicha categoria al
desarrollo de una estética y una teoria del arte emancipatorias; ademas de sus
diversas manifestaciones en el plano de la cultura, a través de las categorias de la

estética como ciencia.

En el estudio de caso presentado sobre el escritor Cintio Vitier, y las expresiones de la
estética de la libertad en su pensamiento y en su discurso, se recomienda dar
continuidad y profundizar las propuestas realizadas, a través de las manifestaciones
de otras categorias de la estética, de las diversas funciones del arte, las cuales

pueden constituir propuestas alternativas frente a otros estudios.

Atendiendo a que las investigaciones del pensamiento estético cubano constituyen una
de las prioridades de los estudios de las Ciencias Sociales y Humanistas en la
actualidad, se recomienda profundizar en el pensamiento estético de diversas
personalidades de la cultura cubana, debido a la riqueza tedrica de muchas de ellas,
en especial las relacionadas con las expresiones de la libertad estética en sus diversas
variantes en su vinculo con la practica social, en sus enfoques cualitativos, y en las
diversas categorias de los estudios de la estética, dado su incidencia en las
transformaciones del individuo y en el enriquecimiento de las propuestas para el

estudio de la cultura nacional.
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