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RESUMO

O presente texto objetiva expor o conceito etimolégico associado a uma tipologia
museoldgica em processo de consolidacdo: as Casas Histéricas, Casas-Museus ou Museus-
Casas. Pretende-se desvelar algumas caracteristicas da sua génese, singularidades enquanto
instituicdo de guarda e o processo de classificacdo. Estes locais de memoria ndo possuem
uma categorizacdo mundial alicer¢cada, apesar da crescente ampliacdo dos estudos nesta area,
fator que dificulta a gestédo, pesquisa e aplicacdo de diversas outras premissas museoldgicas
dedicadas a estes espagos. A pesquisa estd pautada em revisao bibliografica sobre o tema
Casas-Museu, além de analise das diferentes tipologias destas instituicbes a partir da
classificacdo mundial preliminar estabelecida pelo DEMHIST.

Palavras-chave: Casa-Museu, Museu, Memoaria, Patriménio, Instituicdo de guarda, Tipologia
Museoldgica.

HOUSE-MUSEUM, MUSEUM-HOUSE OR HISTORICAL HOUSE? A MUSEUM
CONTROVERSY TYPOLOGY

ABSTRACT

The present text has the intention to expose the etymological concept associated to a
museum typology, in a process of consolidation: the Historical Houses, House-Museums or
Museum-Houses. The intention is to unveil some characteristics of its genesis, singularities as
institutions of guard and the process of classification. These local of memories do not possess a
solid world categorization despite of the increase of studies in this area, a factor that setbacks
the management, research and applicability in several other museum propositions dedicated to
those spaces. The research is based in a bibliographic review about the theme House-



Museums and the analysis of different typologies of those institutions from the preliminary world
classification stablished by DEMHIST.

Keywords: House-Museum, Museum, Memory, Patrimony, Institution of guard, Typology,

Museology.

INTRODUCAO

Em sua origem histérica, o Museu esta relacionado aos lugares de oferendas dos
thesaurus, aos poucos transformado em instituicdo dedicada ao conhecimento, com
bibliotecas, observatorios, depdsito de cole¢cdes; em Roma se desenvolveu o colecionismo
privado e o incentivo ao colecionismo publico; o ocidente medieval se impbs a ideia de
colecionismo como tesouro: pegas raras, exoticas, vindas das Cruzadas, do Oriente, as
reliquias de santos, tendo a Igreja como grande colecionadora do periodo (HERNANDEZ,
2001, p. 31-33). As obras de arte, as reliquias, a arte sacra e tantas outras preciosidades
ostentadas no Renascimento deram lugar, a partir do século XV, ao interesse da sociedade por
objetos estranhos, extraordinarios, que despertassem uma curiosidade cientifica (ECO, 2010).
Esta caracteristica especifica de colecionismo deu origem as “wunderkammer?, ou seja, as
camaras das maravilhas ou gabinetes de curiosidades, precursores dos nossos museus de
ciéncias naturais” (ECO, 2010, p. 201). Estes espagos dedicados ao colecionismo, os quais
reuniam uma série de antiguidades com tipologias diversas de objetos e pegas exoticas,
estavam disponiveis para exposi¢ao, apreciacao do colecionador e de seus convidados. Alguns
séculos mais tarde com a Revolugdo Francesa, se iniciou um processo social preservacionista,
assim como o desenvolvimento da nocdo ocidental de patrimdnio cultural que sdo as raizes do
conceito que conhecemos atualmente (POULOT, 2009). Apés a Revolugdo Francesa, as
colecdes e 0s bens culturais que até entdo eram de desfrute apenas da nobreza, passam a ser
publicas, instigando a criagdo de museus na Europa e América. Neste sentido, se tem a
criacdo do primeiro Museu aberto ao publico: 0 Museu do Louvre em 1793. Entretanto, antes
da abertura deste Museu ja existia desde 1683 o Ashmolean Museum, com colecdes de
histéria natural, arqueologia, entre outros.

A partir do século XIX, surge mundialmente uma tipologia museal especifica: a Casa-

Museu (PONTE, 2007, p. 167). Séo instituicbes que representam o desvelo da vida privada a
curiosidade social. Estes locais de memaria (NORA, 1993) nasceram da ansia de uma parcela
social em preservar a meméria de um (a) personagem de destaque em um grupo, compartilhar
0 seu legado e instituir suas raizes no cerne da sociedade.
Uma Casa-Museu corresponde a uma tipologia especifica de museu, que estd em processo de
categorizacdo e ampliagdo dos estudos sobre sua génese. Cada Casa-Museu possui uma
particularidade, um tipo de acervo, consiste num refligio doméstico que expde um recorte de
uma determinada época, projeta a memaéria de um personagem social, evidencia uma colecao
de valor inestimavel, retrata a vida doméstica de um determinado grupo, satisfaz a curiosidade
dos visitantes em observar um aspecto de uma intimidade, entre outros. A partir desta
perspectiva “a casa ndo é mais apenas um objeto arquitetbnico, nem sequer apenas um objeto
cultural. A casa se transforma em continente de um contetido, em suporte de um significado
maior” (HORTA, 1997).

Este artigo pretende expor a problemaética das Casas Histéricas, Casas-Museus, ou
Museus-Casas como sdo amplamente conhecidas no Brasil, desvelando aspectos da sua
génese e singularidades enquanto instituicdo de guarda e locais de memoria. Este género
museal comecou a ser amplamente difundido desde o ano de 1998, com a criacdo de um
comité Conselho Internacional de Museus, o DEMHIST - Comité Internacional para os Museus
de Casas Histéricas. O DEMHIST é responsavel por auxiliar na institucionalizacdo e gestédo
desta categoria de museu, a qual abriga registros de uma memaria social sempre representada
por um (a) personagem de destaque para uma comunidade, independente da sua condi¢cdo
social.

1 O colecionismo em diversos paises teve caracteristicas distintas, no que tange o tipo de
colegdo consonante a época que foi instituida. Na Alemanha o termo utilizado durante o
Renascimento foi “Wunderkammer”, diferente da concepg¢ao francesa “Chambre des
merveilles” (HERNANDEZ, 2001, p. 16).



O aporte metodoldgico utilizado neste texto corresponde a uma revisao bibliografica
sobre o tema Casas-Museu, que faz parte da construcdo de uma dissertacdo de mestrado em
Meméria Social em Patriménio Cultural, pela Universidade Federal de Pelotas, em fase de
desenvolvimento, a qual investiga a tematica das Casas-Museus no Brasil, além de avaliar a
problemética da conservacao nestes locais.

CASA-MUSEU, MUSEU-CASA OU CASA HISTORICA?

Os estudos relativos a tematica das Casas-Museu ainda sdo recentes, apesar dos
crescentes esforcos nas pesquisas relativas a esta abordagem, tanto no meio académico como
no institucional. Alguns estudos sobre este tema exploram a ampla area museoldgica, nédo
aprofundando nas especificidades desta tipologia, devido a amplitude do tema, as diversas
instituicGes ainda ndo exploradas e as poucas publicacdes especificas na area. Este aspecto é
refletido ndo sO nas classificagcbes das diferentes tipologias, mas até mesmo no modo como
estas instituicdes sdo referidas. Como exemplo pode-se citar o caso Luso-brasileiro, o qual
Portugal utiliza para esta tipologia museal o termo Casa-Museu, enquanto aqui no Brasil &€ mais
usual a referéncia por Museu-Casa. Em algumas bibliografias, incluindo nomeadamente as
norte-americanas, admite-se a utilizacdo da palavra Casa-Histérica, para a mesma categoria
de museu.

[...] Se para os latinos os conceitos de casa-museu e casa historica
sdo distintos, por sua vez, para 0s anglo-saxonicos, uma casa-museu
pode assumir o conceito de casa histérica. Como exemplo desta
afirmacédo esta o préprio nome do comité do ICOM, direcionado para
0 estudo das casas-museu - DEMHIST (Demeures Historiques)
(PONTE, 2007, p. 22).

Antonio Ponte, ainda descreve com maior clareza as diferengas entre Casa-Museu e
Casa Histédrica, onde afirma que as casas histoéricas s6 devem ser consideradas como Casas-
Museu se préticas museoldgicas forem praticadas no seu interior, e ndo apenas por
constituirem exemplos histéricos de residéncias.

Em Portugal, considera-se a casa histérica como uma estrutura
relacionada com alguma figura publica de relevancia nacional,
regional ou local, ou com algum acontecimento da histéria do pais ou
de um determinado local, sem que, contudo, tenha implicito o
trabalho e a fungdo museoldgica. Ndo tem inclusivamente de estar
aberta ao publico. (PONTE, 2007, p. 23).

A diferenca de nomenclatura ao referenciar este tipo de instituicdo de guarda - Casa-
Museu ou Museu-Casa - é definida por Regina Matos no 1° Seminario Sobre Museus Casas, a
qual indica que nos “museus-casas [...] 0 acervo pertence a propria casa. Nas casas-museus, 0
acervo tem seu valor independentemente do local onde elas estavam inseridas” (MATOS,
1997, p. 47). Entretanto, esta afirmacgdo nédo é considerada nas classifica¢cdes Luso-Brasileiras,
tendo em vista que independente do valor do acervo, da composi¢do deste espaco, do prédio e
espolio serem ou nao originais a época de vivéncia no ambito de uma “casa”, as definigdes de
Casa-Museu ou Museu-Casa sao empregadas nos paises que assim as designam,
independente da tipologia da nomenclatura utilizada.

De fato, a principal premissa para que uma instituicdo de guarda seja instituida como
Casa-Museu, diz respeito a constituicdo histérica do ambiente ou a reconstru¢cdo da memoria
do mesmo, através de objetos, documentos, e a¢des que identifiquem o patrono (a) e a sua
relagdo com uma vivéncia intima. Esta homenagem deve ser baseada na utilizagdo de objetos
que pertenceram ao ser ou grupo homenageado, além de sempre estar relacionado com as
vivéncias do homenageado em um ambiente intimo, a sua residéncia. Além disso, para que
seja considerada como instituicdo de guarda necessita ser inerente ao local a atribuicdo de
praticas museoldgicas efetivas, como exposicdo, conservacao, educacao, documentacao, entre
tantas outras acBes que compreendem a area museolégica e, sobretudo, serem abertas ao
publico.

Uma Casa-Museu nao exclui a aplicacédo de praticas inerentes aos museus tradicionais
pelo fato de ter sido originalmente uma residéncia. Consiste em uma instituicdo de guarda que



no passado abrigou as vivéncias e lembrancas de uma pessoa/familia, ou um local que
reconstréi estas memorias. A missdo de uma Casa-Museu pode variar, mas em suma estima-
se que preserve o edificio, os bens culturais que abriga, exerca praticas museoldgicas, entre
outros. Ndo menos importante, mas principalmente caracterizador deste tipo de instituicdo de
guarda: deve manter viva a memoaria ali contida do seu homenageado.

Uma Casa-Museu apresenta um ambiente cotidiano que oferece um contato direto com o
reflexo do passado/presente de uma parcela da sociedade, satisfazendo a curiosidade dos
visitantes em espreitarem aquele arranjo familiar e que precisa ser preservado (HORTA, 1997,
p. 113 - 114).

Segundo Ponte uma Casa-Museu:

[...] devera reflectir a vivéncia de determinada pessoa que, de alguma
forma, se distinguiu dos seus contemporaneos, devendo este espaco
preservar, o mais fielmente possivel, a forma original da casa, os
objectos e o ambiente em que o patrono viveu, ou no qual decorreu
gualquer acontecimento de relevancia, nacional ou local, e que
justificou a criacéo desta unidade museoldgica (2007, p.25).

A qualidade simbdlica do espago expositivo de uma Casa-Museu induz o visitante a
buscar nos objetos exibidos de uso intimo de uma determinada personalidade, referéncias que
remetam as suas préprias lembrangas. Segundo Ecléa Bosi, em uma casa “tudo é tao
penetrado de afetos, moveis, cantos, portas e desvaos, que mudar € perder uma parte de si
mesmo; é deixar para trds lembrancas que precisam desse ambiente para reviver.” (2006, p.
436). Os primeiros habitantes da casa que hoje é uma Casa-Museu, ja ndo habitam mais seus
cdmodos, mas as suas memorias, 0s seus modos de viver estdo presentes e vivos na
organizacgdo do local e nos objetos que muitas vezes se encarregam de contar esta historia.

As redes que se constroem a partir de uma Unica residéncia influenciam no modo de
viver dos habitantes daquele local, assim como nos habitos dos individuos que ali frequentam,
de acordo com Rosaelena Scarpeline:

O espaco da casa traz inserido nele a vida de seu proprietério e de
seus familiares, que ali viveram por tempo longo ou curto e
construiram um espago com usos e significados proprios. Abrange
também as teias extra familiares composta de amigos, vizinhos,
negécios e empregados. Seus habitos culturais e intelectuais,
alimentares e de higiene, religioso e de lazer formando um conjunto
de relacdes que servem de ponte entre o publico e o privado. (2012,
p. 78).

De uma forma mistica (fetichista?), os visitantes de uma Casa-Museu sao
bombardeados por sensagfes que remetem a um cabedal de lembrangas, talvez impossiveis
de serem despertadas em outras tipologias de instituices museolégicas. O cheiro do um
aposento, um modo especifico de organizacdo de uma mesa de jantar, o barulho que faz a
madeira de um assoalho antigo durante o percurso expositivo, a altura de uma porta, entre
tantas outras especificidades que transportam o visitante a infancia ou a periodos especificos
de sua vivéncia, estdo retratados em uma Casa-Museu. Até mesmo as memdérias ndo proprias
da vivéncia do espectador, mas que foram incorporadas a geracfes nas lembrancas de familia
podem ser afloradas durante a visita a uma instituicdo com esta tipologia. Neste sentido, Bosi
afirma que “a crian¢a ouve com prazer os episédios da infancia dos avos que, a forca de serem
evocados, chegam a formar um quadro com certa harmonia” (2006, p. 420) que se mescla no
presente as suas proprias recordacdes de experiéncias vividas.

O reconhecimento das lembrancas depende do presente, e € no presente que a
ressignificacao das imagens € feita ativando a memoria. Segundo Paul Ricoeur:

Reconhecer uma lembranga € reencontra-la. Reencontra-la é
presumi-la principalmente disponivel, se nao acessivel. Disponivel
como a espera de recordacao, mas nao ao alcance da mao, como as
aves do pombal de Platdo que é possivel possuir, mas ndo agarrar.
(RICOEUR, 2012, p. 441).



Auxiliadas pelo percurso expositivo, as Casas-Museu transportam 0s visitantes a
vivéncias familiares, da mesma forma que os museus de histéria, mas com uma intensidade
muito mais intima, reagindo com a meméria pessoal e coletiva de um individuo (HALBWACHS,
2003).

As Casas-Museu sdo também uma categoria dos museus de histéria, instigando os
visitantes ao confronto direto com um periodo que néo voltard, mas que ao mesmo tempo esta
vivo nos objetos e organizagao museal. Josep Ballart Hernandez indica que:

“Os Museus de histéria seguem evocando a imaginagdo dos homens
e das mulheres de hoje, necessitados de lenitivos que os aliviem da
pressdo da vida moderna e dos efeitos da aceleracdo das mudancas
tecnolégicas”. (2007, p. 70).

O sentir-se em casa é experimentado ao visitar uma Casa-Museu. Mesmo que por
experiéncias proprias aguele modelo de lar ndo tenha nenhuma coincidéncia com a situagéo
real do individuo, o visitante é posto a imaginar, ainda que apenas no decorrer do tempo de
visitagdo, como seria morar naquele espago. A Casa é o “fundamento material da familia e
pilar da ordem social” (PERROT, 2012, p. 285), ela confere conforto fisico e mental aos seus
moradores, j& que ter um lar, um local para morar, significa para a maioria das culturas possuir
um ponto de apoio. A residéncia familiar “é o centro geométrico do mundo, a cidade cresce a
partir dela, em todas as dire¢cdes” (BOSI, 2006, p. 435), influenciando, este espago, nas
relacdes que se tem em sociedade. A interacdo social acontece em diversos lugares, mas € no
interior da moradia que o individuo mostra as suas verdadeiras caracteristicas, desvela os seus
anseios, suas duvidas, seus objetivos, planeja a vida, constréi uma familia.

[...] guando se entra numa casa-museu, para além dos sistemas de
vida doméstica, observando os objectos na sua forma original ou
préxima dela, penetra-se diretamente na intimidade de alguém, uma
pessoa muitas vezes introvertida e que nunca pensou neste espacgo
para ser fruido por estranhos. [...] A memdéria pessoal, reflectida no
espago privado, transforma-se em memodria colectiva, o espaco
pessoal trona-se espaco publico, procurado por quem pretender
chegar ao intimo de uma certa personalidade. (PONTE, 2007, p. 26).

Todos os papéis que o individuo é induzido a interpretar em sociedade seja uma
postura de bom funciondrio, a imagem de amigo fiel, o modelo de colega ideal, entre outros,
sdo humanizados dentro de um lar, expondo o individuo as suas fragilidades, angustias e
defeitos enquanto ser humano. O lar é o cerne do seu mundo, cada canto desta moradia reflete
a identidade dos proprietarios. Ao mesmo tempo, os gestores de uma Casa-Museu podem por
vezes enfatizar algumas qualidades do personagem homenageado em detrimento de outras,
ocultar defeitos, criar um perfil que seja mais atrativo aos olhos do publico visitante, forjando
uma identidade que ndo se destaca da realidade, mas pode ndo apresentar todas as suas
faces, todavia sem interferir na originalidade do local, e respeitando a histéria e meméria do
patrono (a).

A escolha e disposicdo dos objetos que compdem o cendrio de uma casa espelham as
caracteristicas Unicas dos moradores do local. Mesmo que a habitagdo seja um conjunto
habitacional moderno, onde o edificio é padronizado para todos os moradores, a identidade de
cada familia se revela nos pequenos detalhes, notados ainda na entrada da casa:

O homem precisa organizar 0s espacos internos de sua casa
procurando melhor desenvolver suas atividades biolégicas,
culturais e mecénicas. Sua liberdade e criatividade séo exercidas
no momento em que ele toma posse dos espacos, é quando ele
transforma uma casa em lar, dando a ela “sua cara”, instituindo
novos modos e usos, recheando o0s ambientes com seus
pertences, suas lembrancas e memérias, transformando o local em
lugar Unico. (SCARPELINE, 2012, p. 81).

Todas as escolhas realizadas para a construcdo de um lar implicam em um bem estar
posterior, em um bom viver dentro daquele ambiente que abrigara as memoarias viscerais. Os



detalhes empregados em cores, texturas, customizacdo dos cdmodos e mobiliarios, deixam
marcas identitarias que podem ser lidas pelos visitantes que frequentam aquela morada. A
heranca cultural introspectiva as familias, assim como as tradicdes que sdo seguidas pelos
grupos estdo sempre presentes, em maior ou menor intensidade, no arranjo do lar. As
convencdes sociais serdo aprendidas no amago da residéncia. Alain Collomp indica que os
“lugares designados nos cémodos da casa, ritual de mesa, aprendizagem desde a mais tenra
infancia de atitudes, gestos e palavras no interior da casa e fora” (2012, p. 503) visava manter
uma hierarquia dentro do lar, instruindo as criancas para a vida em sociedade.

Uma Casa-Museu impele a uma experimentacdo de algo que nunca foi vivido, mas
pode ser sentido, tendo em vista que a Casa é o “local de nossas delicias e serviddes, de
nossos conflitos e sonhos; o centro, talvez provisério, de nossa vida” (PERROT, 2012, p. 7).

Mario Chagas aponta que independente do status social da habitacdo, desde a mais
simples choupana aos grandiosos palacios, “das casas-grandes as senzalas, dos grandes
apartamentos em condominios luxuosos as precéarias moradias de favelas” (2013, p.1) todas
cumprem a sua fungéo enquanto moradia. Chagas ainda indica que:

As casas museus (sejam elas casas das camadas populares, das
classes médias ou das elites sociais e econdmicas), a rigor, sédo
casas que sairam da esfera privada e entraram na esfera publica,
deixaram de abrigar pessoas, mas ndo deixaram necessariamente de
abrigar objetos, muitos dos quais foram sensibilizados pelos antigos
moradores da casa. As casas museus e 0S seus objetos servem para
evocar nos visitantes lembrancgas de seus antigos habitantes, de seus
habitos, sonhos, alegrias, tristezas, lutas, derrotas e vitdrias; mas
servem também para evocar lembrangas das casas que o visitante
habitou e que hoje o habitam. (2013, p. 3).

Intrinseco aos liames psicolégicas e intimos que a figura de uma casa exerce sobre as
pessoas, seus comportamentos, modos de viver e se relacionar com o0 mundo, Gaston
Bachelard coloca a casa como o “nosso canto no mundo [...], nosso primeiro universo” (2003,
p.200).

[...] a casa é um dos maiores poderes de integracdo para 0s
pensamentos, as lembrancgas e os sonhos do homem. [...] O passado,
o presente e o futuro ddo a casa dinamismos diferentes, dinamismos
gue frequentemente intervém, as vezes se opondo, as vezes
estimulando-se um ao outro. A casa, na vida do homem, afasta
contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o
homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem através das
tempestades do céu e das tempestades da vida. Ela é corpo e alma.
E o primeiro mundo do ser humano. Antes de ser "atirado ao mundo”,
como o professam os metafisicos apressados, o homem é colocado
no bergo da casa. (BACHELARD, 2003, p. 201).

Em suma, estima-se que uma Casa-Museu remeta a um exemplo de espaco intimo de
vivéncias, excluindo a necessidade de ser um modelo tradicional da mesma. Este local
expositivo pode ser elaborado como um cenario, a partir da reconstrucdo de uma residéncia,
ou espago cotidiano, para ilustrar um ambiente que néo € original, mas retrata um fato, periodo,
vida e/ou obra de um personagem de destague em uma comunidade, independente da
condicao social. Ainda assim, € importante frisar que para ser considerada uma Casa-Museu,
esta reconstituicdo deve ser executada com base na utilizacdo de objetos e pertences de
cunho intimo da pessoa/familia homenageada e com o aporte das suas reminiscéncias,
levando ao publico o cerne da vivéncia daqueles individuos.

Por vezes, denominam-se casas-museu inUmeras estruturas que
retratam diferentes formas de quotidiano doméstico sem se
relacionarem com alguma vivéncia concreta, reportando-se antes a
formas de vida de determinada localidade ou regido. Estas unidades
museoldgicas tanto poderiam ser no local em que se encontram como
noutro, uma vez que ndo tém a referéncia a qualquer individuo
concreto. Ndo se consideram estas estruturas casas-museu, falta-



Ihes o fator vivéncia. Serdo museus etnograficos, casas tipicas,
museus de histdria, onde 0s objetos organizados de determinada
forma contam uma histéria criada por alguém. (PONTE, 2007, p. 40).

Da mesma forma, uma Casa-Museu pode constituir-se como “original”’, segundo
interpretacdo de Anténio Ponte (2007), quando a organizacdo museoldgica, cenario expositivo
ou decoracdo do ambiente foi instituido pelos primeiros proprietarios do local, sendo
preservada, sem alteragGes significativas, o mais fielmente possivel até os dias atuais.

Segundo a definicAo de Museu instaurada pelo Conselho Internacional de Museus —
ICOM e que deve ser aplicada a todas as tipologias museoldgicas e utilizada pela comunidade
internacional,

O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servico
da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, investiga, comunica e expde o patriménio material
e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de
educacéo, estudo e deleite. (ICOM, 2007).

Entretanto, esta instituicdo necessita imprimir no ambiente, diversas outras préticas
museoldgicas para ser considerada uma instituicdo de guarda, caso o contrario ser4 apenas
uma casa aberta a visitantes da comunidade. Percebe-se neste sentido o grande desafio
atribuido aos gestores das Casas-Museu em transformar um modelo de residéncia, com seus
objetos e memadrias em uma instituicAo museoldgica, responsavel por salvaguardar, educar
entre tantas outras ag@es intrinsecas aos Museus. Rosanna Pavoni, alerta para a importancia
da manuten¢do de uma memdria social que esta atrelada a institucionalizagdo das Casas-
Museu:

A pesar de las dificultades de transformar en publico y educativo un
lugar cargado de referencias individuales e intimamente ligado a
acciones y ritos personales, la casa es la Unica capaz de contar con
un lenguaje propio aspectos de una sociedad, de una época y de un
periodo artistico que de otra manera se perderian irremediablemente.
(PAVONI, 2013, p. 241).

A transformacdo de uma casa em uma Casa-Museu estd pautada principalmente no
desejo de uma comunidade ou grupo social de transmitir e preservar aquele legado as
geracdes futuras, baseados na memoéria do patrono (a), no acervo que ele cultivou ou até
mesmo na relevancia do edificio para formagdo de uma sociedade. Maurice Halbwachs afirma
que “o fato de permanecer o tempo de alguma forma imdvel durante periodo até bastante
extenso é consequéncia de que ele serve de contexto comum ao pensamento de um grupo
[...]” (2003, p. 146), sustentando a vontade de manutencdo de um espaco intimo para
apreciacdo da coletividade.

Sendo assim, percebe-se que o motivo para a criacdo de uma Casa-Museu pode estar
atrelado a diversos fatores politico-sécio-culturais que vao desde a exaltacdo de personagens
significativos em um contexto, até a exaltacdo de vultos das artes, literatura, arquitetura,
politica, e por vezes até mesmo andnimos, que por seu trabalho, vida ou postura social,

permanecem “vivos”’, homenageados em Casas-Museus. Existe ainda uma situacédo peculiar
de criacdo destes espacos através da auto-homenagem, como é o caso da Casa Museu
Fernando de Castro, a qual o patrono criou, decorou e promoveu a sua residéncia ainda em
vida, como um museu particular, sendo transformada apds o seu falecimento em uma Casa-
Museu.

Uma Casa-Museu pode ndo possuir uma organizagdo expogréafica vigente no local,
levando em consideracgdo o respeito que a equipe do museu pode ter tido pelo arranjo original
da mobilia e objetos, disposta pelos proprietarios cernes e que ddo sentido ao local. A
expografia sera uma decisdo da gestédo da instituicdo, que podera manter fielmente os objetos
espalhados pelo (a) anfitrido da Casa-Museu ou propor solugbes expograficas que facilitem o
acesso ao publico e a leitura do local como um todo. Tais decisdes relacionadas a expografia
de um Casa-Museu, também podera estar sincronizada com questdes que dizem respeito
seguranca do lugar e conservacdo dos objetos ali presentes, tendo em vista que por vezes
necessario adotar solu¢des expositivas facilitadoras neste sentido. Ao mesmo tempo,
contundente a posi¢do que os gestores, museotlogos, conservadores e toda equipe envolvida
nestas acfes, deverdo ter em respeitar a vocacao da instituicdo. Outro ponto fundamental a ser
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analisado, séo as possiveis orientacdes deixadas pelo (a) patrono (a) ou doadores do local,
que facam mencdo a organizacdo dos objetos da casa ou quaisquer deveres e cuidados
exigidos para com os mesmos. Ainda no que tange a mudancgas na constituicdo original da
organizacdo dos moéveis e objetos da Casa-Museu, estas devem estar pautadas em
documentacao legitima que assegure as tomadas de decisGes e que sejam justificadas pelo
museologo responsavel, certificando a manutencdo da memdéria de uma vivéncia no local,
resguardando a instituicdo de causar um falso histérico e impressdes distorcidas durante a
leitura da exposicéo.

CLASSIFICAGCAO DAS CASAS-MUSEU

As Casas-Museu possuem diversas tipologias e singularidades, fatores que devem ser
analisados e prestigiados para que a gestdo, conservacdo, educacdo, comunicacado entre
diversas atividades tipicas de instituicGes museais possam ser realizadas. Por constituirem
modelos ou a reconstrucdo de exemplos de habitagbes, o ambiente que integra uma Casa-
Museu pode algumas vezes nédo favorecer o exercicio de algumas praticas museoldgicas. Este
fato exige a criatividade dos personagens que atuam nestas instituicbes de guarda, tanto
quanto a imersdo em pesquisas que contribuam para o crescimento destes sitios.

Imagem 1 — Casa Museu Fernando de Castro. Imagem 2 — Museu Carlos Barbosa Gongalves.
Porto/Portugal. Jaguardo/RS.
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Fotografia: Miceli M. Afonso. Fotografia: Miéheli M. Afonso.

No mundo todo existem diversos tipos de Casas-Museu, ndo existindo até o momento
uma consolidacdo mundial para as diferentes classificacfes destas instituicdes. Existem
distintas classificagcdes regionais, instituidas por distintos paises. Antonio Ponte realiza um
apanhado dos principais registros destas classificacdes no decorrer dos anos e sintetiza este
estudo através da tabela a seguir:



Tabela 1: Classifica¢des das Casas-

Museus.

Musselon, 1934

Tipoiegia
| G. H. Riviere: 1985

- Casas Historicas

Tipologia
S. Butcher Younghans

1993

Tipclogia
Pavonnl - Selvafolta

1957

- Casas de pessoas

Tipologia
Linda Young: 2006

-Casloios ¢ eminentes Casas de Herdis
- Casas de Interesse Palacios de - Casas-Museu ‘Falacnc:s reals 30 Easas da '
Socia Soberania 29 documentarias
-~ - Casas criadas por Acontecimenios
- Casas de
artistas
notave:s

- Casas Historicas a
- Palaclos Reals 32

- Castelos e
P;!acms Ze - Casas-Museu - Casas dedicadas a um R
Soberania 31 Representativas estiio ou época po

-~ - Casas de Familia
-~ Casas Rurais

- Casas 0o
Colecclonadores
- Casas onde sdo

| conservadas colecgdes |
- Casas com |dentidade
social e cultural

| especifica

- Casas-Museu
Esteticas

- Casas de Colecgdes
- Casas de Design

- Casas de Interesse
Biografico

- Casas-Museu que
combinam 2s trés
categorias anteriores

- Casas de Interesss

Historico Local - Casas de Sentimento

Fonte: (PONTE, 2007, p. 47).

Em uma tentativa de eliminar as distintas classificagcbes para um mesmo tipo de Casa-
Museu, o Comité Internacional para os Museus de Casas Histéricas — DEMHIST - desenvolve a
mais de dez anos um projeto de categorizacédo global para as casas-museu, mas que até hoje
ndo esta finalizado. No ano de 1999 durante conferéncia realizada na cidade de Sao
Petersburgo, na Russia, o DEMHIST apresentou para a comunidade cientifica uma proposta de
classificacdo global para os tipos de Casas-Museu, a ser elaborada por Rosanna Pavoni
(2001), secretaria cientifica do DEMHIST entre o periodo de 1999 a 2002. A primeira fase do
projeto outorgada pelo DEMHIST e organizada por Rosana Pavoni foi realizada em conjunto
com diversos paises, contando com o apoio de algumas Casas-Museu e profissionais que
atuam em Museus. Parte da metodologia aplicada por Pavoni consistiu na produ¢cdo de uma
ficha, traduzida em seis idiomas, inglés, francés, espanhol, alemao, portugués e italiano, com
intuito de facilitar o acesso ao documento e aumentar as possibilidades de respostas das
instituicbes investigadas. Aspectos como critérios de restauracdo, acbes educativas,
investigacao entre outras ag6es museolégicas foram questionados para que se pudesse definir,
como Pavoni indicou a “descricdo da identidade do museu” (PAVONI, 2013).

Durante a conferéncia anual do DEMHIST em Viena, no ano de 2007, as seguintes
categorias de Casas-Museu foram apresentadas por PAVONI:

1. Casas de Personalidade (PersH): Artistas, escritores, musicos, politicos, entre outros
personagens que de alguma forma tiveram destaque social.

2. Casas de Colecionadores (CollH): A qual a qual abrigou a residéncia de um colecionador ou
a residéncia que abriga uma colecao.

3. Casas de Beleza (BeauH): A valorizacdo estética do local € o principal ponto para
musealizacao.

4. Casas de Eventos Histéricos (HistH): Locais representativos por sua participagdo em
eventos historicos.

5. Casas de Sociedade Local (SociH): Musealizados por refletirem a identidade de uma
sociedade.

6. Casas Ancestrais (AnceH): Casas tipicas de uma época, abertas ao publico.

7. Casas de Poder Real (RpowH): Palacios abertos ao publico

8. Casas Clericais (ClerH): Mosteiros, casas de abades e outros edificios eclesiasticos com um
uso residencial antigo ou atual e que estejam abertos ao publico.

9. Casas Modestas (HumbH): Casas vernaculares abertas ao publico.



No arquivo final das classificac6es, disponibilizado na pagina virtual2 do DEMHIST
foram acrescentadas mais duas tipologias, necessarias devido a dificuldade de enquadramento
de algumas instituicdes cadastradas dentro das nove categorias elencadas. Incluiram-se mais
duas categorias para contemplar 33 instituicées de distintos paises, a constar:

10. Casas com salas cronolégicas (Period Rooms): Casas as quais abrigam diferentes salas
com decoracdes de diversos periodos de tempo.

11. Casas para Museus (Houses of Museums): Quando uma casa abriga diferentes colecdes,
ndo relacionados com a sua propria historia.

Um importante contributo para o processo de categorizagdo mundial das Casas-Museu
sdo as classificagBes regionais que se encontram em crescente expansdo. Neste sentido
observa-se o estudo de Antdnio Ponte (2007), a qual entende que as classificacbes elencadas
pelo DEMHIST néo correspondem a realidade portuguesa, e cria a sua prépria classificacédo
para as Casas-Museus de Portugal. A partir da andlise das tipologias existentes em seu pais, o
autor institui quatro tipos de classificacdes de Casas-Museus, sendo elas:

1. Casa-Museu Original: Casas-Museu que se localizam no edificio onde residiu o
personagem homenageado, por um periodo de tempo mais ou menos longo. Ela deve
preservar o mais fielmente possivel a estrutura da casa, assim como a exposi¢cao dos objetos
de cunho pessoal.

2. Casa Museu Reconstituida: Instituicbes que podem ou néo localizar-se no edificio
original de vivéncia do homenageado, desde que sejam reconstituidos os ambientes e a
decoracao original da época de vida dos habitantes.

3. Casa-Estética / Colecdo: Casas-Museu que tém como objetivo homenagear um
personagem através das cole¢cdes que o homenageado reuniu durante a sua vida. Sao
localizadas nos espacos de vivéncia do homenageado, sendo que a tdnica principal nao é
posta no conhecimento da personalidade do patrono, mas sim em suas colecdes.

4. Casa-Museu de Epoca “Period Rooms”: Instituicdes que se organizam nos espacos
originais de vivéncia, ou recriam espagos intimos do quotidiano do patrono, ou ainda recorrem
as colecdes ou acervo do homenageado, mesmo que sem referéncias pessoais especificas. “A
exposi¢cdo é organizada com o objetivo de transmitir conhecimentos sobre tipos de decoracéo
ou formas de vida em determinada época” (PONTE, 2007, p. 127).

A identificacdo das especificidades que comp&em uma Casa-Museu auxilia ha gestéo e
preservacdo, sendo a categorizacdo destes locais um dado importante para viabilizar estas
acbes. Além disso, a classificagcdo das Casas-Museu abre um portal de debate entre
pesquisadores e gestores que lidem diariamente com questbes similares, com intuito de
compartilhar e fomentar métodos de resolucdo de pendéncias existentes nestas instituicdes.

CONCLUSOES

A definicdo do conceito de Casa-Museu, Museu-Casa e Casa Histérica ainda é muito
discutida entre os pesquisadores que estudam esta tipologia museal, existindo algumas
controvérsias sobre quais caracteristicas especificas sdo necessérias para que uma instituicdo
de guarda seja considerada uma Casa-Museu. A premissa de ser uma antiga residéncia ndo é
condicdo Unica para se instituir uma Casas-Museu, correspondendo a locais cercados de
singularidades e mindcias institucionais a serem analisadas para este fim. Necessitam de um
estudo atento e dedicado sobre a sua vocagao, aplicagdo de praticas museoldgicas, indicacdes
deixadas pelo personagem que homenageia o local, entre outros aspectos, para que uma
classificac@o efetiva seja eleita, fator que também dificulta uma classificagdo mundial. Neste
sentido, observa-se que as categorizagfes regionais sdo um importante contributo para a area,
sendo os grandes responsaveis pelos avancos neste estudo. Ainda que a produgdo de
conhecimento sobre e dentro destes espagos esteja se ampliando, é visivel a incipiéncia no
assunto até mesmo por parte dos profissionais que gerem e trabalham nestes locais. A atuacéo
destas entidades em congressos e eventos especificos sobre o tema, levando para o debate as
suas experiéncias, os desafios enfrentados e algumas praticas de sucesso, auxiliam no seu

2 Ficha original disponivel em:
http://demhist.icom.museum/shop/data/container/DEMHIST_CategorizationProject_|_Data.pdf. Acesso
em 12 jun 2014.



fortalecimento e visibilidade no cenario museal como uma tipologia especifica e em fase de
consolidagéo.
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