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RESUMO

O presente artigo busca tratar da questdao dos objetos “mortos” nos museus e como estes
possuem propriedades invisiveis que os tornam “vivos”, devendo estas propriedades serem
“despertadas” para que as colegbes tornem-se animadas. Traremos uma discussdo a respeito
da alma dos objetos e como ela é substanciada através de trés fatores principais: musealidade,
ressonancia e agéncia, sendo esses aspectos, bases para o avivamento de objetos em
museus. Além disso, apresentaremos a perspectiva biografica dos objetos como mais uma
forma de avivamento dos objetos, dando como breve exemplo, algumas informag6es a respeito
de entrevistas realizadas que almejam compreender estes aspectos.

Palavras-chave: Alma dos objetos. Biografia dos objetos. Museus. Objetos vivos. Objetos
mortos.

RESUMEN

El presente articulo busca tratar de la cuestién de los objetos "muertos" en los museos y como
éstos poseen propiedades invisibles que los hacen "vivos", debiendo estas propiedades ser
"despertadas” para que las colecciones se animen. En el caso de los museos, la resonancia y
la agencia, son estos aspectos, bases para el avivamiento de objetos en museos. Ademas,
presentaremos la perspectiva biogréfica de los objetos como otra forma de avivamiento de los
objetos, dando como breve ejemplo, algunas informaciones acerca de entrevistas realizadas
que anhelan comprender estos aspectos.

Palabras-clave: Alma de los objetos. Biografia de los objetos. Museos. Objetos vivos. Objetos
muertos.
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ABSTRACT

This article deals with the question of "dead" objects in museums and how they have invisible
properties that make them "alive", and these properties must be "awakened" in order for the
collections to become animated. We will bring up a discussion of the soul of objects and how it
is substantiated through three main factors: museality, resonance and agency, these being the
basis for the revival of objects in museums. In addition, we will present the biographical
perspective of the objects as a way of reviving the objects, giving as a brief example, some
information about interviews conducted that aim to understand these aspects.

Keywords: Soul of objects. Biography of objects. Museums. Living objects. Dead objects.

1 INTRODUCAO

“Nao gosto tanto dos museus. Muitos sao
admiraveis, nenhum é delicioso. As idéias de
classificacdo, conservacdo e utilidade publica,
gue sdo justas e claras, guardam pouca
relacdo com as delicias.” (VALERY, 1931)

A epigrafe que da inicio a este ensaio, do filésofo francés Valéry (1931), aponta para o
fato de que os museus, em sua visdo, sdo lugares com pouca relacdo com a vida, enfadonhos,
estagnados no tempo, espacos nada deliciosos. Este ponto nos instiga a reflexdo para a ideia
de morte e vida nos museus. Ao adentrarmos em alguns museus contemporaneos,
percebemos que muitos encontram-se parados no tempo, asseverando aquela velha expressao
de que “museu é lugar de morte e de coisa velha”. Nao obstante, essa afirmagéo condiz com a
situacdo que presenciamos nas instituicdes. Acreditamos que as delicias mencionadas pelo
autor, seriam 0s aspectos emotivos que despertam 0s objetos nas pessoas.

Os objetos do passado sempre chegaram ao presente através do
olhar que os captou; a seducéo e o segredo que eles contém nem
sempre estdo presentes no objeto em estado de pureza, como
haveria de estar, mas se encontram quase sempre no espectador e
no presente. (HUYSSEN 1994, p. 51)

Diante disso, ponderamos que 0 que mobiliza os objetos nos museus € a musealidade,
que redunda no olhar sensivel das pessoas sobre as materialidades. Esse deslocamento,
porém, costuma descontextualizar os objetos de suas teias vitais, em outros termos: sua morte
seméntica. A morte simbdlica ocorre quando ndo ha ressonancia por parte do publico.
Conforme complementa Huyssen (1994):

E o olhar vivo que atribui aura ao objeto, apesar de essa aura
depender da materialidade e opacidade deste. Nao podemos
guestionar esse fato caso 0 museu continue a ser considerado um
meio de ossificacdo e morte [...]. (HUYSSEN 1994, p. 51)

Seriam os museus irrelevantes por “guardarem” somente a morte e as coisas velhas?
Para o grande publico, a resposta pode ser afirmativa, porém, os museus sao valorosos nesse
cenario pois devem ser agentes culturais e patrimonializadores, ser referentes identitarios, nos
proporcionar conhecimentos, questionamentos e reflexdes, além de serem espacos para a
diversidade e a democracia. Porém, em via de regra, a realidade das cole¢Bes — as quais



deveriam ser potenciais instrumentos para alcancar esses designios — é atualmente associada
a morte, no sentido de nao serem providas de vida, serem sem almas. Chagas (2007) admite
que os museus sado devoradores e que “preservar também pode implicar uma acéo contra a
vida." (CHAGAS 2007, p. 213).

De acordo com as informacdes dos autores até aqui citados, podemos antever que em
muitos casos, 0S museus preocupam-se primeiramente, ou quase essencialmente, com a
guestdo estética, fisica, o que realmente esta visivel, esquecendo-se que concomitante a isto
temos o invisivel, o que nédo se vé a olho nu, o que tornaria os objetos, digamos, “vivos”. Do
mesmo compasso dos pensamentos destes autores, Ingold (2012) em seu trabalho intitulado
“Trazendo as coisas de volta a vida”, traz uma analogia, metaférica, a esta questdo da vida e
da morte:

O passaro € o seu voar; 0 peixe, 0 seu nadar. O passaro pode voar
gragas as correntes e vortices que ele introduz no ar, e o peixe pode
nadar velozmente devido aos turbilhonamentos que ele causa com o
movimento de suas nadadeiras e cauda. Cortados dessas correntes,
eles estariam mortos. (INGOLD 2012, p. 33)

O autor nos faz pensar que, neste mesmo sentido exposto por ele, os objetos que sao
doados aos museus, ndo deveriam perder as func¢des vitais que os tornam vivos, ou seja, hdo
deveriam ser “cortados dessas correntes”. Podermos considerar que as correntes seriam as
ligacBes com as pessoas e o sentido destes para elas. Ingold (2012) ainda menciona que onde
h& vida, a relacdo essencial ndo se da entre matéria e forma, mas entre materiais e for¢as:
“Trata-se do modo como materiais de todos os tipos, com propriedades variadas e variaveis,
sdo avivados pelas forcas do cosmo, misturadas e fundidas umas as outras na geracao de
coisas.” (INGOLD 2012, p. 26). Através desta ideia do avivamento “pelas forcas do cosmos”,
reiteramos que dar vida aos objetos estaria ligado ao invisivel e a alma perpetuada por estes.

Sendo assim, a funcdo dos museus seria a de oferecer um sopro de vida ao que
parece morto e dindmica ao que parece inerte. Mas como fazer isso afinal? Neste artigo
abordaremos sobre uma das facetas possiveis para este avivamento das cole¢des. Através de
uma discussao inicial sobre o potencial dos objetos de conectarem o visivel ao invisivel,
quando postos em dinamicas sociais, perceberemos como esta vertente do visivel/invisivel
proporciona pensarmos a relacdo dos objetos mortos nos museus com O sujeito que o
vislumbra em busca, seja de respostas as suas questdes, de lembrangas ou de conhecimentos.
E esta dinamica entre sujeito e objeto que traz vida as cole¢des, permite descobrirmos o
invisivel no objeto visivel e, digamos, “morto”.

Esta propriedade invisivel, que é consubstanciada através da relacdo do objeto com um
sujeito, pode ser intitulada de “alma”. Este conceito sera abordado neste trabalho, nos atendo
ao que seria a alma dos objetos. Posteriormente, apontamos a questdo das biografias dos
objetos, elencando como o0s objetos carregam consigo uma trajetéria de vida, que pode vir a
ser uma das modalidades de compreensdo da alma dos objetos e de reconexdo entre os
objetos e as pessoas, além de um instrumento para 0 avivamento das cole¢cdes. Como exemplo
para esta suposi¢cdo, traremos a analise de duas entrevistas realizadas sobre a biografia de
objetos de um museu.

2 A INVISIBILIDADE NA MATERIALIDADE

Mauss (1974) aponta que para 0s povos Maoris (povo nativo da Nova Zelandia), os
objetos (taonga) séo fortemente ligados a pessoa, sédo veiculos de seu mana (magia/alma), de
sua forma magica, religiosa e espiritual. Esses objetos pessoais possuem poderes espirituais
(hau) que séo transmitidos através de dadivas (trocas, presentes). Ao possuir um taonga de
outra pessoa, de certa forma, possui-se um vinculo de alma com essa pessoa, pois a propria
coisa tem uma alma, € alma. Mauss (1974) complementa que “se a nogdo de espirito nos
pareceu ligada a de propriedade, inversamente esta se liga aquela. Propriedade e forca sao
dois termos inseparaveis; propriedade e espirito se confundem.” (MAUSS 1974, p. 133). Desta
maneira, os objetos possuem propriedades invisiveis, que podemos definir como “alma” e que
estdo conectadas aos seus possuidores. A vitalidade do objeto e da sua alma depende da



conexao entre objeto-sujeito-contexto; caso seja separado dessa rede, perde sua vida. Este
objeto nado seria nada caso fosse deslocado a um museu sem referéncia a sua vida pregressa.

Pomian (1997) descreve que os objetos oferecidos aos deuses ou aos mortos sao
intermediarios entre 0 nosso mundo e o do além, entre o profano e o sagrado, séo objetos que
representam o longinquo, o oculto, o ausente, sdo mediadores entre o espectador que 0S
visualiza e o invisivel de onde veem. Além disso, o autor afirma que esses objetos sdo
intercessores entre o sujeito que os olha e os toca, e o invisivel. No caso dos objetos de
tesouros reais ou principescos, Pomian (1997) menciona que eles representam o invisivel, pois
se referem a uma tradicdo, pertenceram a uma pessoa famosa e conservam a memoéria dos
fatos passados. Sendo assim, também s&o intermediarios entre os espectadores que os olham
e o invisivel.

Geralmente 0s museus ocupam-se com 0 corpo e deixam de lado os simbolismos e a
alma de seus objetos. Para elucidar, Pomian (1997) estabelece o conceito de “semio6foros”,
para designar os objetos dotados de um significado e possuem o potencial de conectar o visivel
ao invisivel. Deste prisma, 0s museus ao recebem um objeto, devem manter, transmitir e
intensificar o valor simbdlico que este dinamiza, conforme complementa Soares (2014):

[...] se dar é transmitir o valor das coisas e das pessoas, ligando-as
umas as outras em uma relacdo que parte do plano do profano,
guardar € uma forma de transmitir com mais intensidade aquilo que
h& para além da matéria objetal das coisas, e portanto toca o plano do
sagrado. (SOARES 2014, p. 24)

Desta forma, apreendemos que os objetos possuem atributos sagrados que estédo além
do seu corpo material. Concordamos com Meneses (1998) ao afirmar que:

Os atributos intrinsecos dos artefatos, € bom que se lembre, incluem
apenas propriedades de natureza fisico-quimica: forma geomeétrica,
peso, cor, textura, dureza etc. etc. Nenhum atributo de sentido é
imanente. O fetichismo consiste, precisamente, no deslocamento de
sentidos das relagfes sociais — onde eles séo efetivamente gerados -
para os artefatos, criando-se a ilusdo de sua autonomia e
naturalidade. Por certo, tais atributos s&o historicamente selecionados
e mobilizados pelas sociedades e grupos nas operagbes de
producédo, circulacdo e consumo de sentido. Por isso, seria vao
buscar nos objetos o sentido dos objetos. (MENESES 1998, p. 91)

O que Meneses (1998) questiona, é que os objetos em si ndo possuem sentidos
sozinhos, eles ndo possuem autonomia prépria, somente serdo providos de significados e
simbolismos quando postos em dindmicas sociais, ou seja, quando as pessoas 0s atribuem,
quando falam por eles e os avivam por intermédio da relacao sujeito/objeto. Nessa perspectiva,
€ necessario que as colecdes, além dos estudos voltados para o material (corpo), para as
propriedades intrinsecas, sejam interpretadas simbolicamente (alma), por intermédio das
propriedades extrinsecas.

Acreditamos que através da relagdo sujeito/objeto, possamos compreender esses
aspectos que estdo invisiveis nas materialidades através das representacdes que séo feitas
sobre eles, tornando os bens, tanto materiais quanto imateriais, possiveis patriménios. Sendo
assim, abordaremos neste trabalho, como esta relacdo pode ser vista como uma forma de
compreender a alma dos objetos, assim como, esta pode vir a ser um potencial instrumento de
avivamento das colec¢fes, juntamente com a abordagem biogréfica.

3 ALMA DOS OBJETOS

Consideramos que a alma dos objetos se consubstancia devido a varios fatores, dentre
eles, a relacdo entre sujeito e objeto (a musealidade), os aspectos simboélicos que eles
desencadeiam nos sujeitos (afeto, emocdéo, identificacdo, ressonéncia) e como os objetos agem



sobre as pessoas (agéncia). Estas questdes podem vir a ser subsidios para pensarmos sobre
uma manifestacdo da alma dos objetos, além de apreendermos que a alma anima e traz
vitalidade aos objetos.

A nosso ver, podemos ponderar que a “alma das coisas” (GONCALVES;
GUIMARAES; BITAR, 2013) esta relacionada ao invisivel, ao imaterial, ao que néo percebemos
a partir da materialidade. A origem da palavra “alma” vem do latim anima,ae, que significa
sopro, ar; principio da vida*. O termo “animar”, nos faz pensar no que estamos discutindo a
respeito de avivar os objetos em contexto museal, que sdo associados a morte. “Animar” vem
do latim animus, que designa a ideia de alma e é também relacionado a “Anima”, que tem
relagdo com ser vivo e respirar®. Nesse sentido, os museus devem se ocupar dos sentidos e do
animo dos objetos, de sua dindmica, de sua alma, e ndo apenas das suas materialidades. De
que adianta preservar 0 corpo sem pensar nas suas almas? E como mobilizamos essas almas?

Conforme citamos anteriormente, consideramos que a alma se consubstancia através
de alguns fatores: musealidade, ressonancia e agéncia. Abordaremos a seguir sobre estes
conceitos e como eles podem influenciar na ativacdo da alma dos objetos e consequentemente,
animar os objetos mortos.

Podemos considerar que os objetos nos museus estdo atrelados ao conceito de
musealidade. Para Desvallées e Mairesse (2014) a musealidade € produto da musealizacdo, ou
seja, através dos processos de musealizacdo é produzida uma imagem que substitui a
realidade a qual os objetos foram selecionados, e esse modelo de realidade construido,
constitui a musealidade, “como um valor especifico que emana das coisas musealizadas. A
musealizacdo produz a musealidade, valor documental da realidade, mas que néo constituiu,
com efeito, a realidade ela mesma.” (DESVALLES; MAIRESSE 2014, p. 58). Diante disso,
podemos avaliar que a musealidade e/ou o valor que emana das coisas musealizadas, citado
pelos autores, pode vir a ser uma expressao do que buscamos entender por alma dos objetos.
A alma propende dar sentido as coisas.

Bruno (2006) define a musealidade como a percepc¢do contextual da cultura material,
cujo objetivo final seria a preservacao. J& Scheiner (2005), afirma que a musealidade seria um
valor atribuido pelas pessoas.

A musealidade é reconhecida por meio da percepcdo que oS
diferentes grupos humanos desenvolvem sobre esta relacdo, de
acordo com os valores préprios de seus sistemas simbélicos. Como
valor atribuido (ou assignado), (sic) a percepg¢do (conceito) de
‘musealidade’ poderd mudar, no tempo e no espaco, ajustando-se
aos diferentes sistemas representacionais de cada grupo social.
(SCHEINER 2005, p. 95).

Desta forma, acreditamos que a musealidade seja um processo que caminha junto com
a musealizagdo, através da atribuicdo de valores e significados pelas pessoas. A musealizacdo
seria um possivel indutor da alma dos objetos. Contudo, o processo de musealiza¢do, sozinho,
em termos apenas técnico-cientificos, ndo garante a energia da alma. A alma ganha forca em
seu carater relacional, portanto, no seio social. Os processos de musealizacdo deveriam
atentar para essa dinamica, no sentido de reconectar os objetos as suas teias semanticas. A
relagdo que é apontada por Scheiner (2005) na citacdo acima, complementa o que abordamos
a respeito da alma ser dinamizada e compreendida a partir da atribuicdo de significados aos
objetos pelos sujeitos.

A partir dessa explanacdo, entende-se que o objeto ndo é “portador” de uma alma
autonomamente, ao contrario, a alma estaria justamente na relagdo sujeito-objeto, em uma
dindmica cultural complexa e viva. Acreditamos que esta dindmica, além de possibilitar o
entendimento da alma do objeto, seria uma forma de avivamento das colecdes, isto é, um
objeto vivo € um objeto com valores e significados constantemente atribuidos pelas pessoas.

Outro fator que consideramos influenciavel na alma do objeto e na sua vitalidade, é a
ideia de ressonancia:

“ Dicionario do Google.
5 Dicionario Etimolégico.



Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto
atingir um universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais,
0 poder de evocar no expectador as forcas culturais complexas e
dindmicas das quais ele emergiu e das quais ele é, para o
expectador, o0 representante. (GREENBLATT, 1991 apud
GONCALVES, 2005, p. 19)

Por intermédio desse conceito, entendemos que o0s objetos geram efeitos e
identificacdo social nas pessoas, desencadeiam aspectos simbdlicos nos sujeitos, como afeto e
emocéo. Poulot (2011) diz que:

Para além da diversidade de objetos que devem ser adotados,
conservados, tratados, as inUmeras maneiras como as coisas se
tornam objetos apropriados para se pensar, entre a reivindicagdo
patrimonial e o saber histérico, alimenta hoje uma histéria das
emocdes e das memorias. (POULOT 2011, 479).

Esses aspectos simbdlicos, emotivos e afetivos podem ser compreendidos como a
alma. A alma nédo esta no objeto e nem somente nos processamentos técnico-cientificos, mas
na relagdo emotiva que é alimentada pelos sujeitos e alimenta o0s processos de
patrimonializagdo. Podemos considerar que a ressonancia, a maior aproximagao entre sujeitos
e objetos, pode ser interpretada como um efeito ou resultado possivel da “alma das coisas”
(GONCALVES; GUIMARAES; BITAR, 2013). Por este enfoque, estimular a relacdo emotiva
que é despertada entre um sujeito e um objeto, também pode ser um modo de avivamento de
objetos nos museus.

Gongalves, Guimardes e Bitar (2013) complementam que a alma dos objetos é
atribuida pelos sujeitos, os objetos possuem uma alma que se completa na relagdo entre as
pessoas.

E preciso também n&o esquecer que, enquanto portadora de uma
alma, de um espirito, as coisas ndo existem isoladamente, como se
fossem entidades autbnomas; elas existem efetivamente como parte
de uma vasta e complexa rede de relagdes sociais e cdsmicas, nas
quais desempenham fun¢gBes mediadoras fundamentais entre a
natureza e cultura, deuses e seres humanos, mortos e vivos, passado
e presente, cosmos e sociedade, corpo e alma, etc. (GONCALVES;
GUIMARAES; BITAR 2013, p. 8).

Nesse sentido, os objetos sdo impregnados de sentimentos, simbolismos e memorias.
E através da compreensdo de como se relaciona sujeito e objeto em um determinado cenério,
gue se manifesta a alma. A alma é, por esse aspecto, o produto e o processo da evocagao e do
trabalho de memdria. As memdérias evocadas por meio da relagcdo do sujeito com os objetos
museolégicos, podem nos dizer muito sobre esse objeto, mas também, sobre a pessoa que
esta narrando-o. Esse testemunho, essa narrativa, nos faz perceber qual a alma do objeto, que
€ construida em comunh&o com as pessoas que o0 harram e o dao significado.

Conforme estabelece a Declaracdo de Québec (2008)8, sobre a preservagéo do "Spiritu
loci" ou “espirito do lugar”, o espirito do lugar é transmitido pelas pessoas e “é por meio de
comunicacao interativa e participagdo das comunidades envolvidas que o espirito do lugar é
preservado e realcado da melhor forma possivel.” (QUEBEC 2008, p. 04). Consideramos entao
que a ressonancia, ao gerar efeitos, identificacdo e emog¢&o nos sujeitos, torna os objetos vivos.

6 Reunido realizada na cidade de Québec (Canadd) em 2008, a convite do International Council of Monuments and
Sites (ICOMOS}, Canad4, na ocasido da 162 Assembleia Geral do ICOMOS.



Podemos considerar que essa questdo abordada acima esta atrelada ao conceito de
“agéncia”. De acordo om Ingold (2012), se as pessoas podem agir sobre 0s objetos, entdo, os
objetos agem de volta. Segundo Latour (2005), os objetos ndo apenas fazem parte da
sociedade, eles ajudam a construi-la. O autor aponta para o fato de que tudo aquilo que
modifica o estado das coisas ao fazer alguma diferenga é um ator na relagéo. Soares (2014)
complementa que, “uma vez criadas, utilizadas e colocadas em performance, as colegdes criam
conexdes que sdo delas proprias. E, por vezes, sdo elas — através de sua agéncia — que
determinam as ac¢des humanas, e ndo o contrario.” (SOARES 2014, p. 23).

Deste prisma, consideramos que os objetos "vivos" agem sobre nds; ndo sdo apenas
passivos nas relacdes sociais. Os objetos vivos, por essa logica, tém alma. Se os objetos agem
sobre 0s sujeitos e vice-versa, podemos antever que a biografia deste também influencia
naquele. O que seria a biografia de um objeto sem possuir conexdes com a biografia de uma
pessoa que agiu sobre ele e reciprocamente? Veremos a seguir sobre como a perspectiva
biogréafica como vir a ser um animador dos objetos estagnados em museus.

4 BIOGRAFIA DOS OBJETOS COMO FORMA DE AVIVAMENTO DAS COLECOES EM
MUSEUS

A heranca dos primeiros museus, como 0s gabinetes de curiosidades e antiquérios,
persiste até hoje. Ainda perdura a quantidade de acervo em detrimento da qualidade e
aquisicbes sem critérios de sele¢do, pois muitos museus ainda ndo possuem politicas de
aquisicdo, gerando assim, reservas técnicas com feicdo de depositos, objetos mal conservados
e mudos, ou seja, sem serem pesquisados ou passarem pelo processo de musealizacéo,
apenas expostos ou guardados. Muito mais do que isso, acredita-se que o0s objetos, sozinhos,
sdo capazes de despertar memarias e falarem sobre si mesmos.

De acordo com Dohmann (2013) é vital a presenca dos objetos na vida humana; somos
cercados por uma infinidade de materialidades, somos objetificados e coisificados. O autor
acrescenta que todos os “objetos, coisas, trogos e tralhas” (DOHMANN, 2013) estdo repletos
de sentidos e significados, e até de ressignificados, sendo-lhes atribuidos valores e
simbolismos.

Baudrillard (2004), menciona que os objetos com fungdes praticas de uso, possuem um
estatuto social de “maquina”, porém, ao serem abstraidos do status de uso, privados de sua
funcé@o original, adotam um estatuto estritamente subjetivo, tornam-se objetos de colecao,
tornam-se “objetos”. Ainda, acrescenta que o objeto antigo ndo possui mais utilidade pratica,
ele serve unicamente para “significar”. Desta configuragdo, Bellaigue e Menu (1994) expbem
que os objetos quando inseridos em contexto museal, ganham um novo sentido, uma nova
identidade. Sdo mais do que meros instrumentos do dia-a-dia, sdo, em realidade, mediadores
de vivéncias e memdrias. Gongalves (2007) complementa que os objetos materiais:

Sao pensados como um sistema de comunicagdo, meios simbolicos
através dos quais individuos, grupos e categorias sociais emitem (e
recebem) informagfes sobre seu status e sua posicdo na sociedade.
(GONGCALVES, 2007, p. 20)

O autor ainda adiciona que os objetos, enquanto um sistema de simbolos que
condiciona a vida social, organizam ou constituem o modo pelo qual os individuos e os grupos
sociais experimentam subjetivamente suas identidades. Desta forma, entendemos que o0s
objetos museolégicos possuem a funcdo de indicadores de memoria, cuja materialidade pode
criar pontes com uma paisagem que esta no plano do invisivel, do imaginado; paisagem essa
que é percebida e projetada no campo das subjetividades. Em outros termos, importa pensar
0s objetos como semidéforos (POMIAN, 1997), mediadores entre um universo Vvisivel
(materialidade) e um horizonte invisivel (imaterialidades).

Importa ressaltar, contudo, que a invisibilidade das materialidades, ndo pode ser
capturada pelo simples ato de contempla-las. Como alerta Meneses (1998, p. 91) “nenhum
atributo de sentido é imanente”, e justamente por isso “seria vao buscar nos objetos o sentido



dos objetos”. O estudo da cultura material deve ser abrangido, portanto, através das relacées
sociais em que os objetos circulam, em que séo valorados e singularizados.

Nesse sentido, a abordagem biografica da suporte para vermos as imaterialidades, por
intermédio da relacdo que as pessoas travam com 0s objetos em contextos delimitados, que
podemos definir como a ideia do fato museal. De acordo com Guarnieri (1981) o fato museal é
a relacéo profunda entre 0 homem e o objeto em um cenério institucionalizado - ou seja, um
museu - no qual esta relagcdo comporta varios niveis de consciéncia, dentre eles, a “percepgao
(emogéo, razéo), envolvimento (sensacéo, imagem, ideia), memoria (sistematizagdo das ideias
e das imagens e suas relagbes)” (GUARNIERI 1981, p. 123). Por meio da definicdo de fato
museal, percebemos que o conceito redine quase todos os fatores e propriedades fundamentais
que ja abordamos e residem na ideia de alma e que contribui para o avivamento das colecoes.

Conforme sugerido por Kopytoff (2008), os objetos possuem uma biografia cultural que
merece ser (re)construida; biografia essa que busca (re)conectar os objetos ao tecido social. A
concepcao biogréafica introduzida por Kopytoff (2008) faz-nos pensar na demanda fundamental
dos museus, a qual os objetos devem ser estudados em situagcdo, nos contextos sociais em
que estdo. E preciso considerar também que esses objetos, antes de serem entregues aos
museus, passaram por distintos processos de singularizacdo, por diversas fase de vida,
sofrendo deslocamentos de sentidos. Bonnot (2015) aponta que:

O significado de um objeto é uma no¢édo que a perspectiva biografica
coloca fundamentalmente em causa. Mais que o objeto em si, é,
evidentemente, seu estatuto social e simbdlico e a interpretagdo que
dele fazem os seus manipuladores, que se enriguecem e se
adicionam as representacdes das quais ele foi o suporte desde a sua
producéo fisica. (BONNOT 2015, p. 137)

Desta forma, os objetos passam de utilitdrios a objetos de patrimdnio. A abordagem
biogréfica auxilia no estudo das colecdes e a entender os objetos em dindmica social. De
acordo Kopytoff (2008), a biografia de uma coisa, € a histéria de suas singularizactes,
classificagdes e reclassificagdes. Ainda complementa que ao fazer a “biografia de uma coisa”,
devemos nos questionar da mesma forma que fariamos com a construcdo de uma biografia das
pessoas. Além disso, o autor propde que devemos nos preocupar em saber como este item foi
construido culturalmente e dotado de especificos significados. Podemos apreender que todas
as etapas de vida de um objeto, fazem-no e tornam-no dindmico, e, ao adentrar em um museu
apos a sua vida utilitéria “chegar ao fim”, essas etapas devem continuar, pois aquele objeto
teve e ainda tem significancia, ainda age sobre as pessoas e vice-versa, possuindo o potencial
de musealidade e ressonancia, sendo de fundamental importancia que o mesmo mantenha-se
vivo dentro da instituicdo.

Alberti (2005), acrescenta que a vida de um objeto de museu, possui trés fases: inicia
com a fabricacdo ou coleta (no caso arqueolégico) e aquisicdo pelo museu, juntamente com as
transi¢cdes de significado; perpassa pelo uso do objeto dentro de uma colecdo, passando pela
musealizagcdo, pesquisa, exposicdo, dentre outras atividades museoldgicas; e, €
complementada com o papel que adquire na experiéncia dos visitantes do museu, na relacéo
entre o objeto e seu espectador. O autor da énfase a esta Ultima etapa, afirmando que o
sujeito-espectador é parte do processo de construgdo da biografia dos objetos, ou seja, o
estudo da relacao do objeto com os sujeitos € fundamental, extrapolando a questéo técnico-
cientifica.

Os objetos de museus possuem, entdo, uma trajetéria de vida, desde a sua criagéo,
pertencimento a uma pessoa, aquisicdo e percurso dentro de um museu (MENESES, 1998).
Soares (2014) complementa que o0s objetos ao adentrarem os museus e as colecdes, nao
morrem totalmente para a sociedade de onde vém, eles adquirem uma nova vida social e
iniciam uma nova etapa em suas trajetorias. Além disso, contribuem para percebermos que:

A partir de um conjunto de objetos, as informac6es sobre a sociedade
na qual eles foram produzidos e utilizados s&o enriquecidas e dotam o
material com o estatuto de testemunho da atividade humana.
(BONNOT 2015, p. 141).



Sua trajetéria de vida somada aos olhares interpretativos e 0s usos simbdlicos,
oferecem os contornos da alma dos objetos e tornam-nos vivos. E, portanto, a justaposicio
entre sua biografia e a relacdo intersubjetiva entre sujeito e objeto que se manifesta a alma.
Oportuno grifar que é inocuo buscar a alma dos objetos nos préprios objetos, visto que o
sentido destes esta “fora” de sua realidade fisica; a alma é fruto de evocacéo, do trabalho de
memoaria empreendido na relacdo entre objetos e sujeitos. Através da sua biografia poderemos
encontrar meios para interpretar a sua alma, posto que, conforme vimos anteriormente com
Gongalves, Guimaraes e Bitar (2013), as coisas ndo existem isoladamente, elas sdo parte de
uma rede de relacdes sociais e cosmicas e sdo mediadoras do visivel com o invisivel.

Os objetos somente serdo providos de sentidos quando estabelecermos os vinculos a
eles conectados. Nao basta pensarmos somente no contexto daqueles objetos, mas acima de
tudo, nas dindmicas e relacbes sociais, que sdo produtoras de contextos diversos. Nessa
perspectiva, € necessario que as colecfes sejam interpretadas simbolicamente, em outros
termos, apenas pesquisar e salvaguardar, ndo é o suficiente, é preciso que as pessoas
percebam simbolicamente esses objetos, subjetivamente, “por definigédo, o invisivel € o que nao
se pode atingir, que ndo se pode dominar com os meios que normalmente se utilizam na esfera
do visivel.” (POMIAN 1997, p. 69).

Os objetos mediam sentimentos, simbolismos e memorias, aos quais estédo
relacionados ao contexto social ao qual foram criados, reproduzidos, usados e descartados por
seus donos - e em contexto museal, muitos encontram-se hibernantes a espera de
ressignificacdes e novas leituras. Apos perderem o sentido de uso no cotidiano, os objetos
carregam consigo, em poténcia, histérias e memadrias que podem vir a se tornar narrativas
sobre um passado presente. Por essa Otica, entendemos que a biografia potencializa o
processo evocativo, que é elemento fundamental para manter a vitalidade do objeto e da sua
alma.

5 AVIVANDO OS OBJETOS NO MUSEU

Os objetos guardam as memérias dos sujeitos. Nora (1993), diz que “a memodria se
enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto” (NORA 1993, p. 9). Ao vé-los,
toca-los ou simplesmente lembra-los, as narrativas desabrocham. Desta forma, ndo s6 a
biografia dos objetos aparece, mas também a sua alma e os significados que eles representam,
entusiasmando a sua vitalidade. Ferreira (2008) afirma que “séo, portanto, as narrativas
pessoais que dao aos objetos dilacerados pelo tempo, [...] o sentido de patrimbnio” (FERREIRA
2000, p. 37). As memodrias e identidades, assim como as biografias e as invisibilidades que néo
percebemos na materialidade dos objetos, podem ser narradas e percebidas através da
oralidade. De acordo com Errante (2000) todas as narrativas sdo narrativas de identidades,
“sao representagbes da realidade nas quais os narradores também comunicam como eles
veem a si mesmos e como eles sado vistos pelos outros.” (STEIN 1987, VOLKAN 1988 apud
ERRANTE 2000, p. 142). Assim como questiona lzquierdo (1989):

Memoéria € nosso senso histérico e nosso senso de identidade
pessoal (sou quem sou porque me lembro quem sou). H& algo em
comum entre todas essas memodrias: a conservacdo do passado
através de imagens ou representagfes que podem ser evocadas.
Representacdes, mas néo realidades [...] (IZQUIERDO 1989, p. 89).

De acordo com que lzquierdo (1989) aborda, podemos refletir que, em certa medida,
aquilo que se projeta para fora do referencial visivel do objeto, pode ser uma dimenséo da alma
dos objetos. Toda memoria e representacdo identitaria evocada por intermédio dos objetos
museoldgicos, sdo simbolos afetivos que proporcionam a ativagdo do objeto e de sua alma.

Sendo assim, diante do que foi exposto, buscamos desvendar memdrias, identidades,
compreender as invisibilidades e avivar os objetos, por meio do dizer, por meio da oralidade.
Com base em entrevistas realizadas para uma pesquisa que estamos desenvolvendo para o
mestrado do Programa de Pds-Graduacdo em Memoéria Social e Patriménio Cultural da
Universidade Federal de Pelotas (UFPEL), — que versa sobre a alma dos objetos por intermédio
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das narrativas orais e da biografia de objetos — percebemos alguns aspectos referente a
perspectiva biografica que ha relacdo com a manifestacdo da alma e avivamento das colecdes.
As entrevistas foram orientadas com perguntas acerca dos objetos doados, sobre a vida dos
entrevistados e suas relacdes com estes itens.

Os objetos doados pertencem ao Museu Claudio Oscar Becker, que fica na cidade de
Ivoti, RS-Brasil. O Museu é destinado a histéria da cidade e da imigracdo alema e foi
inaugurado em 1995. Atualmente esta organizado dentro de uma casa em estilo enxaimel’,
integrando a paisagem e formando um conjunto que remete a meados de 1830 e inicio do
século XX, conhecido por “Nucleo de Casas Enxaimel”’. A instituicdo possui uma quantidade
significativa de acervo, formado através de doagbes da comunidade e moradores da regido.
Sao aproximadamente 1600 objetos, dentre roupas, utensilios domésticos e mobiliarios.

O primeiro item analisado para a nossa pesquisa, foi um colchdo de palha, doado por
uma senhora de 70 anos. Ao perguntarmos sobre a importancia do acervo em geral do Museu,
a entrevistada argumentou que é necessario que o0 museu guarde, cuide bem e mostre os
objetos para o conhecimento do publico.

[...] as pessoas se preocupam e vao doar pro museu, porgue eles
sabem que |4 é guardado, l4 alguém vai olhar, alguém vai ver. E
assim em casa, as vezes tu guarda as coisas e ninguém vai ver. E
acaba sendo quebrado, guardado e nunca mais ninguém vé. Entdo
acho que é muito interessante essas coisas do museu expor para as
pessoas, que nem vocés, mais novos, veem o que nés tinhamos e
nossos avls tinham antigamente. Por isso que eu acho muito
interessante 0 museu, para as pessoas relembrarem a histéria [...]
agente relembra para que os mais novos conhegam, vao conhecer,
vai aumentar o conhecimento deles. (KRUG, 2017)

De acordo com as palavras da entrevistada, apreendemos que a comunicacao e
difusdo do acervo sdo essenciais como formas de dar continuidade a vida e a historia daquele
artefato. Porém, conforme explicitamos anteriormente, ndo basta somente preservar através da
materialidade e da contextualizac@o, e sim por intermédio das relacdes e dindmicas que
circundam tais objetos, através da musealidade e da ressonancia que eles podem gerar.

Referente a trajetoria de vida do objeto e sua relacdo com ele, a entrevistada discorreu
sobre diversos pontos:

Eu dormi num colch&o desses, eu dormi! E uma vez por ano agente
trocava a palha né, porque a palha virava um p6, tinha p6é embaixo da
cama. Ele ndo tinha plastico na época, ndo era tdo consistente. [...]
Entdo, sempre quando tinha a festa do Kerb?, era trocada a palha do
colch&o. [...] Eu todos os dias arrumava a minha cama e espalhava (a
palha). Mas tinha pessoas que nunca arrumavam isso, ficavam o ano
inteiro assim. Levantavam de manha e ja iam pra roga, voltavam de
noite e deitavam do mesmo jeito na cama de novo. [...] Ele foi
utilizado até 1970 por ai. Depois que nés casamos, eles viram o
colchdo de mola né. Mas a v6é dormiu em colchdo de palha até que
ela morreu. (KRUG, 2017)

O principal assunto abordado pela entrevistada foi dar énfase para a informacao de que
0 objeto pertenceu, em ultimo momento, a sua mée. Neste instante, lembramos do mencionado
por Meneses (1998), de que ha biografia das pessoas nos objetos, pois através do objeto
doado nossa interrogada falou bastante referente a vida de sua mée.

" Enxaimel é um processo de edificagdo trazido da Alemanha, na qual se utiliza uma estrutura de madeira encaixada e
as paredes preenchidas com barro, pedras e vegetacédo (KREUTZ, 2013).
8 Festa tipica alema.
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Chegou uma certa época que a mae dormia sozinha. Meu pai
também dormiu, em camas separadas. Porque a mae era mais
gordinha e o pai era magrinho. E a mae era sempre muito doente da
cabeca (emocionada). ‘Ai, eu ndo posso fazer isso, eu t6 doente’. E
guando as pessoas perguntavam como ela vai, ‘Ah, eu t6 sempre
doente, eu ndo sei’. Ela ficou um tempo assim bem ruim né,
deprimida, e naquela época ndo tinha depressivos. E acho que
durante a menopausa ela ficou depressiva, dai ela ficou um tempéo,
ndo sei quanto tempo que ela so6 tinha roupa de pijama, essas coisas
gue ela usava e ndo usava outras roupas e de repente ela melhorou,
ficou diferente. Mas dali, eles ja tinham uns colchdes, esses colchdes
eram de... ndo era essa palha, era outra palha. Os primeiros colchdes
tinham outra palha, uma palha da roca mesmo. (KRUG, 2017)

Outro ponto a se levantar, & sobre o conceito de “agéncia” discutido anteriormente.
Percebemos que conforme ocorria uma ampliacdo das memdrias por meio do artefato,
podemos corroborar com Ingold (2012) e Latour (2005) ao afirmar que os objetos agem sobre
as pessoas, pois a entrevistada ficou emocionada ao discorrer e lembrar sobre as dificuldades
que sua mae enfrentava.

O entrevistado seguinte doou cerca de dez itens ao Museu e o indagamos a respeito de
alguns que consideramos durante a conversa, serem mais relevantes para ele. O senhor
entrevistado possui 59 anos e doou 0s seguintes objetos: loucas de cozinha e uma cadeira de
balango. Ao perguntarmos sobre as lougas doadas, as memdrias foram florescendo e o
entrevistado discorreu acerca de uma antiga Sociedade a qual os itens pertenceram, antes de
serem de sua posse.

Esses itens pertenceram a uma Sociedade que foi construida em
1932. [...] Eles estragaram tanta coisa, jogaram tanta coisa fora. [...]
Essa sociedade existe até hoje e se chama Sociedade Teuto
Brasileira de Boldo de Nova Vila. [...] A minha mé&e trabalhava ali com
a minha tia e eles trabalhavam ali com essas loucas. [...] Essas
loucas eram utilizadas em eventos até que foram aposentadas e
compradas lougas novas. (WEBER, 2018)

ApOs serem descartadas, as loucas pertenceram a sua familia:

Quando a louca chegava a ser antiquada, era descartada. [...] E a
minha mée foi pegando e trazendo. [...] Como eles n&o tinham muito
dinheiro, a louca que eles conseguiam, eles conservavam. [...] E tudo
isso foi passando de geracdo em geracdo. (WEBER, 2018)

Todo este conjunto de loucas, possuem uma mesma ligacdo: eram utilizados para
servir a mesa. Eles foram base para o entrevistado expor referente a comidas tipicas alemas,
relatou sobre o conhecimento que ele tem de como os seus antepassados faziam e comiam as
refeicbes. Neste momento, percebemos como esses objetos possuem a capacidade de agir
sobre as pessoas, gerar efeitos e identificacdo. O entrevistado demonstrou ter muito orgulho de
sua histéria e de seus antepassados. Estes objetos possuem, assim, o potencial de
ressonancia: “E o olhar vivo que atribui aura ao objeto.” (HUYSSEN 1994, p. 51). Assim como
afirma Goncalves (2003), os patrimdnios s@o bons para agir, construir e formar as pessoas:

O patrimbnio é usado ndo apenas para simbolizar, representar, ou
comunicar: € bom para agir. Essa categoria faz a mediacao sensivel
entre seres humanos e divindades, entre mortos e vivos, entre
passado e presente, entre 0 céu e a terra e entre outras oposigdes.
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N&o existe apenas para representar idéias e valores abstratos e para
ser contemplado. O patrimdnio, de certo modo, constréi, forma as
pessoas. (GONCALVES 2003, p. 27).

Referente a biografia da cadeira de balanco feita em palha, o sujeito informou que
pertenceu a sua tia e depois a sua méae:

Ela curtiu muito essa cadeira, ela foi muito curtida. S6 que ela nédo é
tdo antiga, ela deve ter uns 50 ou 60 anos. [...] Quando ela morreu, eu
peguei a cadeira e coloquei no so6tdo, cuidei dela para ndo estragar.
Até a minha mée em algum periodo usou aquela cadeira. A minha
mae usou ela e depois 0 meu pai comprou uma cadeira de ferro de
balanc¢o pra ela. Dai eu coloquei essa no sétdo. (WEBER, 2018).

Consideramos que estas informacdes, mesmo embrionarias, tornaram um colchéo de
palha escondido embaixo de uma colcha, um conjunto de lou¢as guardado em uma reserva
técnica e uma cadeira de balanco que se encontra exposta em um canto do Museu, sem
quaisquer informacdes, em objetos dindmicos. Objetos que tiveram importdncia para uma
familia e fazem parte da histéria da cidade, agora poderédo, por intermédio da nossa pesquisa,
serem melhor apreciados pelos moradores da regido e demais visitantes que ficardo a par de
suas trajetorias.

Figura 1: Colch&o de palha exposto no Museu Claudio Oscar Becker
Fonte: Patricia Hecker.

Figura 2: Cadeira de balan¢o exposta no Museu.
Fonte: Helen Lambrecht
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Além disso, através das informacdes fornecidas pelas entrevistas, percebemos que a
abordagem biogréfica enriquece nossa compreensdo do contexto social e nos auxilia na
construcdo da biografia cultural, reconectando o objeto as redes mais complexas, entrelacando-
0 a estrutura social. Como estipulado por Bonnot (2015) anteriormente, essas informacgfes
dotam os materiais com o estatuto de testemunho da atividade humana. E conforme sugerido
por Latour (2005), os objetos precisam ser percebidos como uma estrela: “com um centro
cercado de muitas linhas que irradiam, com uma multiplicidade de condutores minimos
transmitindo de um lado para o outro.” (LATOUR 2005, p. 177).

Portanto, através também da musealidade, consideramos que um objeto vivo é um
objeto com valores e significados atribuidos pelas pessoas, conforme percebemos nas
entrevistas mencionadas. Nesse sentido, a percepgdo da alma, por intermédio das narrativas
sobre a biografia de um objeto, traz vida aos objetos mortos. Os sujeitos ao manipularem,
interpretarem e narrarem sobre os objetos, mediam significados e ressignificados que fazem
parte da trajetdria biografica dos objetos, enriquecendo o seu estatuto social e simbdlico,
colaborando para compreendermos estes aspectos.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Baseado no que foi exposto, acreditamos que os objetos possuem uma alma que é
constituida e revelada a partir da relagdo com a sociedade. Podemos ponderar que os objetos
nos museus podem manifestar uma alma, esta que pode ser desvendada a partir das
percepcdes das pessoas. Eles possuem o potencial de ativar memodrias, lembrancas e
historias, atribuidas pelos sujeitos. Os museus sao de extrema importancia nesse cenario, visto
que, sao detentores desses objetos e precisam, nessa perspectiva, trabalhar conjuntamente
com a comunidade, atribuindo e construindo as significacdes que serdo relevantes para a
sociedade, o que tornara e mantera os objetos vivos.

Ao percebermos a biografia dos objetos, percebemos a sua alma. A alma tem um
sentido de atribuir valor e animar um objeto. Para compreendermos o valor é preciso colocar os
objetos em contexto, entender 0s seus usos pretéritos e sua trajetéria; e anima-lo colocando-o
em dinamica social, colocando-os em contato com as pessoas que, em Ultima instancia,
integram sua rede semantica.

Consideramos que além das informacdes abordadas sobre os objetos que foram
doados ao Museu Claudio Oscar Becker, estes objetos serviram como ponto de escape para a
memoria de outros assuntos que estdo no seio pessoal e familiar dos entrevistados. Desta
forma, os objetos doados ao museu agiram diretamente sobre seus antigos donos, fazendo-os
relembrar e narrar a respeito destes objetos, mas também das memoérias das suas histérias
familiares, que s&o histérias da propria comunidade. As biografias destes itens estao
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relacionadas com a biografia dos entrevistados e das pessoas que 0 possuiram (como é o caso
de suas familias), com as relacdes e circulos aos quais este objeto pertenceu.

Podemos intuir, através dos conceitos estabelecidos neste trabalho, que o que mantém
0 objeto vivo é coloca-lo constantemente em dinamica social; compreendendo seu valor e
significado através da musealidade; percebendo seu potencial de ressonancia social;
entendendo o modo como ele age sobre as pessoas e vice-versa. E, ao contrario, devemos
evitar o que os congela e os mumifica, ou seja, a estagnacdo e o pensamento de que o objeto
exposto ou em reserva técnica fala por si s6.

O que podemos dizer, diante das consideracdes apresentadas, é que percebemos que
no instante em que os objetos tornam-se evocadores de memorias, despertando emocdes e
afirmando identidades, podemos considerar que ha uma alma nos objetos. Ponderamos que os
objetos que séo providos de alma possuem vida, em oposicdo aqueles que sao "desalmados”.
Acreditamos, conforme estabelecido por Klee (1973), que forma é morte, porém, dar forma é
vida (KLEE, 1973, p. 269 apud INGOLD, 2012, p. 26). Nesse sentido, os objetos apenas
expostos ou armazenados nos museus, sao apenas formas, é necessario dar ou atribuir forma
(almas, valores, significados) a estes objetos, para que estes tornem-se vivos.
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