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Resumen:

Este articulo es una aproximacion en torno a laétest del montaje y su
significacion en la representacion artistica dueafd irrupcion de las vanguardias histéricas
a principios del siglo XX. Se analiza las caractitas y las divergencias en el trabajo de
dos artistas como John Heatrtfield y Alexander Redkb, por sus capacidades de sintetizar
y representar conceptos surgidos en la practica yebria de la utilizacién de un medio
revolucionario, como fue la fotografia y el fotort@pe, para el arte de los afios veinte y
treinta en Alemania y la Unién Soviética. RodchesisitUa en torno a las influencias de las
teorias del cine surgidas en la vanguardia rusa garacterizan su produccion fotografica.
John Heartfield utiliza el método factual de capiacde imagenes politicas y sociales para
insertarlas en el debate ideologico, utilizandtesto como contrapunto en sus fotomontajes.
Finalmente se plantean las aportaciones de estas aitistas al arte contemporaneo,
incidiendo en sus caracteristicas comunes de iagdo en la vida cotidiana y en la
utilizacion de los recursos de los mass media @sedi comunicacion).

Palabras clave:Fotografia, montaje, Alexander Rodchenko, John tfielal, medios de
comunicacion.

Abstract:

This paper is an approach about the aestheticsmohtage and its
significance in the artistic representation duritige emergence of the avantgarde in the
early twentieth century. It analyzes the charasttcs and differences in the work of
two artists like John Heartfield and Alexander Rioeitko, by their capacity to
synthesize and represent concepts encounteredeimprdctice and theory in using a
revolutionary medium, as was photography and photdage, for the art of the
twenties and thirties in Germany and the SovietodnRodchenko remain around the
influences of film theories emerged in the russaasmant-garde, characterizing his
photographic production. John Heartfield used thetfial method of capturing social
and political images for insertion into the ideoicgl debate, using the text as a
counterpoint in his photomontages. Finally it isderlined the contributions of these
two artists to contemporary art, focusing on comrobaracteristics of involvement in
everyday life, and the use of mass media resources.

Keywords: Photography, montage, Alexander Rodchenko, Johartfit#d, mass
media.
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1. INTRODUCCION

La aparicion del montaje como recurso artistichv@esociado con los efectos
unilaterales nacidos del cambio dramatico que hmuesio el avance tecnoldgico y
civilizador dentro de la cultura occidental desd@gipio del siglo XX. Uno de estos
efectos fue, sin duda, shockcomo recurso para captar la atencion del espactaqade,
junto a la fragmentacion, ocupa un lugar relevamela consecucién de la teoria
montaje durante el periodo de las vanguardiasriuag

La tactica del impacto (visual o emocional) fudizdda por los vanguardistas
para conectar el arte con la cultura de masasoxapar las intenciones artisticas a la
praxis vital. Asi pues, la estrategia dbbckes fruto de un cambio estructural de mas
largo alcance, que implica una ruptura histéricaebmarco de la percepciéon de la
perspectiva euclidiana heredada del Renacimiento.

El declive de la perspectiva empez6 en el imprésion y, en una segunda
etapa, el cubismo posibilita la irrupciéon del mgmt&l cual certifica definitivamente el
final de la predominio de la perspectiva y la ofgacion planimétrica de los objetos en
un espacio homogéneo. La geometria como cienciagegimiento sirvié de auxiliar a
la perspectiva para construir, mas que una obémalel cuadro-ventana, una férmula
gue garantizase un universo simbodlico. De la mismenera, la cultura de la
fragmentacion y eshocksirvieron de auxiliares a la vanguardia para t@stel arte
dentro de la modernidad, cuando se hacia pateptbguenguajes heredados no daban
una respuesta satisfactoria a los cambios socimosli

El montaje fue utilizado de manera mas eficientegbeine, y es aqui donde se
desarrolla técnicamente. Las teorias de Vertovsgristein se basan en el movimiento
de los factores de tiempo y espacio en la repras@nt filmica y en la particular técnica
del “montaje de ideas”. Para Vertov, el intervadoemismo movimiento, mientras que
para Eisenstein es una teoria polifonica basada snisica, la fusién y la percepcion
del “afecto”. En el espacio discontinuo y heteragenlel montaje la dislocacion del
tiempo y el espacio es la que causo la desaparitgda referencia a una localizacion
concreta de la representacién pictérica y fotogaafiy la destruccién del espacio
homogéneo y continuo propio de la perspectiva. tRoto, la imagen resultante del
montaje podria llegar a ser una “forma simbdlicafho lo fue la perspectiva desde el
Renacimiento. Erwin Panofsky (Panofsky, 1991) meatiente sefiala en su libra
perspectiva como forma simbdéliqae la perspectiva actu6 como modelo de vision para
una época y se erigi6 como simbolo concreto y séresuraves del cual se veia el
mundo.

Los fotomontajes de Heartfield y la fotografia eydlo oblicuo de Rodchenko
son el resultado de esta interiorizacion y pardicigplenamente en ekeitgeistque
supuso el montaje en los afios veinte. Las compossi diagonales de Rodchenko
siguen el juego perspectivista dentro del debatdéadabstraccion de la vanguardia,
mientras la tendencia de Heartfield es la de teasiel realismo entendido desde el
compromiso con ldmodernidad”, aquella que reacciono frente a lalitian del
modernismo esteticista y que Peter Burguer (Burdl897) define como la experiencia
de la modernidad, es decir, la cultura de la texgial el urbanismo, lasass mediy el
consumismo.
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En este articulo pues, se debate las diferentegaafmmes de Heartfield y
Rodchenko a las teorias del montaje artistico coerorso en su contexto de las
vanguardias histéricas. Se hace un estudio despdozion y comparativo en sus
modalidades de trabajo artistico e intenta recomplansignificacion que tuvieron estos
dos artistas en los planteamientos vanguardistaaerdo con las teorias politicas y
sociales que siguieron sus investigaciones eatetidsi se destaca en Alexander
Rodchenko la capacidad de transformar el discut$stieo a partir de la recepcion del
cine y la inmersién en la vida cotidiana de la anlid Su trabajo fotografico del Nuevo
Moscu representa el cambio paradigmatico de laawesion del montaje y los mass
media. La aportacion de John Heartfield en el cadgta teoria del montaje artistico
va ligada a la utilizacion del método de recaptadartual de los hechos politicos y
sociales y la textualizacion de sus fotomontajes.

2. RODCHENKO Y EL MONTAJE FILMICO: LA CIUDAD

La practica del collage y el fotocollage, carastezé de las ilustraciones de
Rodchenko en el libro sobre poemas de Mayakowsiiieto (Mayakovsky, 2009) fue
un primer paso para aplicar las técnicas disyustdela espacializacion del montaje.
Pero estas se quedaron en la literalidad de sermidoty el resultado visual fue poco
innovador y sometido al estilo narrativo del texEn este sentido no se alejaba
demasiado del concepto de espacio moteado de atisgs que practican el montaje
collagista como Hanna Hoch o Raoul Hausmann.

La aportacion mas interesante de Rodchenko enda @kl montaje esta
representada por su trabajo de cariz propagaralisado, muchas veces, en el disefio
gréfico. Sus pésteres de cine y su participaciolagmramparnas publicitarias del nuevo
estado soviético son un ejemplo de utilizacionadetécnicas de montaje muy efectivas.
Los disefios publicitarios, donde aplica todo el abadario formalista del
constructivismo, estan hechos con las técnicas im@®vadoras de aquella época.
Utilizando el material de archivo documental fotfgro, Rodchenko literalmente hace
una simbiosis montajista con el juego de escalalgres de las letras. La tipografia y la
documentacién tipografica pasan a ser asi lasrhaméas mas contundentes para el
montaje publicitario.

Su serie de carteles hechos en conmemoracién dekersario de los
acontecimientos de la revolucion bolchevique es dmcus trabajos mas exitosos. En
palabras de Leah Dickerman, este trabajo describenueva forma de presentacion de
la historia, basada en la forma de archivo no ligeragmentada (Dabrowski et al.,
1998: 80). La aproximacion a este collage teniatencion de dar al proletarie-que
era el verdadero receptor del mensajena mayor libertad de eleccion, para reconstruir
a su gusto los acontecimientos recientes de lduevo.

Esta serie de carteles tiene ciertos paralelismooslas peliculas documentales
soviéticas de la época. Y es en este punto doedanios a una de las ideas mas
originales de Rodchenko: el punto de interseccaimdd se encuentran tres aspectos de
su trabajo y que convergen en su idea de fotogtafiprimer aspecto es la utilizacion
de las técnicas tipograficas y collagistas querdelf@aen sus camparfas publicitarias. El
segundo aspecto es la adopcion de todos los recyrgoincipios formales que fue
trabajando como artista de vanguardia: la abstiacta linea, el salto al espacio de la

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 4 (2013) ISSN: 2174-7563



Toni Simé Mulet / Caracteristicas y divergencias en las practicas del montaje

escultura, el productivismo y el constructivismiz, &l tercer aspecto es su convicciéon
sobre el nuevo papel que desarrolla el cine emjfaliacion de la vision artistica. Estos
tres recursos los imprime en la fabricacion deancepto de fotografia que se conocera
como principio formala la Rodchenko Rodchenko se dedicO plenamente a la
representacion de la vida cotidiana, enfatizandocdeexion entre las teorias
progresistas culturales y la nueva sociedad urlsamtal y técnica de la URSS.

El fervoroso debate y los diferentes discursosidesrque se sucedieron en los
circulos de criticos del arte y el cine dieron @goinismo a las formas de representacion
visual; entre estas destacaba la especial relasi@blecida entre la fotografia y el cine.
Boris Arvatov preconiz6 que el montaje filmico rgeazaria el arte clasico,
principalmente la pintura de caballete. Ossip Bipkyr ejemplo, crey0 que para
representar visualmente la complejidad de la maodagdnsocial era necesario adoptar
las técnicas del montaje filmico y la seriaciorofpéfica; es decir, que la fotografia
debia imitar la sensacién de la imagen filmica.

Esta interrelacion entre los dos medios fue prodeyior la revistdNovi LEF,
en la que Rodchenko colaboré activamente. El direde cine Mijail Kaufmann
argumentd que la fotografia tiene una funcién dfadnenta la percepcion de un
momento individual en tanto que es una cosa dispyeacabada en si misma, y como
integrante de la cosa filmica a partir de la sele piezas. Kaufmann negaba la
posibilidad de la mezcla entre fotografia y cing,que una pieza separada del cine no
existe como cosa en si. La cosa filmica existertér pi@ una hilera de piezas (Tupitsyn,
1998: 12).

Estas dos funciones de la fotografia: como cospudita y acabada en ella
misma, y como integrante de la cosa filmica a pdeila serie de piezas, conforman la
esencia de la concepcion fotografica de Rodchemnko,que €l concentrara las
caracteristicas del montaje filmico en dos direwe$o el montaje incluido dentro de una
Unica fotografia y la sensacion filmica que produses series fotograficas.

Es significativo que Guy Debord fechara el comierd® la sociedad del
espectaculo en la vanguardia rusa y su represéntdeila sociedad con los medios de
comunicacion mas mediaticos de la época: la fottgna el cine. Concretamente la
sitla en el afio 1927 con la filmacién de la petitibsc( de Mijail Kaufman (Debord,
2000). Una representacion de cine-0jo en la quetuwaruna camara con movimiento
desde el punto de vista de un automovil circulapdotoda la ciudad en un dia de
trabajo.

Siguiendo este ejemplo, Rodchenko fue comisionaata pacer un libro de
fotografias:El nuevo Moscli(fig. 1). El artista lo planteé como una seriefategrafias
sobre el Moscu moderno para captar los habitdetesnhibicion, sin aparentar [...] a
través del ojo de la camara en el momento que mé@neactuando, para leer sus
pensamientos, desnudados por la cama(@upitsyn, 1998: 13). Rodchenko debia
actuar rapidamente para que nadie se percataseyend la cAmara. Lo que consiguio

! Rodchenko fue comisionado en 1928 para hacer meprieportaje sobre Moscl en la revista Pantalla,
perteneciente al Periddico de los trabajadores 8e&lp cuatro de las fotos de esta serie sobreieVdN
Moscu fueron publicadas, segin comenta Lavrenflepifsyn, 1998: 13). Esta serie sobreNelevo
Mosc( sin embargo, no fue nunca publicada integramelés. purgas estalinistas y del sector
conservador del arte impidieron su continuidad|genayecto.
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fue la representacion de Moscu como el referenbanar y metropolitano para una
especie de sociedad que creia firmemente en elicatebcondicion social, técnica y
cultural. Eso se hacia patente en la vision dedaudiaria y su planificacion urbana. La
ciudad pasaba a ser el lugar de encuentro de Issapgoestas mas originales de
Rodchenko: el montaje y losass media

Figura 1. A. Rodchenkdvenida OjotniserieEl nuevo Mosc(fotografia, 1932.

3. JOHN HEARTFIELD: EL MONTAJE FACTUAL Y LA TEXTUAL IZACION

La estancia de John Heartfield en la Union Sowaééis clave para entender el
paso decisivo que da en su concepcién del fotorjeodédAlZ. Heartfield fue un artista
invitado para llevar una tarea especifica de abeechiento e intercambio de
experiencias entre los artistas comprometidos @ohatruccion del mundo socialista.
Viajo durante seis meses por la Unidn Soviéticaogemdo material de archivo
fotografico para publicar en la revista soviétld8SR im bauHizo cursos sobre el
montaje para trabajadores y oficiales del ejérdjo, asi como también para los artistas
e impresores del Instituto Grafico, hizo una exgdsi de su trabajo en Moscu, a partir
de la cual se mantuvieron discusiones alrededoneitaje, y recorri6 numerosas
ciudades haciendo conferencias sobre su trabajo.

El clima intelectual entre criticos y artistas leddéneo gracias a la presencia
de Heartfield para discutir sobre las formas vy fimsciones del fotomontaje. Los
trabajos de Heartfield sirvieron como ejemplos wtejemplos de las posiciones
expuestas. En 1931, cuando llega Heartfield a Risibia un debate controvertido
sobre el disefio de pésteres y la poligrafia usadwa la agitacion de masas y la
propaganda para la Unidn Soviética. Los diferemt@mnismos estatales fueron los
conductores del debate; asi, el comité centrali@unita resolucion a través de la revista
Brigada Khudozhnikgven la que advertia de la importancia que tomabzampo
artistico del poster:El péster y las imagenes producidas masivamenteepra todas
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las esferas de la vida cotidiana y es un medioalipara la reeducacion ideolégica de
las masas”(Pachnicke y Honnef, 1992: 258).

La busqueda de una funcion performativa de la img@esa a ser una obsesion
para el estado soviético. Un mecanismo que sea clpaxponer y escrutar la realidad.
Esto puso en el centro de atencion los fotomontige¥tohn Heartfield como el ejemplo
mMAas conveniente para los propdsitos de los critifinss al régimen.

El grupoOctubrehabia estado formado ya en 1928 y reunia un gltapotistas
constructivistas —entre los que habia Rodchenko-e-aplicaban el fotomontaje, no
solamente al campo del arte sino a todas las @dibices mediaticas producidas
masivamente. Heartfield habia tomado contacto cste grupo cuando hubo un
intercambio entre Alemania y Rusia en este campdra@és de conferencias y
exposiciones. Asi, Sergei Tretiakov, el critico nmiliyente dentro del grupo, ya habia
preconizado earte operativg el arte basado en la desprofesionalizacion tieetatura
y del arte para sumergirlo e integrarlo en el pgoaecondémico socialista. Tretiakov se
basaba en la escritura del reportaje como activedadtructiva y colectiva de la nueva
sociedad, y veia el periodico como el teatro pgieml@ue salvaria la imagen y la
palabra: la palabra, a través de la escritura tteéede los reportajes y la innovacion
tipogréfica; la imagen, a través de la fotografa grensa y el fotomontaje. El
fotomontaje pasaba a ser para Tretiakov el medsaalimés conveniente para la
desprofesionalizacion del arte por su meétodo delymwion técnica (Pachnicke y
Honnef, 1992: 260).

Las narrativas de desindividualizacion y desprofesizacion del arte eran
conseguidas mediante el método de recaptacionafacean literarias o visuales. La
estricta utilizacion de las imagenes y las ideasattas de la realidad como reportaje sin
ningun tipo de adicion artificial era la base dadm partia la recaptacion literadda
Tretiakovy la recaptacion fotograficala Heartfield

El método factual, pues, era la base del procesmdetaje. Pero a partir de
1931 las nuevas directivas expresadas por la Hoemdel estalinismo cuestionaban el
uso de la técnica factual por ser formalista y iooidora de la tradicion burguesa
occidental. La representacion factual sin una diéecintencionada hacia el mensaje de
glorificacion del estado socialista era considerpdguefio burguesa y, por tanto, se
debia extirpar. Lo que realmente cuestiona el estalinista es que las imagenes
factuales hablaran por si solas, porque promuewersipmismas las contradicciones
intrinsecas a la representacion de la realidad. &eel paraiso de los trabajadores de la
Union Soviética no habia lugar para el contraste ndentaje factual, ya que no
representaba la heroicidad de la clase trabajadora.

Una de las aportaciones del viaje de Heartfielc&a &Jhion Soviética fue la
textualizacién de sus fotomontajes. Uno de loslt@asdos del debate de la funcién del
fotomontaje fue la inclusion del método de la cambion de imagen y texto.
Promovida y avalada por Tretiakov con su teoriaadtd operative la formulacion
verbal, caracteristica de sus montajes de la ee#igt de principio de los treinta (fig.
2), son una influencia de la teoria factual literax iconica debatida por Tretiakov y
otros con el grupo de constructivistastubre El adagio, el proverbio, la metafora, el
eslogan politico y el cliché como disparador vidaalasume Heartfield después de este
debate en Rusia, donde se pone el ejemplo paradidgicperiddico y la publicacion
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informativa como el medio mas avanzado para lgptacan total de la realidad social.
El trabajo de Heartfield realizado para la revis®SR im baucorrobora este cambio
en el método del montaje de Heartfield, la texhzaiion pasa a ser el complemento
necesario para hacer el mensaje mas explicito. Egpeesar dialécticamente las
contradicciones y correlaciones del arte que negoan la realidad con la esperanza de
poder cambiarla.

Hurrah, die Butter ist alle!

Gocring in sekeer Hasburger Rede: 1, £z hat stets ein Reich stark gemacht
Buttcr und Schmalz haben hochstens ein Volk fctt gemacnt

Figura 2. J. HeartfieldHurra, se acabé la mantequillafptomontaje, 1935.

4. ALGUNAS DIFERENCIAS ENTRE HEARTFIELD Y RODCHENKO

Las principales diferencias entre el tipo de mentde Heartfield y de
Rodchenko estan determinadas por la adscripcidos glupos de vanguardia y su
contexto diferenciado. El tipo de montaje elaborpdioHeartfield tiene las raices en los
collages dadaistas. La estructura de estos cole@dasada en la incongruencia, en la
congregacion de partes, retales fotograficos yscida la prensa y la publicidad

2 La publicaciéonUSSR im bawra una revista publicada en varios idiomas, esth@s el aleman, e iba
adscrita al resto del mundo para demostrar lasvawiones y mejoras del estado soviético. En esta
misma revista en la version rusa también publicenismo Rodchenko. En esta publicacion es donde
Heartfield empezé a componer su textualizacion ake fbtomontajes. Aunque en esta publicacion
Heartfield utilizd el texto como explicacion de flatografia, el arreglo del texto como contrapunto
ideologico a la fotografia contribuyd a estructuein mas, la dialéctica y el caracter pedagogecsud
fotomontaje. Imprimié6 también una claridad y unastouctividad en la relacion texto-imagen en sus
trabajos posteriores (Pachnicke y Honnef, 1992: Z855).
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confrontadas de manera critica. Intenta ser un@sigorsionador de los reflejos de la
sociedad a través de la exageracion, la ocurrelacagtividad frenética y la hipocresia
de los valores sociales caducados. Esta fuenterdspde la que bebe Heartfield
contrastaria con la exactitud linguistica de susi\sajes, tomados de la realidad
histdrica, diaria y comun de cualquier espectaBafiriéndose a esta mezcla, Adolf
Behne comenta que sus montajes éf@iografia mas dinamita’(Pachnicke y Honnef,
1992: 263).

El sentido del montaje de Rodchenko, por el coiatravoluciond dentro del
contexto de la vanguardia rusa. Su evolucion ealglara la del constructivismo y la de
la “forma no objetiva”. Las reglas estrictas delogmama vanguardista del
constructivismo provoca la concepcion del montageRbdchenko, pero también, y
sobre todo, el de Gustav Klutsis y El Lissitski dénminos de regularidad lineal y
conservacion del principio estructural de la foyra textura.

Esto permitié diferenciar los espacios de represédn fotografica y los
espacios dedicados a la representacion de la feéxtas decir, las diferentes partes del
montaje mantenian una independencia e interrelgoadnsi solos. En el tiempo, la
fragmentacion a pequefia escala de la fotografiapdsn a la profundidad y el
engrandecimiento en escala de la funcion reprebemide la fotografia realista. En el
caso de Rodchenko, vemos claramente este pasosemiacion de fotografias aisladas
ya de cualquier otro componente grafico-visual. “textura” y la forma se habian
fundido en la imagen fotogréafica cotidiana. Ahoearstaba de mantener las relaciones
visuales constructivistas dentro del espacio deesgmtacion fotografica.

La diferente tradicion vanguardista explica la @pwon del montaje de
Heartfield basada en una estructura mas organiea lgude Rodchenko y los
constructivistas. En Heartfield es obvia la tendenicacia la fusién visual con
transiciones difuminadas y suavizadas para elahorarunidad morfol6gica real. En
este sentido, las diferentes partes del montajdedetfield obedecen a una jerarquia,
digamos, de cariz pictérico y naturalista, cosammseucedia en el caso de Rodchenko y
los constructivistas. La finalidad era obtener uensaje mas homogéneo, mas
unidireccional. Esto difiere de los contrastesaefotma, color, textura con perfiles mas
delimitados y claros, y las transiciones abruptasree las partes del montaje
constructivista.

En el trabajo de Heartfield —sobre todo en el dedgunda parte de los afios
veinte— hay una preeminencia de las ilusiones &szeny literarias mediante
yuxtaposiciones de palabras e imagenes muy rekdésncon la conducta y gestos
psicolégicos y sociales del hombre. El procesotim@ale imagenes en el caso de
Rodchenko tiende a un sentido mas general y e$psicida dependencia de la creacion
escénica pictorica, y mas preocupado por sus oglesi de contrastes formales y
tactiles.

El trabajo de Heartfield evidencia un primer paso dkconstruccion de las
normas establecidas de caracter politico y saesaftecir, actia desde la resistencia a un
estado de cosas que le es adversa: el nazismeapighlismo aleman. Mientras que
Rodchenko actia desde el lado de la construcciéndi@ndo a un proceso de cambio
social que su imagen debia espolear o reflejar ate.pPor decirlo en términos
contemporaneos, Rodchenko intenta construir elcédspdo soviético en el que toda

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 4 (2013) ISSN: 2174-7563



Toni Simé Mulet / Caracteristicas y divergencias en las practicas del montaje

“factualidad” pasa a ser fijada y teorizada a tsap®dr ejemplo, del &ngulo contrapuesto
de vision, de las diagonales, horizontales y valgs; o las distancias desde donde sitia
el visor de la camara: el sentido universalistaudeanagen.

Con respecto al uso del material de archivo, He&dtinanipula las imagenes
factuales extraidas de la prensa o hechas porséhanise libera de la estricta relacion
semidtica de la imagen y su contenido inicial yed®inado para construir otros
modelos de significacion visual. Rodchenko, en dajmdonstata la “factualidad” de la
imagen respetando las tendencias formales del pooteno documento visual. En
Heartfield la idea es la que conforma el montajentnas que en Rodchenko es la
forma la que da sentido a la idea.

La yuxtaposicion en Heartfield trabaja hacia unadamh de los opuestos
evocando una ilusidn escénica que hace ver langenicia de los acontecimientos en
una unidad simulada. Rodchenko deja entrever latagrque separan las formas y los
contenidos, se opone a la unidad dejando ver ekéstg visual segun sucede en la vida
real. Para Rodchenko, el contraste visual es dopde partida; para Heartfield, es el
punto de llegada.

El montaje contenido en una simple imagen o deaple@ través de la serie
filmica de Rodchenko emula la retérica mecanic#ala revolucion industrial y
social. En este sentido, el contenido de sus imegyson portadoras de la energia
social. Pero en su método de critica formal prestdel constructivismo también
conlleva implicitamente una critica ideologica atjadl intacta su proposicion
programatica formal. La direccion del mensaje nodudgida especificamente al
obrero politizado —cosa que deseaba el estalinisnsoie- mas bien a la conciencia
civil y social de cualquier hombre moderno. Estatad mas generalista la separa de
la tendencia mas obrerista de los montajes de tddrtAunque al final la obra de
Heartfield también sera condenada al ostracisntauaa de su formalismo y falta de
glorificacion del estado socialista.

Y evidentemente, la singularidad mas clara de IHelartcon respecto a
Rodchenko es su textualizacion de los montajedeSguaje retérico visual apoyado
sobre alegorias y juego de palabras estan ausemtBodchenko. Aunque el trabajo
publicitario de Rodchenko si que contiene palabpesp en un sentido meramente
informativo y aplicado a la estética de la promoai@l producto.

5. CONCLUSION: RODCHENKO, HEARTFIELD Y SUS APORTACI ONES AL
ARTE CONTEMPORANEDO.

Una de las apuestas en la que coincidieron HddrtfieRodchenko es su
inmersion en losnass medialLos dos artistas intentaron resituar las frostelel arte en

® Durante la estancia de Heartfield en la Unién &iina se contrasté su trabajo con las normas salida
la conferencia de Jarkov en 1931. Estas normasopfap una direccion Unica en la cultura del
proletariado resumidas con la frase retoricandéiodo creativo dialéctico-materialist&sta idea debia
dejar muy claramente en las obras artisticas laepaue se oponian capitalismo-socialismo o la
propaganda encomiastica y reverencial del estada Faclase trabajadora. En este sentido el tvatba)
Heartfield fue criticado por el critico de arte EBagKronmann por su falta del factor humano y su
tendencia hacia las cosas, hacia las maquinasdificios (Pachnicke y Honnef, 1992: 271).
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los limites donde el arte se cuestionaba su progpel dentro de la sociedad moderna
en constante evolucion.

El cambio dramatico en la concepcion del arte glentpan dadaistas y
constructivistas en general tiene un recorrido figidona sobre los ejes entre el arte
elitista y el arte popular, la dicotomia entendétiére elhigh arty ellow art. Se trataba
de atraer el arte hacia las posiciones de lo hagla la amalgama de la vida cotidiana
entendida en los términos histéricos en los cualks dos les toco vivir. Se ha dicho
muy a menudo que el siglo XX fue el siglo por egoela de la gente, de la ciudadania
y la poblacion entendida en el sentido mas hora@odel término. Y el arte de las
vanguardias no podia hacer mas que reflejar estel@n_as estrategias, pues, varian
segun el tipo de sociedad en la que se desartdldee Esta inmersion en la sociedad,
la vida cotidiana y la cultura de masas populamsportaria el hecho de asumir las
consecuencias, los riesgos y las contradicciones.

En el caso de Rodchenko, queda patente que efrgcingsmo formuld, incluso
en una sesién plenaria, la adhesion del arte iald &n el caso de Heartfield su mismo
arte toma literalmente el hecho de la inmersiolaemda politica y social, abandonando
los soportes tradicionales del arte y hacer suyanetio de comunicaciébn mas
importante de la época: el periddico.

Recuperando la “dialéctica escondida” de Huysseria glanguardia-tecnologia-
cultura de masas (Huyssen, 2002), la cual ha ad@edpasiempre la historia del arte
del siglo XX, la podemos ver ya manifestada ema#ldjo de Heartfield y Rodchenko.
Lo que tratan de hacer Rodchenko y Heartfield e$rantar los convencionalismos del
significado de hacer arte en un nuevo sistema ldeioees entre la audiencia y los
productores culturales. La puesta en juego de mueanales de expresion cultural
simplemente deja obsoletos los medios tradicior@dgellacer arte. Y esta comprension
de la nueva situaciéon es la que dejan entrever likodto y Heartfield con su eleccién
de medios de expresion y, sobre todo, su inmersidas nuevas tematicas surgidas de
la cultura de masas en la vida cotidiana.

Esta critica de las convenciones de los mediogctoadles, de las instituciones,
principalmente de la del arte, comenzadas pordagwardias clasicas —donde destaca
la contribucion del constructivismo y el dadaismoes, el legado que nos dejan
Heartfield y Rodchenko. Y siguiendo las teoriadHaé Foster, este legado se aplica al
arte contemporaneo en una “accion diferida” (Fosi€96: 28-34). Es decir, las
llamadas neovanguardias actlan sobre el programasdeanguardias histéricas en
sentido traumaticd.Porque las primeras vanguardias son una ruptlaa gucesivas
son una especie de restauracion. Y el arte conté&m@o actia siempre en un sentido

4 La inmersién del arte en la vida fue formuladaiea sesién plenaria delkhukel 24 de noviembre de
1921. Esta resolucidon se hizo para que el artesgugma rol importante en la verdadera sociedad
comunista (Danto, 2000: 323).

® (Foster, 1996: 28-34). Hal Foster hace uso delifiigdo de la subjetividad de Freud para expliaar
actitud de la neovanguardia en relacion a las vanlias histéricas. Segun Foster, la subjetividaplise
Freud no es establecida de un sola vez y de mameeraanente. La subjetividad esta estructurada en
forma de relieves de anticipaciones y reconstruesale acontecimientos traumaticos. Asi, el syjasa

a ser él mismo solo en una accion diferida. Hatdfdsace una analogia de este pensamiento freudiano
en la accion diferida de la neovanguardia respeetta aplicacion de las estrategias de las vangsard
histéricas. Es decir, el trauma de la repeticidrreledy-madegl collage/montaje.
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de retraso cuando hace suyas las propuestas ghebyan estado planteadas, por
ejemplo, por Rodchenko y Heartfield.

Lo que destacariamos de Rodchenko como una destribaciones restituidas
para el arte contemporaneo es su trabajo fotogréfitNuevo MosclEn este trabajo,
Rodchenko plantea la relacion entre el arte y lamlad, hace un diagrama dialéctico
entre el artista y su relacion con la fragmentacidrana. Rodchenko representé un tipo
deflaneururbano, entendido en el sentido benjaminiano delitd. Segun Benjamin,
el tipo deflaneur encarnado por Baudelaire es una figura resultamtéa dhaturaleza
fragmentaria de la vida urbana. El placer sensebfl@ineur deriva del espectaculo
urbano en el que no se puede recomponer una rarcatmpleta, si no es a partir de un
montaje para dar sentido a los fragmentos (Benja2di05: 421-457).

Dentro del panorama del arte contemporaneo de&auas una corriente de
artistas que ha basado su trabajo en la descrigeida vida cotidiana de manera épica
y a veces centrada en el mundo urbano y su tipologhtemporanea. Philip-Lorca
diCorcia, Andreas Gursky, Thomas Struth, Reinhatthé o Jeff Wall son algunos de
los artistas que de alguna manera son continuadielesabajo fotografico realizado
por Rodchenko de los afos veinte y treinta.

Por lo que respecta a Heartfield, de su influesolare la accion diferida de las
neovanguardias, destacariamos la siguiente coanlusila hora de plantear su arte:
como Heartfield estaba seriamente interesado guolidica, asi también su interés
pasaba por cambiar las cosas a través de la ppljtieso, por tanto, significa como
primera medida llevar el arte fuera del museo yesgirlo dentro de la vida. Heartfield
comprendio que para ser politicamente eficaz elsaamplemente debia ser publico. Por
tanto, el museo y las galerias son los lugaresvegailos para este arte.

Los apoyos y los medios mas convenientes parpelde arte que planteaba
Heartfield eran las vallas publicitarias, los falle las pancartas, los poésteres, los
periddicos, etc. Sus imagenes debian ir mas alladd#ico selecto yconnaisseurdel
museo Y la galeria, y debia llegar a los no lesadoel arte. Por tanto, la esfera publica
es su gran apuesta como artista. Heartfield esipel tle artista socialmente
comprometido y uno de los precursores de la ddslomdin del arte de sus soportes
tradicionales. Lo que cuestiona Heartfield, medialat introduccion de los nuevos
medios dentro del arte y dirigiéndose a una audigmasta el momento desasistida por
los canales oficiales de produccion cultural, egég nocion elitista y idealizada de la
esfera publica burguesa. Heartfield abre una geetls foros publicos para introducir
un mensaje que estaba desterrado de la esferagiiddicional, segun lo entendia
Haberma$.Y esta estrategia es recuperada y continuadaapardovanguardias de los
60 y 70, también en “accion diferida”.

® El modelo tradicional y burgués de la esfera pabtiomo la situacién ideal del discurso civico se
basaba en la separacion de aquello publico destasas del estado y aquello privado. Esta esfevhicai)
pues, se basaba en el acceso universal en opaositidrintereses exclusivos de los mecanismos derpo

e ideologia que se encontraban dentro del estd@@mpresa privada. Segin Habermas, este modelo es
transgredido cuando las artes y el ocio son peregabla cultura popular y a los intereses econdsnic
privados de la industria cultural. El dialogo adties suplantado por el consumismo apolitico. Habsr
explica que esta invasion de la esfera publica am@nos requerimientos fundamentales para a la
comunicacion razonada (Glahn, 2000). Ver tambiégeliHabermasStrukturwandel der Offentlichkeit
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1990; Oskar Negt yxAleder Kluge,Public Sphere and Experience
Minneapolis University Press, Minneapolis, 1993.
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Si buscaramos en el arte contemporaneo algunataarifjue han transpuesto
algunas de las caracteristicas del trabajo de fitddytnos deberiamos remitir por
ejemplo al trabajo artistico que yuxtapone textma&gen, o simplemente el tratamiento
de la textualizacién en la obra de arte, o tambiétrabajo que incide en la esfera
publica. Asi hablariamos, por ejemplo, de Barbanagkr, Grand Fury, Guerrilla Girls,
Ed Ruscha, John Baldessari, Jenny Holzer, etc.
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