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Resumen

El presente texto analiza la temporalidad de la gexa en movimiento y su
manipulacion como recurso conceptual en la obrabimig Aitken. El analisis se
fundamenta en las caracteristicas especificas igel de produccion artistica de los
nuevos medios basados en el tiempo, es decir,lagudiras de arte que dependen de
la tecnologia y la duracion temporal como dimensiaterpretativa y en el caso
especifico de Doug Aitken en la contextualizacidrama. La intencién de este articulo
es reflexionar y debatir el tiempo visual, el ritmcel contexto generado en la obra
audiovisual de Aitken y exponer las narrativas déventes y fragmentarias que
desvelan sus constructos visuales geopoliticoseAsin primer momento se explora la
hibridacion y la discontinuidad narrativa preserge su obra, para pasar después a
analizar la narracién visual en base a los ritmotoyg tiempos mdultiples y cambiantes
en el recepcion de su obra.

Palabras Clave: Temporalidad, narrativa, Doug Aitken, fragmentaci@spectador,
video instalacion.

Abstract

This paper analyses the temporality of the movimgge and its manipulation as
conceptual resource in the work of Doug Aitken. &halysis is based on the specific
characteristics of the type of artistic productiohthe new time-based media, i.e. those
artworks that rely on technology and the temponatadion as interpretive dimension
and urban contextualization in the specific caséofig Aitken. The intention of this
article is to reflect and discuss the visual timeythm and context generated in the
audio-visual work of Aitken and expose wrapped #&magmentary narratives that
reveal their geopolitical visual constructs. Sofiest we explore the hybridization and
narrative discontinuity present in his work, therouimg on to analyse the visual
narrative based on the rhythms and the multiple emanging times in the reception of
his work.

Keywords: Temporality, narrative, Doug Aitken, fragmentationjewer, video
installation.
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1. Introduccion.

El trabajo de Doug Aitken incorpora una cronologige desarrolla ritmos y
conjunciones temporales que adquieren una extregsencia corporea, sensitiva a
través de arquitecturas temporales que nos convatamna experiencia de
“visualizacion del tiempo”. Paul Virilio (Virilio2006) describe como nuestra época, se
caracteriza por una dictadura de la velocidad, eoetl terror, el miedo, esta
indisolublemente asociado a lo que él llama laexaelon de lo real. Esta aceleracion
ha generado una sincronizacién de las emociondegteentimos casi lo mismo en el
mismo momento) provocada por lo que él llama aoimientos-panico (como el 11-S,
por ejemplo). La velocidad instantdnea conduce iadecia y la paralisis, por tanto a
una dictadura que anula cualquier reflexion. \drifporopone encontrar un ritmo “otro”.
Elaborar ritmos sociales, politicos y econdmicosd#ose anule toda desregulacion del
tiempo y se produzca un reencuentro con el tiemp®,‘visualizacion del tiempo”.

Aitken utiliza el tiempo, el espacio y la memoriano conceptos fluidos, en
ocasiones resbaladizos, para articular una naardbwnde la subjetividad del espectador
tiene la Ultima palabra. La expansion, fragmentaci@aturacion, repeticion y
multivisibn son elementos recurrentes en sus olpay explorar una temporalidad
laberintica y abstracta donde una pluralidad daritios” comparece anacronicamente.
Esta deconstruccion caleidoscoépica de tiempos sotrolisionan simultdneamente con
la disposicion espacial y la narrativa desarrolledasus obras para ofrecernos una
diversidad existencial.

A este respecto, conviene apuntar aqui dos caistatas, casi dos figuras de
estilo presentes en sus trabajos: la sensualidatidad de sus imagenes que evocan las
imagenes mediaticas, concretamente la cinematadvéfiante del cine de Hollywood
y la publicidad, por un lado, y, la dispersion dtraje o proyecciéon multicanal que se
conforman como una estrategia de fragmentacién dexhpPero también como una
brecha que suspende la narrativa e introduce jatsutdad del espectador. La fisicidad
en sus obras obedece a una experiencia multisehgage “invade” la percepcion del
observador desde parametros donde una cierta lupalidad se articula como
detonante de la movilidad y la busqueda del “putéo vision” que garantice la
emancipacion del espectador.

La apertura interpretativa y la formulacion de tra@ones posibles implican
soluciones espaciales que van desde la dispemitm@opia sala de exposicion hasta
la fractura literal del espacio arquitectonico deciudad. Sus obras remiten a modelos
de experiencias temporales donde el sonido adquiaeelevancia temporal, ya que
Aitken tiene un denodado interés en hacer compamdcsonido como un elemento
escultérico. El espectador, frente a una obra Siblé”, percibe lo audible como un
elemento en el que espacio-tiempo se solidificarenmaterialidad no visible, pero si
perceptible.

Esta inversion material y simbdlica han sido dedlada por Bourriaud
(Bourriaud, 2004) mediante el concepto de “pospromn”; como una remezcla del
objeto ya producido y su consecuente desprendimibatia otras formas y usos
simbdlicos. No obstante, esa licuefaccion de loenethacia un medio “otro” ha sido
expresada por Zigmunt Bauman (Bauman, 2007) ertadeisu reflexién critica.
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2. Temporalidades hibridas y narrativas discontinua.

Casi toda la produccién de Doug Aitken descansananhibridacion constante
de narrativas fragmentadas y amplificadas, conwdoecon tiempos reversibles y
simultdneos donde una diversidad de consciencigaciestemporales se ejecutan al
unisono. Quiza, una buena idea gréafica para corderesl tiempo en sus obras sea la
diseccion de un poliedro en planos y su articulaceh el espacio, en la que
encontramos narrativas discontinuas que se yuxésp@onformando palimpsestos
interconectados. Aqui, el relato queda suspendidoneanacronismo constante que el
espectador debe solucionar, articulando los digergdanos-pantalla en una
comprension plural, heterocrénica de lo que acent€onstruyendo, de este modo, su
relato personal, su tiempo personal.

Por tanto, la discontinuidad narrativa y la hibcida de temporalidades en la
obra de Aitken se articulan mediante la aprehend@una cierta globalidad de la obra,
ya que, lo especifico, lo local, lo momentaneo aeepen relacion con lo global en un
proceso intuitivo y deductivo donde todo estd enstante movimiento. Quiza sea
Aitken, mejor que ningun otro, quien articule laydcidad del instante Benjaminiano
(Benjamin, 1990) Este instante que permiten adicld particular y lo general, lo
concreto y lo abstracto, discontinua e intermitergiete.

En este sentido, quiero mencionar una obra corteriors (Interiores, 2002)
(Fig. 1). Se trata deuna instalacion arquitectnica compuesta de tregepciones
sobre pantallas translucidas, con una duracionege minutos y cincuenta y cinco
segundos en bucle.

Figura 1. Doug Aitken, Interiors, 2002.

La instalacion esta conformada por una estructiqaitactonica compuesta por
once pantallas traslucidas formando una cruz ero agntro descansan asientos
circulares que permiten ver pandpticamente todaskalacion. En los extremos de tres
de las salas creadas por las pantallas de est#eatqra visual envolvente, se emiten
imagenes sincronizadas con la banda sonora. Esigecgiones se articulan en una
coreografia vertiginosa donde el éxtasis frenéicwe lo visual y lo sonoro, provoca
una narrativa discontinua y fragmentaria de ins&mjue aparentemente no guardan
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relacion alguna entre ellos. Sin embargo, en ektie fle imagenes y sonido,
momentaneamente parece que las pantallas se comgtta si y comienzan articular
un registro interpretativo. Eso es todo y todo veiel comenzar.

La estructura arquitectonica que conformeeriors (2002) es transparente, de
manera que tanto desde el interior de la instalac@mo en su exterior todo resulta
visible. Igualmente las proyecciones se ejecutdomestos extremos de tres pantallas
transparentes y las imagenes pueden ser vistaanpoos lados, desde el interior y
exterior, en el deambular del espectador. Asimisiaede determinadas ubicaciones de
la instalacion podemos observar una dislocacionndetior y el exterior sometidas a la
reflexion visual, debido a la constitucion de pkugoie conforman una cruz, abierta por
uno de sus lados. Las aberraciones 6pticas prodigrepos de recepcion mas livianos
0 mas intensos en la percepcidon, como consecudaleida pérdida de nitidez
provocados por la vision estratificada entre lasepes transparentes.

Esta disposicion es de especial interés en el mdlsardel concepto de
temporalidad presente en la pieza, ya que, lassi¢ma® temporales y las ensofiaciones
del imaginario se dilatan y condensan en una teahidad de recepcién Unica e
irrepetible para cada observador.

Asi, las imagenes muestran representaciones denpggs realizando acciones
cotidianas en una acumulaciéon de momentos que aralguoi relacion alguna entre ellos,
excepto por similitudes compositivas e intensifiéacde ritmos. Aparecen elementos
repetitivos que se combinan sin lazo narrativo radgyero que atrapan en una forma
regresiva, hipnética al espectador. Esto provoca aierta activacion de la memoria
colectiva donde uno tiene la sospecha permanentgqudeel registro de memoria
incorporado en la obra de Aitken obedece, como bacmanado, Andreas Huyssen
(Huyssen, 2002) a una habilitacion impostada eradeopiacion del pasado, que
desarrolla estrategias consistentes en reconsiriazo social y la identidad colectiva,
bajo la forma espectaculo.

Por otro lado, la yuxtaposicion y aceleracion deagemes reclama una
recalibracién de la percepcién que evidentementgeola narrativa lineal, el tiempo
central y la extincion del “gran relato”. A vecégnte a las obras de Aitken uno tiene la
sensacion de estar viajando, en un movimiento antesty con una aprehension del
imaginario radicalmente fragmentaria. De modo @léarrastre” del movimiento y la
aparicion constante de nuevos paisajes que senfusicon el que esta escapando de
nuestra retina genera un anacronismo vivenciallquee aficos cualquier intento de
gramatica.

De la misma manera, las temporalidades de recegridnteriors (2002) son
multiples y contradictorias. Peter Osborne (Osha20&0) propone una dialéctica de la
duracién como elemento que aglutina la absorcitanindiferencia del espectador en la
recepcion de la obra de arte. En ese “mientra®’tagg donde Aitken efectlua la
expansion ultima de sus temporalidades y la confiaecde sus narrativas. Ya que,
articula lo instantdneo, lo momentaneo y la revadén temporal como elemento
nuclear que permite extrapolar al espectador haoi imagen mas, dentro de la
instalacion. Raymond Bellour (Bellour, 2009) idén# el deambular del espectador de
instalaciones como‘El espectador de las instalacion es un paseangmtd mas
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sensible al pasaje entre las imagenes cuanto quUEGRIO CUErpo pasa a veces por la
imagen, y que €l mismo circula entre imagen@sllour, 2009: 16).

Lo que quiero decir, es que émteriors (2002) el espectador en su deambular
por la instalacion, sujeto a la estructura arqtit@ca transparente, entra a formar parte
de la misma como una imagen mas, una proyeccion deddro de esa légica del
instante que hace que se produzca un vaciamieh&xggior-interior en la obra, en la
que “percibimos que se nos percibe que estamos siemdoilpdos”, tal y como lo
expresa Friedrich W. Heubach, (Heubach, 1997) @dsito del trabajo de Dan
Graham. Entonces, tenemos que convenir que el diedeplas imagenes dnteriors
(2002) reclama la hibridacibn de momentos fugaa®xperiencia para articular un
tiempo “otro”.

3. Contranarrativas visuales: ritmos narrativos y iempos mutantes

Una de las variables mas recurrentes en el trab@jdoug Aitken es la
polarizacion entre naturaleza, entre las fuerzeasvile la naturaleza y la metamorfosis
de la identidad del sujeto, sometida a escenarifciales presentes en las grandes
metropolis. El entorno de la metrépolis globalizggsmera una dinamica de absorcion
en la que la percepcion de la realidad en relacoinel entorno urbano de las grandes
ciudades interactia, como ha descrito Rem Koolfi@aaslhass, 2012) con sus ritmos y
energias propios, configurandose como un labocatt&ilas diferencias de la conducta
humana. En este sentido, las obras de Aitken aeflenpa poética sin resolver, abierta y
contradictoria, como una especie de epitome de daopolis contemporanea. La
plasmacion de ese tiempo interactuado, negociadoe gmercepcion y energias
temporales presentes en la ciudad genera lo quel®dree (Lee, 2004) ha llamado
“Chronophobia” (miedo al tiempo). En su excelenstudio Lee focaliza toda una
intencionalidad de algunos movimientos de los @&@sgnta en la valoracion del tiempo
real, en el estudio del proceso y la duracion dexf@riencia perceptiva. Ella propone
para la actualidad una negociacion con el tiempdadgercepcion para garantizar el
instante presente y de este modo prever el futumediato.

Aitken actualiza una resistencia a la velocidagetieion y sentido del tiempo
emanado de la modernidad, sin articular, tal como ekpres6 Virilio, una
desaceleracion, sino, mediante la experimentaadnet tiempo global, con el tiempo
de la metropolis en su dimension espacial, pardoexpsus posibilidades como
organismo vivo. Subvirtiendo las convenciones \esig temporales de recepcion de la
obra y conjugando la arquitectura de la ciudad gxi@eriencia perceptiva, a través del
cuestionamiento del espacio publico. La memoria \dehdante y las narrativas
fragmentadas en el espectro de la ciudad se ejecarao hilo conductor del desarrollo
de las piezas. Asimismo, la relacién de los indieglcon el contexto y su participacion
e interaccion con la obra, dotan a sus obras dexperimentalismo, en el cual se
desafian las convenciones de recepcién, espadigermias y narrativas tradicionales
para conformar una experiencia cinematograficamekipa.
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Aitken, Sleepwalkers, 2007.

De este modo se conform&8leepwalkers(Sonambulos, 2007), (Fig. 2).
Configurada por cinco peliculas y ocho proyecciomegran escala sobre sendas
superficies distintas de la arquitectura del Musexinviodern Art (MOMA) de New
York. Las proyecciones presentan cinco historiagraonectadas y sincronizadas
cinéticamente que reflejan la vida cotidiana deaiprotagonistas: un mensajero, un
electricista, un empleado de correos, un ejecytivoa oficinista realizando rutinas al
unisono. Cada personaje ocupa una pelicula de tmeugos donde el argumento de
hechos cotidianos es el mismo para todos. Las peayges estan filmadas y editadas
de tal manera que cada corte corresponde con taarascion que realizan cada uno de
los personajes. En este sentido, se elabora uaasia absoluta donde se produce un
tiempo diferencial de repeticion de las accionesta Eequivalencia permite conectar
visualmente mediante el desplazamiento urbanospelotador, todas las historias, y de
este modo, articular una “metahistoria”. La soleglael aislamiento que atraviesa la
vida de todos los personajes confieren a la piera ensofiacion que contrasta e
implementan los ritmos y energias de la ciudaduanasisitividad.

Aitken convoca la instantaneidad del tiempo colegtverbalizado por cada uno
de los personajes en su visibn panoramica pareblesésa un tiempo personal
implosionado sobre la arquitectura de la ciudadked hace una referencia obvia y
precisa a la arquitectura de la ciudad como gepesadk la experiencia cultural y como
laboratorio mutante, tal y como lo expres6 Koolh@amlhaas, 2012).

Por otro lado, los puntos de observacion que dakarfda pieza exploran un
desplazamiento temporal que tiene mucho que ver loogue Smithson llamé
“obstrucciones” (Bourriaud, 2008). Ya que la tramglad del espectador mantiene la
conciencia temporal mediante los distintos puntesoliservacion que recorre para
aprehenderla en su totalidad. Sin embargo, lagdtagias marcadas por el espectador
requieren de lo que Kubler denomitié configuracion del tiempo”(Kubler, 1998), en
la medida que la sucesién de obras en el tiempwidatlante se configuran como
versiones de la misma accién de manera discon§imua lineal. En este sentido, las
apreciaciones de Marramao (Marramao, 2009) soboridation del tiempo como un
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proceso de “desangulaciéon” de perspectivas, bieliepan encontrar en las piezas de
Aitken una contrarréplica.

En cualquier caso, lo interesante aqui es la aaticdon dindmica del publico
gue interactla con la ciudad y la obra como unrosgzo vivo, sometido a las derivas
perceptivas que guian al espectador por recorridogorales, tanto fisicos como
psicolégicos. Sleepwalkers(2007) aborda una receptividad que se expande gor |
ciudad, generando yuxtaposiciones y analogias teatgsoen la que las nociones de
anacronismo y heterocronia quedan literalmentddifii@s”, en una multitud de juego
de equivalencias presentes en la metrépolis.

Los aspectos multisensoriales, simultaneos, fratanes y fluidos son
elementos recurrentes en casi toda la produccionAileen. Su combinacion,
distribucion y expansion configuran una especi¢etwironment” especial, donde el
tratamiento de las imagenes, en muchas de sus, ofmiasentan protocolos de
representacion que corresponden a otro régimeralvil la experiencia. Me estoy
refiiendo a una mutabilidad de las imagenes qiegaahuestra percepcion de espacio y
tiempo mediante la velocidad, mediante un ritmo reggecifico aplicado a ellas. El
montaje desarrollado mediantes cortes rapidosredifes perspectivas, encuadres en
zoom Yy una estructura ritmica que fusiona imagenaliy banda sonora, determinan
una coreografia especifica en la que la union dagém, sonido y arquitectura
conforman, parafraseando a Bajtin (Bajtin, 1989)ctomotropo hipndtico. Quiza sus
inicios como realizador de videoclips musicalegig@nmucho que ver en todo ello. No
obstante, esta cualidad especifica en sus tralegodesarrollada sobre imagenes
centradas en contextos metropolitanos donde laaljaizion ha generado una colisién
de temporalidades locales y globales que activaeflaxion en torno al concepto de
geopolitica. De este modo, encontramos una clatiaida de la metropolis moderna,
incorporando la velocidad como una estrategia pps@, que permite comprender en
sus trabajos los efectos de esta aceleracién efmontacion con la naturaleza del
espacio y el tiempo.

Homi Bhabha (Bhabha, 2002) ha advertido como dstertsion geopolitica ha
modificado la relaciébn que existe, entre identidagolitica, donde el espacio y el
tiempo se cruzan para producir figuras complejas dgstruyen la confrontacion entre
diferencia e identidad, pasado y presente e imteyicexterior. Reclamando las
hibridaciones como generadoras de otros espaciasteltocucion. Bhabha rehabilita
ese espacio de “entremedio” y propone un tercaacdsplonde se elude las politicas de
polaridad, y se trabaja desde una inmersion repi@senal de los distintos planos
reconstructivos de la propia representacion. Agjeseera una zona de debate que nos
permita hacer emerger representaciones hibridasltypies.

Aitken activa esta conciencia geopolitica partiende las experiencias
personales del individuo moderno y expandiendo isada hasta contextos globales. Es
decir, desde un tiempo personal hacia un tiempectted. Convocando, de este modo,
una heterocronia temporal y un anacronismo vivénEia cierta manera, consigue
reestructurar e hibridar la percepcion operandoresomodelos de experiencia
perceptivos donde la velocidad, la memoria, la atdn y el espacio contextual
dialogan para explorar la potencialidad de lassaséidianas, y reflejar la complejidad
del mundo contemporéneo.
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Su imaginario hipnético, estd configurado por peages que desarrollan acciones
cotidianas, desde lo que Michel De Certeau (Dee@art1999), denomind la invencion
de lo cotidiano, hasta la incertidumbre del sujatbual, en lo que Néstor Garcia
Canclini (Garcia Canclini, 2011) ha llamado “la isdad sin relato”. La
contextualizacién de sus obras maneja registroscéfms de producciéon de sentido y
obedece a estrategias concretas de reconfigurdei@spacios-tiempos. Como hemos
mencionado, ha ubicado sus trabajos en espacia@s qomounes, como la fachada del
Museo de Arte Moderno de Nueva York, también enFemry navegando por el
Mediterrdneo o los bosques de Brasil. Esta receretbn del espacio de ubicacion ha
sido teorizada por el propio Canclini:

Tal vez las respuestas a este interrogante nanstiglacampo artistico, sino de lo que le
esta ocurriendo al intersectarse con otros y veé/@ostautonomo. Con esta palabra me
refiero al proceso de las Ultimas décadas en ¢lacumentan los desplazamientos de las
practicas artisticas basadas en objetos a pradiasedas en contextos hasta llegar a
insertar las obras en medios de comunicacion, Esparbanos, redes digitales y formas
de participacion social donde parece diluirse Ferencia estética. [...] Mas que los
esfuerzos de los artistas o de los criticos pofopmr el caparazén, son las nuevas
ubicaciones dadas a lo que llamamos arte lo que asancandolo de su experiencia
paraddjica de encapsulamiento-transgresion (G@aalini, 2011: 17).

La importancia de lo contextual, de la ubicuidadlanobras de Aitken viene
determinada por lo que Paul Ardenne (Ardenne, 28@6jefinido como una abolicidén
de las barreras espacio-temporales entre creacyggroepcion de las obras. De este
modo, la ubicacion de las obras de Aitken no sentditean bajo un orden de la
reivindicacién, sino que se insertan en el paisagal como elementos adheridos al
espacio intervenido, y que despliegan estrategas [guestionar y reevaluar las
nociones de espacio publico y espacio privado.

Pero también para experimentar y relacionar cooredgncias culturales, que
ponen en practica arte y vida cotidiana, en umtot@e reconfigurar la experiencia
perceptiva como generadora de lo que Pierre Kaufnfldaufmann, 1969) ha llamado
la experiencia emocional del espacio. Y, que deBhélugar” como un espacio
sensitivo donde se activa una dialéctica entreulgjeginsertado y lugar intervenido. A
este respecto, las obras de Aitken desarrollardial@ctica de aprehension del espacio
gue no es ajeno a los ritmos y energias del “lygsirio que, los incorpora para
implementarlo y constituir equivalencias perceivgue fracturan la normatividad
espacial, y configuran un entorno sensible donderitmmos y circulaciones espacio-
temporales activan lo que Simon Critchley, (Critelie2010) haciendo referencia al
cine de Herzog, ha denominado una “verdad extagoatontraposicion a la verdad de
los hechos que desarrolla einema verité Esta “verdad extatica” desarrolla una
temporalidad espacial que se efectla sobre unacidorantermitente, azarosa,
episodica, sobre una atmosfera ensofiadora qudomaaslos ritmos temporales del
espacio. De este modo, ralentiza el flujo de lognecimientos e introduce una
dialéctica reflexiva en ese mismo espacio. Desthe meyspectiva, podemos definir las
estrategias contextuales en el trabajo de Aitkemocon proceso de transformacion que
reinventain situlos usos y energias del lugar.
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4. Conclusién

Finalmente, quiero concluir esta breve exploracidel concepto de
temporalidad, narrativa y espectador en la obraitken con dos cuestiones a cerca del
espectador, que creo, recogen de manera determilaa@sencia del trabajo de Aitken.
Por un lado, el tiempo de vision que menciona Kédadloch (Mondloch, 2010) y por
otro el tiempo de recepcion que desarrolla Petdrodge (Osborne, 2008). Ambas
frecuencias estan intimamente relacionadas corubgetssidad del espectador y su
capacidad para formular sus propias interpretasidaeto la construccién de narrativas
como la absorcién de diversas temporalidades ogerammultaneamente. En este
sentido, el punto o los puntos de visidén en la awaAitken estan indefectiblemente
asociados al constructo narrativo, y determinanaddivacion de subjetividades
concretas.

El punto de vision de Mondloch estructura un cang@icadigmatico que opera
en el cine expandido, y establece una relacioncespemporal con el espectador. Del
mismo modo, este tipo de instalaciones-pantalzbésten una dialéctica hibrida que es
a la vez escultérica y cinematografica. Desde gstspectiva Mondloch argumenta una
espacializacion en la exploracion de la instalacjoe depende del tiempo de duracién
del espectador. Por otro lado, “la recepciéon dd#faque menciona Peter Osborne
reclama un comportamiento heterocronico en la @éeple la obra, ya que, cada obra
desarrolla sus propios tiempos en relacién a staaldin en el espacio expositivo y a la
absorcion por parte del espectador que genera iaféctica de atencidn-distraccion.
Por tanto la configuracion de narrativas y tiempmsda determinada por ambas
frecuencias, y en cierto modo, la emancipaciéredpectador crea las “condiciones de
posibilidad” presentes en la experiencia cinemadifoga expandida.
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