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“(...) Una instalacion es esencialmente un collage
tridimensional que sucede en el tiempo, como l&utacde un
libro aunque no de una manera lineal, de izquieedderecha,
sino como un libro de geometria variable y pagisasltas que se
ordenan a medida que se leen. Esta caracterisstatdicacion
discursiva (o de estratificacion de elementos \esigy aurales)
se presta muy especialmente a la articulacion deterodd.
Francesc Torres
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Las primeras palabras del titulo del libEb espacio sensiblegel artista y
docente Pedro Ortufio, nos viene a la memoria lanaggtacion de Kant, sobre su
estética trascendental, de que el espacio no mezden concepto del entendimiento, es
solamente una intuicion pura. Asi pues con estaraelbn kantiana a favor de la
subjetividad se perciben los otros elementos cadiog pertenecientes al ambiente
perceptual y su miscelanea técnica presentes armisstrtacion artistica. En la primera
mitad deEl espacio sensible: entornos hibridos y mediosaislialesse investiga a lo
largo de la década de los noventa el mestizaj@rajuicios de la videoinstalacion a
través de su propia practica personal con las pideadtros creadores contemporaneos.
Del mismo modo en la otra parte del libro se entaaima manifiesta influencia entre
las obras audiovisuales de artistas de Barcelomdasgiezas de autores de la ciudad de
Valencia, e incluidos ambos grupos mutuamente asfiera de lamagen expandida
término propuesto por Gene Youngblood, y dirigigeia los trabajos, que aparte de
emplear los medios audiovisuales, utilizan el @gpamuitectonico como dispositivo
destacado que articula su discurso. En el prefieiexpanded Cinemee Youngblood,
el critico cinematografico norteamericano defineiré expandido como un proceso en
devenir, que explica con las siguientes palabi#ien we say expanded cinema we
actually mean expanded consciousness. Expandethaimm®es not mean computer
films, video phosphors, atomic light, or spheripabjections. Expanded cinema isn’t a
movie at all: like life it's a process of becomingan’s ongoing historical drive to
manifest his consciousness outside of his minfdoimt of his eyes’(Youngblood, 1970:
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41). De hecho el artista californiano Doug Aitkenofpndizé estas teorias de
Youngblod en un libro titulad@®roken screen: Expanding the image, breaking the
narrative (2006), manifiesto artistico redactado con eb#énencontrar nuevos lenguajes
audiovisuales no lineales. Consta de una recopilade veintiséis entrevistas a
directores cinematogréficos y artistas visualemya@or ejemplo: Ed Ruscha, Richard
Prince, Robert Altman, John Baldessari, Chris Boyd@ipilotti Rist, Werner Herzog
entre otros. EBroken ScreenAitken explica el concepto de destruccién dedaativa
lineal en las artes visuales y desarrolla dos concepée® cle su trabajo: la expansion
de la conciencia y el caracter abierto de la obra.

Por otro lado Ortufio, comenta en su libro que eaclaalidad se vive en un
momento de constante cambio tecnoldgico y de cientm en cuanto al ambito
multimedia, por los progresos experimentados eninfarmatica y en todo lo
relacionado con lo digital. Estos avances tambiégaron al mundo del arte y a la
concepcion de las piezas que han sido expuestas espacio publico por parte de los
artistas. Hoy en dia los creadores abordan el msmscultorico como un entorno
hibrido, sin ningun tipo de prejuicios a la hora u#éizar elementos electronicos y
combinarlos con diferentes formas y objetos dendéstprocedencia. Mas adelante el
autor nos relata el surgimiento del videoarte,cma sugiere José Ramon Pérez Ornia,
el arte del video-, que deviene un producto lidicil e interesante, procedente de la
television, el cinematdgrafo y de las artes plastide las vanguardias. En este apartado
he considerado oportuno afadir un texto de LauigoBa de su libro:El video y las
vanguardias historicagque enlaza y aclara esos puntos de conexion ehteete
moderno y la video creacion de los sesefita:irrupcion del video en el mundo del
arte vino determinada por tres factores directareeninculados a las vanguardias
historicas: el interés por las posibilidades creas de los nuevos medios tecnoldgicos;
la predisposicion inter/multidisciplinar en el arte el compromiso con la situacién
social y politica de su tiempo’{Baigorri, 1997: 7). Sigue Ortufio haciendo otra vez
hincapié en la propia complejidad del videoarteeygde es un medio inscrito en un arte
contemporaneo multidisciplinar, donde ha encontsudugar a finales del siglo XX.
Agregar a su vez, que debido al contexto sociatrllty a las dificultades dialécticas,
de criticos y artistas en su propio intento deifdtasion del videoarte; primero se
encasillé la video creacion segun su forma de ptasén: -atendiendo al espacio y a la
disposicion de imagenes y objetos en ese espagine dueron: el circuito cerrado,
videoescultura, videoinstalacion, etc.; y mas taedefuncion de sus géneros: video-
danza, video-musical, video-performance, video-thecual. Por lo demas el artista
valenciano profundiza sobre la videoinstalacion @artefacto multimedia espacial y
gue al mismo tiempo desprende un caracter de otabwagnerian&esamtkunstwerk
como una parte visionaria integral de la creacgfug a lo sumo describe Baigorri lo
siguiente:“Los performances y happenings de los 60/70 sontoj con el video, las
formas de arte contemporaneo que han propiciado magor cooperacion entre las
artes, facilitando la apertura a nuevos espaciofenyguajes interdisciplinares. Esta
predisposicion se hace mas evidente en la videdatsdn, un tipo de obra capaz de
simultanear diferentes disciplinas y que contengila@spacio de la exhibicion como
parte integrante de la obra arte(Baigorri, 1997: 55). De la misma manera Valentina
Valentini menciona una serie de caracteristicagalea en la videoinstalacion que se
pueden resumir segun su terminologia en cinco &spda importancia del publico, la
presencia esceénica, el efecto de realidad, el d@da experiencia vivida y, por ultimo,
la espacializacion del tiempo y la temporalizaadéhespacio. (Valentini, 1993: 5).
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Aungue enEl espacio sensiblee concentre en la hibridacién de la instalacion
audiovisual, intenta no perder nunca de vista quara reducida minoria quienes se
dedican a él con exclusividad. Y no es de extrafia@ se encuentren en sus
exposiciones todo tipo de objetos y artilugios e incorporan el video, incluso
dibujos y fotografias realizados antes, durantespdés de crear sus obras. También
trata el libro sobre el origen del concepto deaillasion multimedia, ademas de definirlo
con el término de proyecto, instalacion y exposicifue utilizaron algunos artistas que
trabajaron con audiovisuales en los afos setep#ateade profundizar de igual forma
con la interaccion de las exhibiciones con respaicpaiblico que las vislumbra.

Respecto a los capitulos cuatro y cinco del litvay que comentar que se
emprende un analisis de la obra de ocho autores, de ellos pertenecientes al arte
conceptual catalan y los restantes, unos artisti@neianos de los noventa que recogen
su herencia.- Afadir que para analizar las obreecdenadas, Ortufio ha partido en
parte de una metodologia analitica de corte setdalpropugnada por especialistas
espafoles, como son Eugeni Bonet, Josu Rekalda, Qego y Antoni Muntadas.
Todos ellos con una vision critica hacia los med@xomunicacién de masas, acordes
con el compromiso social activista originario de kesenta y cercanos a la estética
cotidiana del primer videoarte norteamericano. Btmmo estos artistas/tedricos
comulgan con una predileccién por estudiar el @sppablico y privado dentro de
determinados marcos sociales y la forma en que wibzados para censurar 0
promulgar ideas. Por ende se constata que apanesos conceptos en relacion al
espacio de exhibicion y al proyecto artistico dedlado en un lugar determinado. Son
formas nuevas de entender la exposicion y que tibstas han estado y contindan
investigando para hacer participar activamentsaéetador en las muestras, innovando
las tendencias tradicionales del arte y buscandzvasulenguajes para reflexionar
adecuadamente sobre diversos temas contempor&stos.nuevos conceptos, que ha
utilizado Ortuiio en su andlisis de las exposicipeen los ya conocido$ite Specific,

In situ, Time Specific Work, Meta espaeidnteractividad. Referente el concepto de
Site Specific Workébras especificas para el lugar de ubicacidajon en principio
efectuadas a cabo por artistas de la costa delfiddaade los Estados Unidos,
experimentando y analizando la incidencia de logrgenos luminicos o la historia del
lugar sobre el conjunto de las instalaciones, y @d@stas podian incluso llegar a
cambiar y matizar sus significados. Ademas se gefrada idea de transformar el papel
pasivo que hasta entonces habia mantenido el adpe@n la recepcién del arte y del
mismo modo acabar con la idea de la galeria comar Ide transaccion artistica. Un
ejemplo notorio ha sido Vito Acconci, el cual trgbasta nueva nociéon de obra,
concibiendo el espacio como una alternativa enlitoges del dominio del arte. En
relacion a los proyectds Situson los realizados para un espacio determinadcey qu
s6lo en ellos cobran sentido. Por otra parteliose Specific Workson losproyectos
desarrollados con otras connotaciones y que lacésmad del contenido lo deriva
hacia otros trabajos paralelos. Concernientdethespaces la perfecta insercion de la
obra, aprovechando las caracteristicas y relacignespudieran extraerse de ella, el
propio artista puede servirse de aquello que ess atta del espacio fisico de la sala
para reclamar la atencion del espectador, por égerdpl disefio de la exposicién en si
mismo. Sobrdnteractividadse puede interpretar como aquella, de una formaa) o
gue ejerce alguna accion en el espectador, y oaziprente en ella.

En cuanto a los antecedentes histéricos efectuado®npoiio en este trabajo, se
destaca que las diferentes coyunturas politiccakeschicieron que concretos artistas de
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los afios setenta se posicionaran politica y actwdenen el ambito del arte a través de
un medio nuevo: el video y la biusqueda de espatiemativos para su exhibicion.
Efectivamente los mas importantes elementos eguesse ha basado dicha produccién
artistica fueron, las posibilidades derivadaswiéeo analdgico portatil. Esto implico
una cierta autonomia y libertad del artista paraverse, cambiar de escenarios y
lugares, como lao-edicionde los videos y trabajos registrados en cintasldPdemas
estos creadores pretenden resaltar la no manipolae los contenidos, concediéndole
una mayor proximidad a la realidad y a los hechalsy como suceden. Sobre los
espacios alternativos podemos decir que fuerongles en un primer momento
mostraron estos trabajos, a modo de canaldergroundsde donde se deduce que el
namero de receptores y publico era minoritario. testros y cadenas oficiales que
permitieron su proyeccion y difusion se mostrarary meticentes ante estos incipientes
trabajos. Asimismo el autor del texto ha observau® el significado de la exposicién
en si mismo se ha transformado, el artista tomaieoncia del espacio y lo modifica y
adecua a la medida del proyecto.

Describe Pedro Ortufio que en Catalufia el uso debw las nuevas tecnologias
derivadas de los nuevos medios de comunicacioroasd el momento historico en el
gue aparecieron -Ultima fase de la dictadura delofuismo-, favorecieron el tratamiento
de temas y cuestiones que tienen su origen en agigomedio: la ocultacion,
manipulacion, censura, memoria histérica, denuk@aproblemas sociales -género,
minorias, religion-, asi como reflexiones sobregiapia practica artistica. Todo esto,
propicio la configuracion de una subjetividad cetide un posicionamiento mas social
que politico en muchos casos, por parte del ariystém definitiva, una de las primeras
reivindicaciones de estos artistas agrupados bdgz@ del conceptualismo espafol. A
la hora de revisar este panorama en el territtm@nido, Ortuiio en su libr&spacio
sensibledeclara que existen ciertos paralelismos en cummémnatica y tratamiento de
la obra de algunos artistas conceptuales, comacipalmente, Antoni Muntadas,
Eugénia Balcells y Francesc Torres, que trabajaba@atalufia -aunque, previamente,
lo habian hecho en el extranjero-, junto con laseamericanos de los afios setenta: Les
Levine, Jean Otth, Martha Rosler, Dan Graham, PdtéAgostino, entre otros.
Igualmente estos artistas catalanes analizados edbaidos por el arte conceptual de
los Estados Unidos, y concretamente lo que Simércthda Fiz ha llamado como
conceptuales de la vertiente empirico me@iddrchan Fiz, 1994: 260). En general este
trio de creadores traen como caracteristica corhéongpromiso social de la obra y la
concepcion de subjetividad critica. Afiadir que ehdis pioneros en utilizar lawass
mediae introducir al mismo tiempo un sentido de criogial a sus trabajos como los
artistas catalanes, cabria citar a Dan Graham s Hacke, Vito Acconci, Richard
Serra y Juan Downey. Sin embargo Ortufio no ve tedts novedades en el arte de
finales de los aflos sesenta que solamente procediadorteamérica. Asi algunos
artistas espafoles, analizando ahora aquellos ntomde la historia, valiéndose para
ello de su sentido critico y de la propia expeli@mpersonal, rechazan esta version pro-
estadounidense sobre los origenes del nuevo adeétida social, puesto que tan solo es
una version de la historia, la cual estd escritasgntada sobre los principios del
“etnocentrismo neoyorquino”, segun palabras dedasmTorres. Asi pues, para Torres,
el arte politico o alimentado con cuestiones sesiatra algo que ya se estaba
ejecutando desde los afios cincuenta. Por ello Har lgque los artistas espafioles
emprendieron fundamentalmente desde Catalufia aipads de los afos setenta, a
través de los eventos celebrados en la UnivedsEatiu de Prada de Conflent en 1973,
podrian ser considerados como eco de los movinseartdsticos y culturales que por
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esos afios se producen en multiples ciudades deflomfiruto del descontento de la
poblacion por el convencionalismo en el que seahaistalado la sociedad capitalista-
pero que en el caso especifico espafiol, dichasutsiones estaban tefiidas por un
problema especifico interno -la censura de la Esgednquista- y por un historial

contestatario y de protesta.

En referencia al primer artista catalan tratadeeletexto, Antoni Muntadas, es
considerado como el padre de¢t art espafol y su trabajo interdisciplinar recae
basicamente en la critica obsesiva hacianass mediadesde posiciones tedricas
sociales, con pensadores como Jean Baudrillard, Belyord, Roland Barthes y
Frederic Jameson. Ademas de definirse a si mismo cm traductor en imagenes de lo
que pasa en el mundo contemporaneo.

“Me molesta hablar de -obras o piezas-. Prefiergpldabra -artefactos- en el
sentido mas antropolégico del término, en el sentid que estos pueden ser
activados”.Antoni Muntadas

Igualmente Muntadas tiene en sutefactosun deseo de revelar la naturaleza de
la existencia contemporanea impregnada en los meelia sus instalaciones no derivan
exclusivamente de su antiguo interés sobre losoreatk comunicacion y la teoria de
los medios -de hecho, segun sus palabtasartista en ningln momento se ha de
convertir en el esclavo de las nuevas tecnologiade la misma manera que las
instalaciones arquitectdnicas, no derivan de sipigmte interés por la historia de la
arquitectura y la politica urbana. Caso, este oltique se puede ver en la exposicion
Des/aparicionsen la que, aunque parte de la investigacion deusos que tuvo el
edificio del Centre d’Art Santa Monica anteriormenincluye en ella una reflexion
sobre su historia e incorpora un analisis de sitnas actuales.

En relacién a Eugénia Balcells, Ortufio expresaagu@ Unica mujer que en los
setenta en el territorio espafol trabaja con iastahes y medios audiovisuales
experimentales, destacando en su lucha por demunclasmontar mitos culturales y
estereotipos relacionados con el modelo femenias.drimeras instalaciones, peliculas
y videos que realiza se identifican con las coremritico-socioldgicas, -al igual que
sus compafieros tratados en el libro- , tratand@demralacionados con la sociedad de
consumo contemporanea y con los efectos de lososeat#i comunicacién sobre la
cultura de masas. A mas de estar presente el snperélos objetos cotidianos en sus
primeros trabajos, que es la base de la exploratgbmabitat humano a través de los
objetos de cada espacio y su esencia simbolicangética. También observa el artista
valenciano, que hay una cierta relacion con MaRbsler, -y desde mi punta vista con
el trasfondo filmico de Agnes Varda- e inicia uimeh estética y de pensamiento que en
Espafa luego la seguiran multitud de jévenes craad&@oncretamente dfxposure
Time aunque habla principalmente de la memoria de decdBona preolimpica, si
comparte esa poética de busqueda interior -enssy gaa mirada femenina-, huyendo
de lo que ella llam&uerreros del arte” en referencia a sus colegas generacionales.

Por ultimo Francesc Torres reflexiona criticamergebre las diversas
manifestaciones de la cultura, la politica, la meany el poder a través de sus
instalaciones multimedia, que le conceden un lsgagular en el arte de las ultimas
décadas. Segun escribe Ortufio en la obra de Typmspecificamenten El carro de
feng se encuentra el posicionamiento mas politicordee eeste grupo de artistas. La
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instalacion forma parte de un bagaje personal aorpunto de encuentro entre la
memoria personal y la memoria historica del sighé. Xxiste una constatacion de la
pérdida de la inocencia como parte integrante de hechos subversivos o
revolucionarios que han acompanado las utopiascerdénte; una desmitificacion del
mayo del 68 francés que, en sus propias palabras) como una verbena de San
Juan, (...) no podia distinguir cuando terminaba lecian artistica y cuando la

politica”.

Por lo deméas Ortufio declara en su libro que coin@dn la critica Pilar
Parcerisas, en que el arte espafiol que se ha derarae los ochenta y los noventa es
deudor de aquella generacion -Muntadas, Torreslgels e igualmente el autor se
refiere concretamente al realizado por los artistdencianos; considerando que en
Valencia durante la década de los setenta, domj@ada pintura, no llegoé a existir una
vertiente de artistas que trabajasen en una direcconceptual, como sucedidé en
Cataluiia. No fue, pues, hasta la década de losntaclrmiando las artes plésticas
valencianas dieron un giro, siendo precisamenteefusiltores, a través del Museo
IVAM y el Departamento de Escultura de la FacutladBellas Artes de San Carlos, los
principales protagonistas de dicho cambio.

En este pendltimo apartado el autor Eleespacio sensibJemenciona a los
artistas o grupos de artistas que son valencialoogue residen en Valencia en los afios
noventa y en los que tienen una denotada influeraoi@in con los creadores catalanes,
tanto por la tecnologia -en especial la videoiastéh- como por la tematica empleada
siempre alrededor de lo social, politico y ordioaAsi pues Ortufio empieza citando al
grupo Laboratorio de Luzde la Facultad de Bellas Artes de San Carlos dendi.
Trabajo en grupo, ya que para Pedro Ortufio patgoeqae rompe con el concepto del
Grup de Treball,que englobaba a artistas conceptuales catalareessouembargo,
trabajaban a nivel individual, principalmente. Exagbras de Maria José Martinez de
Pisén: ‘Por la propia definicion del Laboratorio de Luz,esipre decimos que
trabajamos lo individual y lo colectivo: lo coleati como el distribuidor de la
informacion vy, lo individual, como la participaciéde cada uno”.También este
colectivo utiliza lainteractividad, justamente en el proyeBt® 97-0035 (idea) (imagen)
(universidad) cada miembro del grupo presentaba un video coisgin\personal de la
idea de Universidad, que el espectador podia activiravés de sensores, aunque la
responsable del grupo Maria José Martinez de Ptgdina que “los sistemas
interactivos tienden a atontarte. Habria que poaatre comillas que, por el hecho de
interactuar, se te esté dando una participacioRh este conjunto de docentes/artistas
Ortufio encuentra vinculos con el imaginario de Mdas en cuanto a la tematica y la
ideain situsobre la imagen de la Universidad.

Segun Ortufio el artista Miguel Molina recuerda @rta forma a Francesc
Torres, especificamente en la carga politica debsaSpeculation Timegjue de hecho,
la pieza fue censurada por parodiar el espectaunattiatico de las elecciones en plena
campafa electoral de 1996. También tiene reminis@gerde Antoni Muntadas, en
cuanto a la intencién del artista de usar los ppnedios que utiliza el sistema de
produccion, en este caso el de la Banca, adensaraesta forma en la red interna de
trasvase de datos que el propio sistema capitalidiza para sus clientees tanta la
fuerza del medio que, muchas veces, te puede llegeonfundir’, afirma Miguel
Molina.
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En la videoinstalaciortlsewhere(En otro lugar) de Mau Monleon, recrea la
sociedad del ocio a través de la mirada de unarmegeprecisamente \&z en offde
una mujer la que, en forma de mondlogo dialogads,plantea la separacion que hace
nuestro sistema capitalista entre ocio y trabajmtal a la ya mencionada Eugénia
Balcells, encontramos claras atribuciones de Antdonintadas.“Muntadas marcé
totalmente mi trabajo (...)"reconoce la propia artista.

En relacion al creador Elias Pérez comparte |laxgfh sobre el control y la
vigilancia, tanto a nivel de conciencia como a hifigico, a través de camaras de
vigilancia en De sordos a mudosUn proyecto especifico para un momento
determinado, a principios de los noventa, con lg&rmpita instalacion de camaras de
vigilancia por toda la ciudad de Valencia. Parautbr delEl espacio sensibjen Pérez
son claras las referencias a la obra de Torresntddias.

En el trabajo personal del autor del libro y cotamreente en su exposicion
elaborad&l extrafio honor de las gallinan la Sala Gallera en Valencia, Pedro Ortuiio
comenta que presenta la particularidad de trataageque estuvieron en los medios en
los afios de la exposicion como la lucha por laldathde género, a partir de subvertir
el propio espacio narrativo, creando un enfrentatoiele discursos para efectuar una
posible reflexiéon. Para ello utiliza la entrevista video e imagenes de archivo; a mas
de existir paralelismos tematicos y técnicos canpimyectos de Muntadas y Balcells.
Anadir que desde hace varios afos la trayectori@rtigno ha rondado en torno a la
utilizacion de la instalaciéon audiovisual como ure&ramienta artistica a la hora de
concebir el espacio escultérico para la comunicaeidnteraccién con el espectador.
Los primeros pasos realizados en ese ambito flar@h marco de la Facultad de Bellas
Artes de San Carlos en Valencia, en el DepartanmamtBscultura, con la creacién de
una serie de video esculturas en 1989, donde |geimaideografica tenia una
correspondencia conceptual con el objeto que abargal monitor de video.
Posteriormente, durante la estancia de tres afibsieva York, tuvo la oportunidad de
trabajar como asistente con artistas conceptuala® @ntoni Muntadas, Ken Feingold
y Juan Downey, influyendo sobremanera en sus imips instalaciones y hasta en sus
altimos documentales.

Asimismo insistir como expresa el mismo autorEdeespacio sensibjeque el
nexo fundamental que agrupa a los artistas de lms sg ocupa este libro es la
utilizacién de la videoinstalaciéon como medio tdégao heredado de los conceptuales
de los setenta y que en los noventa vuelve a sgrmp expresion de las inquietudes de
la época que nos ha tocado vivir. Y, como conclusiéfiala Ortufio, que a través de la
tematica de estas instalaciones audiovisuales senab que existe un compromiso
critico hacia temas relevantes de la sociedad sgpuganea, concluyendo que en el arte
valenciano hay una serie de propuestas que habideoentre otras, influencias de
artistas catalanes, a partir de la cual se puddarnde una nueva préactica artistica en el
panorama valenciano, conectada con el trabajo g@sdedlos afios setenta se viene
desarrollando en ambitos internacionales. Finale@i¢nso que el libro a parte de
contener un valor historiografico considerable pespecto al andlisis de la instalacion
expandida trata interesantemente el influjo producido pbrage catalan hacia los
creadores valencianos, que curiosamente esa conga@o-cultural se ha repetido en
muchas ocasiones a lo largo de los siglos.
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