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Resumen:

Durante la década del 90 se internacionalizé el earfatinoamericano
contemporaneo y también lo latinoamericano en taattivo econdémico estratégico
para el mercado global. De esta forma, comenzargalararse diferentes rasgos entre
ellos los neoconceptualismos poéticos. Asi, pattiede la posicion de Barriendos,
quien alude a la reinvencion de América Latina antd que “activo-periferia”, es
decir su reintegracion en el sistema internaciod@l arte bajo la forma de una
“region geoestética emergente”, se analizard undesde producciones artisticas de
Cildo Meireles.

Abstract

The contemporary Latin American art became inteomatl during the 90"s and
also was a strategic economic asset for the globatket. In this way, different traits,
including “poetic neo-conceptualism” started to elued. Starting from the point of
view of Barriendos who refers to the reinventionlLatin America as an active-
periphery, that means their reintegration into timternational art system under a
“geoestetic emergen region”, we will discuss sorh¢he artistic productions of Cildo
Meireles.

Palabras clave: Arte latinoamericano contemporaneo, Cildo Meirelegrcado del
arte, neoconceptualismo, identidad latinoamericana.
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Introduccion

Cildo Meireles nacié en Rio de Janeiro en 194&idnsus estudios de arte en
1963, en la Fundacgdo Cultural do Distrito Fedees, Brasilia, orientado por el
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ceramista y pintor peruano Barrenechea. En 196ms# a Rio de Janeiro, donde
estudio en la Escola Nacional de Belas-Artes. Fuede los fundadores de la Unidade
Experimental do Museu de Arte Moderna do Rio deidaren 1969. En 1973 trabajo
en escenografias teatrales y cinematograficas. &b, 1dirigio la revista de arte
Malasartes. En 2008 obtuvo el Premio Velazquez desAPlasticas, concedido por el
Ministerio de Cultura de Espafia. Expuso en el Madern de Londres, en el MOMA
de Nueva York y el Centro de Arte Reina Sofia delfith asi como en las bienales de
San Pablo y Venecia y en la Documenta de Kasstgk etros. Actualmente vive y
trabaja en Rio de Janeiro.

Meireles es uno de los artistas brasilefios méascoo® internacionalmente,
cuyas obras son objetos e instalaciones que condliGrtamente al espectador a una
experiencia sensorial completa, abarcando temas dancritica al mercado y al
consumo y también a problemas generales del al¢égbjeto artistico, en relacion a la
percepcion, los problemas de comunicacion, la lgoddn, entre otras.

Se lo cataloga como artista conceptual y como it@msentre la produccion
neoconcreta de inicio de los afios "60 (Hélio QieiclLygia Clark y Lygia Pape) y la de
su generacion, donde aparecen las propuestas elecamteptual, instalaciones y
performances. El neoconcretismo brasilefio rechaelacionalismo extremo de la
abstraccion geométrica para crear obras mas salesoyi participativas y, son estas
cuestiones las que Meireles retoma en sus obras.

A partir de una seleccion de instalaciones insegtaso que se denomina
“conceptualismo sensualista” se vera el uso diverso de materiales cuestiontsdo
limites tradicionalmente establecidos en la pefiéepartistica, donde lo visual pierde
su hegemonia en pos de incorporar otras sensaciBaegarte de abordar las obras
desde una perspectiva teorico-metodologica relationsertas dentro de un sistema
narrativo que las constituyen y definen. Se recurd textos criticos, a ensayos
curatoriales y textos de exposicion, al discursbatiiésta y entrevistas que le hayan
realizado y a producciones tedricas, para indagaweleentorno narrativo que se
relaciona con las obras aqui elegidas. Se proplmgo de analizar las obras
seleccionadas, reflexionar sobre la geograficiddd glentidad latinoamericana y en
qué sentido aparecen estas cuestiones 0 no enskataciones y en qué sentido se
puede hablar de Meireles como un artista latinogaur@ contemporaneo.

Espacio, arte y cuerpo

Las obras seleccionadas en este trabajo son ciratalaciones de Cildo
Meireles, todas presentadas en el Tate Modern,siepormente trasladadas a otras
ciudades. La instalacién como dispositivo propibadte contemporaneo, se caracteriza
por el despliegue de elementos en el espacio-tiepgroel emplazamiento elegido y
por generar una participacion activa del espectadser la obra un espacio transitable
y deviniendo el publico parte de la misma. A su,v&z caracteriza por el uso de
materiales y escalas diversos y por la incorporadié experiencias objetuales en las
que hay formulaciones conceptuales, experimentdtedudicas. De esta forma, en
una instalacion, los objetos no existen separadda éccién artistica, que los piensa y

!Con esta nocién se hace referencia a conceptuaisme se focalizan en determinado uso de los
materiales con la intencion de generar un impactdos sentidos, no so6lo en lo visual, creando
ambientes poéticos.
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proyecta en relacién a su exhibicion. La instala¢rata de crear no tanto objetos, sino
ambientes, entornos de vivencia estética, emotivsmsoriales, sensuales e
intelectuales. Es decir, se pretende excitar ttmosentidos, la vista, el oido, el tacto,
el olfato (cualidades sensoriales o perceptivas).eimociones como la sorpresa y el
miedo y aquellas que pueda establecer cada espectadontinuacion, en base al
entorno narrativo seleccionado para abordar ldalatones seleccionadas, se realizara
una descripcion de las mismas, para luego poderrddar algunas cuestiones que
atraviesan a la serie y que definen a la obra deeMs en el marco de los debates
tedricos propios del arte latinoamericano conteidpen.

La primera instalacion seleccionadaBebel (2001), una torre elaborada con
cerca de 800 radios apiladas que pertenecen amliésrépocas. La obra alude al relato
biblico en el cual Dios, indignado por la constiGnade una torre que llegaria al cielo,
cambi6 las lenguas de los constructores para gse eratendieran entre?si.

Cada radio de la torre esta sintonizada transrdibieim canal distinto y a su
vez, la particularidad es que estan sintonizadaglistintos idiomas, con lo cual,
también se genera una sensacion de “ruido” en lelesute.

Esta obra también refiere a una estética de la aeagiin, como la primera
instalacion analizada, y genera una sensacion @ooma en el espectador que la
recorre y el cual puede a su vez escucharla aneverla. Aqui, aparece el contexto
personal del artista, el cual remite a su infar8egun Meireles:

"desde nifio, el radio siempre me fascind. Me gastg@ledarme en la habitacion, en la
oscuridad, y solo escuchar el sonido y ver aqudilgecitas. Yo no conozco muchas
lenguas, pero para mi la palabra mas bella del ntusi@mpre ha sido "lejos", algo que
no esté aqui, y esta obra tiene mucho que ver sampalabra®.

Instalacion n°1

2 Extraido de “Exposicion. Cildo Meireles”, en linep://www.macba.cat/es/expo-cildo-meireles,
10/07/2012

% Extraido de Entrevista a Meireles por la BBC,
http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/misc/newsid_76D0D870374.stm, 10/07/2012
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FIGURA 1. Babel.Tade Modern, 2008
Instalacién con radios de distintas épocas, sintalus en todas las emisoras.
5 metros de alto x 2 de ancho.

La segunda instalacion que se selecciond se Ilavtision/Misiones (Como
construir catedrales)(1987), una reflexion sobre el costo humano deitadcion de
las misiones jesuitas en Brasil, Paraguay y Argargn los siglos XVIy XVII. La obra
consta de una alfombra de 600.000 monedas doradekpeso y 2.000 huesos en el
techo. Ambos elementos se unen por una columnaOfeh8stias. Esta obra fue
inaugurada en Brasilia y luego expuesta en difeestudades del mundo. De esta
forma, el artista trata de medir de alguna formeoste humano de la evangelizacion y
su conexién con la explotacion de las riquezagagle€dlonias. La iluminacion proviene
del techo, iluminando los huesos y proyectandostagmonedas, lo cual genera un
reflejo amarillento que invade la instalacion. l@a de forma rectangular, puede ser
recorrida y observada desde los diferentes angulos.

Instalacion n°2
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FIGURA 2. "Mision/Misiones (Como construir catedralesjade Modern, 2008

Por altimo, se selecciond la instalacil@riravés(1983-1989/2007), un laberinto
de rejas y mallas, en el que el suelo esta forrpadaristales rotos y donde se invita al
publico a caminar sobre ellos, escuchandose eecetrido, el crujido de los vidrios.
Aqui, el acceso se permite y deniega a la vezirada puede penetrar lo que el cuerpo
no. A su vez, en el centro de la instalacion se@mro una gran pelota de celofan, “un
simulacro de cristal que se puede arrugar”. Esta mdmitiria a dos cuestiones. Por un
lado nace porque, al tirar una cinta de celofam &dsura, Meireles oyé un ruido
extrafio y al mirar, vio como la cinta se expanddapacio. Por otro lado, Meireles
alude a un contexto de la infancia en el cual, iBaasstaba entonces en construccién
(fue inaugurada en 1960) y él y su familia vivianlas primeras casas del plan piloto,
en 1958. Segun el artistéegra un mundo alucinante para un nifio. Convivia con
tractores y gruas. Jugaba a futbol en el gran |&granoa que estaban construyendo.
Las casas estaban abiertas. Luego se fueron ceoraBrhsil se llené de barroted”
Hay una alusion a la represion policial de la épqoa restringia espacios con barreras
y todo tipo de obstaculos a la libertad. Convergsh las ideas de explosiéon y
compresion, de expansion y reclusion. Segun dtartcuando pisas aquel suelo, es
como si te estuvieras liberando. Estas rompiendmfitiécamente cada trozo de ruina,
cada prohibicién u obstaculc®

* Extraido de http://www.elperiodico.com/es/notitigmnion/20090227/cildo-meireles-arte-una-
inutilidad-necesaria/print-59317.shtml, 12/07/2012

*Extraido de Guasch, A. M. “Un cuimulo de sensaciynes linea http://salonkritik.net/08-
09/2009/04/un_cumulo_de_sensaciones_anna.php,/20477
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Instalacion n°3

FIGURA 7. A través Tade Modern, 2008

A partir de la descripcion de estas tres instatesose pueden observar
determinadas cuestiones en comun. En primer legag instalacion define su propio
espacio de manera diferente determinando tambiénoelo de acercarse, entrar o
participar en ella, es decir, plantea diversasiahes entre la obra y el propio cuerpo
del espectador. A su vez, las propuestas son aegata y ademas ponen en juego un
gran numero de elementos. En el caso Babtl”, el sonido aparece como un
componente fundamental. Se evidencia ademas ugrecidh de concebir la obra mas
alla de su condicion de objeto. El espacio, el pem la escala aparecen como motivos
en las obras y en algunos casos trabaja con niatemg@e son al mismo tiempo
simbolos y materia prima, por ejemplo los huesoday ostias catolicas en
"Misién/Misiones (COmo construir catedralesPor ultimo, las experiencias generadas
en los cuatro casos son abrumadoramente sensat@idse lo visual llega a perder su
rango hegemoénico, poniéndose al nivel de los demddos, los cuales interactian y
forman parte del sentido de la obra. De esta fomMeareles propone abrir el campo del
arte hacia los otros sentidos, caracteristica aquee niuy fuerte en la produccion
neoconcreta brasilefia de finales de los "50 y badista retoma en sus instalaciones.

En sintesis, en cuanto al estilo de época, lasa@aeireles se insertan dentro
del arte contemporéaneo, por los materiales utitizaghor los procedimientos, por los
modos de exposicion y circulacion, por la participa activa del espectador, siendo
parte constituyente de las obras, entre otras. ¥egudentro de los rasgos teméaticos,
Meireles refiere a temas como el consumo, la cooagion, la represion, entre otros, e
indaga en las posibilidades de los procesos de micanion y los limites de la
percepcion humana. En cuanto a los materialesuhayso diverso de los mismos, y
como sostiene el propio artista:

“el material siempre se impone. Suelo escoger las elementales y universales pues es
desde lo cotidiano desde donde mejor se accedeladmria y a la poesia (...) Ademas,
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me interesa mucho esa ambigledad en la que sengispgiempre entre su propia
esencia fisica, como material, y el simbolismo cpraiene’®.

La geograficidad y la identidad como problematicas en el arte latibamericano
contemporaneo

En base a lo anteriormente expuesto, se propon&anka cuestion de la
geograficidad y la cuestion identitaria analizando los diferentdiscursos que
construyen la trama textual en la cual se encueinsertas las obras. Es decir, se vera
lo que dice Meireles, lo que plantea Vicente Taqdelidirector espafol de la Tate
Modern, cruzando dichas cuestiones con teéricos ddk contemporaneo
latinoamericano como Nelly Richard, Ana Maria Giasdoaquin Barriendos y
Gerardo Mosquera.

En primer lugar, es interesante tener presente lgsieinstalaciones aqui
analizadas, las cuales formaron parte de una eiposmucho mas grande sobre la
obra de Meireles, fueron expuestas en primeranostaen Londres, siendo la primera
gran retrospectiva que la galeria hace de unatirstsilefio, cuestion remarcada por el
director de la Tate Modern. Esta gran exposiciorlad&@ate Modern viajé luego al
Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (con dermia de obraFontes”), al
Museum or Fine Arts, de Houston, al Los Angeles r@gu Museum of Art y
finalmente a la Art Gallery of Ontario (Canada)rtPale la exposicion (a excepcion de
la instalaciéon "Misién/Misiones (Como construir catedrales)la cual no pudo
trasladarse) también fue presentada en el Museeelditiario Arte Contemporaneo de
la UNAM, en México, Unica parada latinoamericana.eSte sentido, llama la atencién
que la exposicion solo se haya presentado en wnpsd de América Latina, sin ser
siquiera el pais de origen del artista. La enttavigpie se le hizo a Vicente Todoli,
director de la Tate Modern en relacion a la reteoipa de Meireles inaugurada en
Londres en el 2008 recalca dos cuestiones interesantes, por un tado “la
retrospectiva de Meireles pone al artisimande se merece”es decir, en la escena
internacional del arte contemporaneo y por otrm,laflie se resalta varias veces su
caracter de brasilefio en tanto caracteristica géogr Desde el artista, también éste
reconoce que estas exposiciones en estas ciudadegigan que se conozca mas su
produccion: "tuvimos muchos encuentros en Londren {icente Todoli) desde 2002
hasta que en 2006 el proyecto tom6 forma definitmate. Es una exposicion
retrospectiva que, si bien no es muy exhaustivaesé trabajos importantes de todas
las épocas de mi carrera, muchos de ellos inédgitma los publicos britanico y
espafiol®.

En relacion a estas cuestiones y a la situaciamahdel arte contemporaneo
latinoamericano, se entrevén nuevos debates queassario retomar para analizar
estas nuevas conductas. Desde esta perspectiv@, deatos analisis realizados por
Nelly Richard, en relacién con las iméagenes del arte latino@maeo que son

® Extraido de“Sin seduccién no hay arte™, en linea
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/2473#dG_Meireles, 11/07/2012

" Extraido de “La retrospectiva de Meireles ponartista “donde se merece, segln la Tate Modern”, en
linea, http://www.soitu.es/soitu/2008/10/08/infa2B254257_892183.html, 12/07/2012

8 Extraido de “Sin seduccién no hay arte”, en linea
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/2473dG_Meireles, 12/07/2012

° Richard, N. “La puesta en escena internacionaadellatinoamericano: montaje, representacior9419
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consagradas por la escena internacional, ya nadrisenpara abordar este tipo de
problematica¥, resultandonos ex — temporales. Barriendos, Guakzhpostulados de
Mosquera si se nos presentan mas utiles a la lomndlizar las instalaciones de
Meireles en el circuito del arte internacional. 8mbargo, retomamos de Richard su
analisis sobre cdmo pensar desde la contemporahkidalacion centro-periferia, la
cual ya no puede ser entendida como tal, ya quéancuenta de cuestiones como la
globalizacion y la transculturalidad. La alternaties pensar mas en términos de
“circuito” y “frontera” pues las relaciones cenferiferia son rebasadas en el escenario
posmoderno y estos nuevos conceptos se adaptanarlajeondicién de “fluidez”. Es
en este nuevo escenario en donde circula el abtiatlero Cildo Meireles.

Por su parte, es interesante la posicion de Baloemuien alude a la
reinvencion de América Latina en tanto qti&ctivo-periferia” es decir, su
reintegracion en el sistema internacional del da@ la forma de una “region
geoestética emergenté” Con esto se refiere a que, durante los '90 se
internacionalizé el arte contemporaneo de Ameéricatina y también lo
latinoamericano o lo latino en tanto activo econdmméstratégico para el mercado
global. De esta forma, comenzaron a valorarse attestiones diferentes a los
rasgos “fantésticos” o coloristas entre ellas lesaonceptualismos poéticos. Aqui
vendrian a insertarse las instalaciones de Meirdlesu vez, Ana Maria Gua%h
sostiene que artistas como Meireles usan el counakptio renunciando a la
narratividad ni a la metafora y dotando su prodiuiccaide memoria individual y
colectiva, es decir, se apropian de itsmos y gustmsralistas (se podria decir que
lo hacen como una tactica) para fundirlos con ladpccion de sus paises, no
renunciando a la originalidad. En linea con Guadbsquerd® analiza la nueva
situacion artistico-cultural internacional. Seguraetor, el arte latinoamericano ha
dejado de ser “latinoamericano” y ha devenido d¢a ‘atesde” América Latina. En
este sentido habla de una nueva nocion, el paradagtidesde aqui’, es decir, la
obra de muchos artistas de hoy, mas que nombracride, analizar, expresar o
construir contextos, es hecha desde contextospaless, historicos, culturales y
sociales) en términos internacionales. Asi, setiflean practicas artisticas mas
desde elhacer. Por ejemplo, las instalaciones de Meireles posdeterminadas
caracteristicas que hacen que las identifiquemasocsuyas (el conceptualismo
sensualista, la estética de la acumulacion, ebjoatel tiempo, del espacio, de la
escala, los temas que aborda, el rol asignadopalceador, la relacion entre la obra
y el cuerpo, entre otros). Mosquera prosigue queesi el arte se enriquece debido
a la participacion de artistas de todo el mundo gjumulan y ejercen influencia en
el plano internacional, por otro lado se simplified tener que expresarse todos
ellos en una “lengua franca” construida y estadl@cihegemdnicamente,
consolidando la estructura de poder establecidaintaresante seria ver como los
artistas latinoamericanos proponen variacionesrdetd estas tendencias. Y en este

19 Nelly Richard analiza las imagenes del arte lainericano que son consagradas por la escena
internacional en términos de romanizacién y présradidad/irracionalidad. Asi lo latinoamericano
guedaba encasillado en lo magico, lo surreal atafstico, definiéndose como las categorias adssti
de éxito internacional. Sin embargo, hoy en ditg ga no serviria para analizar al arte contempaan
actual ya que intervienen nuevas variables en tblgmatica. Para ello se adopta la postura de
Mosquera.

' Barriendos, J. “La (re)invencién (geo) estética Ateérica Latina De los ‘Area Studi es’ a la
geopolitica de los imaginarios museograficos”, 200

12 Guasch, A. “Una historia cultural de la posmodgadiy del poscolonialismo. Lo intercultural ente |
global y lo local”, 2005.

¥ Mosquera, G. “Contra el arte latinoamericano”, &mx2009.
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sentido, la produccion de Meireles es particularque se entremezclan en sus
instalaciones planteos del lenguaje conceptual ¢cotiengua franca”) con
postulados particulares del neoconcretismo brasilgparticularmente los
sensoriales y participativos), siendo estas canatizas las que le permitieron ser
incorporado al mercado del arte como un activo éooco que lo redinamiza.

Por ultimo, en cuanto a la posicion del artistayea entrevista dice:

“-¢ Podria usted considerarse un artista del Sur?

-Bueno, no hay duda de que mi persona y mi tralsgchan formado a partir de
circunstancias historicas, politicas y sociales moycretas. El Sur siempre ha vivido a
merced del Norte, eso es innegable, pero tambi&s kel momento actual caracterizado
por esa palabra que me gusta tan poco como "glebeldn”, que a mi me suena a una
alternativa desesperada para sobrevivir. Prefierbos términos, como el que se
utilizaba en Francia, la "mundializacion”, o la queilizaban los hippis en los sesenta,
la "planetarizacién”.

- ¢,Como ve la escena artistica brasilefia en laatad?

- Estd muy bien, francamente bien. Las nuevas geiweres trabajan en escenarios
variadisimos pero el contexto es de una precariedadmbrosa. Es cierto que las
autoridades destinan su dinero y sus esfuerzoestiomes de mayor impacto, mediatico
y econémico, pero muchas veces en Brasil tenemsenisacion de que los politicos no
saben qué hacer con nosotrds”

Es decir, el propio Meireles parece que esta pelosaharte en un sentido total y
global y al artista inserto en el escenario inteiorzal.

Reflexiones finales

La seleccion que se realizd de las tres instalasioluvo como objetivo
problematizar la cuestion dedeograficidady la tematizacion o la no tematizacion de
lo brasilero, lo cual varia en cada una de lassolira cuestion de lo contextual (social,
politico, personal, etc.) en relacion a Brasil parace explicitamente en las obras sino
qgue en el caso d& través” aparece en lo metadiscursivo. En esta instalacidmp
ya se dijo, a simple vista ni la obra ni los matles dan indicios de alguna conexién
con alguna cuestién brasilefia, pero la conexiéexiste cuando, en una entrevista,
Meireles cuenta que la obra remite a un periodswenfancia en el contexto de
construccion de la ciudad de Brasilia. En otro de tasos, en la instalacion
"Misién/Misiones (COomo construir catedralesfs marcas geograficas son claras
referencias a lo contextual latinoamericano, dexeénar sobre el costo humano de la
fundacion de las misiones jesuitas en Brasil, Rerag Argentina en los siglos XVIy
XVII, cuestién ya explicitada en el titulo de larab Sin embargo, muchas de las
instalaciones de Meireles, suponen una lecturaghoéisl de determinados conflictos o
situaciones como son la relacion espacio — tiem@ocomunicacion (como en
“Babel”), el consumo, etc., donde lo latinoamericano reveqe.

En sintesis, en relacion a los desarrollos de ddsidos antes nombrados, el
analisis de las obras y la posicion de Meirelesglie de instalaciones elegida muestra

14 Extraido de “Sin seduccién no hayedr
http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/24732/Cildo_Meireles, 12/07/2012
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la diversidad de modos en que pueden aparecel) (a naestion de lgeograficidady

las marcas identitarias. En este sentido, se @lanés siguientes preguntas: ¢ es posible
hablar de una expresion nacional mas alla del ldgarigen del artista, en el contexto
de una nueva situacion artistico-cultural? ¢Quespie! artista al respecto? ¢Como se
articular lo local/global? ¢Vale la referencia lodasde lo metadiscursivo cuando el
espectador no la identifica como tal en la obra®? g€ sentido se puede catalogar a
Meireles como artista latinoamericano contemporankeireles es latinoamericano
por origen y es lo Unico seguro y no hay una pastlara en cuanto a ¢eeograficidad

en las propias instalaciones. Lo cierto es que &&sr utiliza el conceptual (en la
variante sensualista y poética) como lenguaje y @lo ingresa a la escena
internacional del arte siguiendo los andlisis desilera y Guasch. Se ve entonces que
el tema de lageograficidad y la identidad es una cuestion compleja, ambigua
problematica. Los discursos sobre las obras, prentas desde el artista, de los
criticos y curadores se entretejen conflictivamehtes instalaciones de Meireles no
tematizan explicitamente cuestiones regionalestinokmericanas (a excepcion de
"Misién/Misiones (Como construir catedralesy'ni siquiera de ellas pueden deducirse
la nacionalidad del artista a pesar que el entranmtextual que lo rodea no deja de
enfatizar su origen brasilero. Por ultimo, ni segaiesta en las intenciones de Meireles
representar en sus instalaciones la identidadléifiassi no todo lo contrario, el artista
no cree en las cuestiones de fronteras. Por erae goe conclusiones, lo que quedan
son problematicas en torno al arte contemporan@wodéamericano y nuevamente la
cuestion por la identidad que atraveso todo ebsi{ y continda hoy siendo el eje de
la discusion.

Bibliografia

* Barriendos, J. “La (re)invencion (geo)estética deéfica Latina De los ‘Area Studi
es’ a la geopolitica de los imaginarios museogo&fi, 2009.

* Brett, G. y Todoli, V. “Cildo Meireles: Sobre latnealeza de las cosas”, S/f

» Catédlogo de exposicion “Cildo Meireles julio 200%e0 2010”. Exposicion
organizada por la Tate Modern de Londres, en asiociacon el Museo
Universitario Arte Contemporaneo, UNAM. Ciudad déxito.

* Guasch, A. “Una historia cultural de la posmodeadidy del poscolonialismo. Lo
intercultural entre lo global y lo local”, 2005.

* Mosquera, G. “Contra el arte latinoamericano”, @ax2009.

* Richard, N. “La puesta en escena internacionalatig latinoamericano: montaje,
representacion”, 1994.

Fuentes electrénicas

* Guasch, A. M. “Un cumulo de sensaciones”, en limip://salonkritik.net/08-
09/2009/04/un_cumulo_de_sensaciones_anna.php

* MACBA, “Exposicion. Cildo Meireles”, en linea httpyww.macba.cat/es/expo-
cildo-meireles

* Manuel Toledo, BBC Mundo, “Meireles: sensualidaddiefia en la Tate”, en linea

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 2 (2012) ISSN: 2174-7563



Verdnica Capasso/ Tendencias en el arte contemporaneo Latinoamericano

http://news.bbc.co.uk/hi/spanish/misc/newsid_76 D0D870374.stm. 18 de octubre de
2008

« Javier Hontoria, “Cildo Meireles. “Sin seduccion lmay arte”, en linea

http://www.elcultural.es/version_papel/ARTE/2473®46_Meireles. 06 de febrero de
2009

» Joaquin Rabago, “La retrospectiva de Meireles pbaetista “donde se merece,
segun la Tate Modern”, en linea,
http://www.soitu.es/soitu/2008/10/08/info/12234542892183.html. 08 de
octubre de 2008

* Cildo Meireles: "El arte es una inutilidad necegari
http://www.elperiodico.com/es/noticias/opinion/20Q27/cildo-meireles-arte-
una-inutilidad-necesaria/print-59317.shtml. S/.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 2 (2012) ISSN: 2174-7563



