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Resumen:

¢La pregunta por el estatuto —onto-epistemolégidet arte es plausible
aplicarla a cualquier contexto y dominio cultura#?gunos autores afirman que si, sin
remordimiento alguno, frente a esta posicién ere estticulo: [1] se hace una
sumarisima descripcion bibliografica de los debatesrca de esta problematica, [2]
se plantea el problema del estatuto del arte, dedi&l marco sostenido por Belting y
Lessing, y [3] en correspondencia con lo anterige indica sumariamente las
dificultades y consideraciones a tomar en cuentndo este planteamiento se intenta
aplicar licenciosamente a lo que consideramos ntade occidental’, exempli gratia,
el islamico.

Abstract:

The question of the status-onto-epistemologicakittiés plausible to apply it to
any context and cultural domain? Some authors aripa¢ yes without any remorse,
address this position in this article: [1] make®aefly is a bibliographic description of
the debates on this problematic, [2] raises theaugs®f the status of art, within the
framework supported by Belting and Lessing, and if8]correspondence with the
above, indicated summarily the difficulties and siderations to take into account
when attempting to apply licentiously this approaich what we consider is not
"Western art", exempli gratia, the Islamic.
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Una de las mas recurrentes preguntas en la tradii@@ensamiento e historia
occidental se refiere a la posibilidad de determangue podemos considerar arte o no,
y desde cuando. Como se sabe, al menos, desdétdlgst la reflexion filosofica sobre
el arte ha sido una constante filosofica de especial «a&imgp la de mayor- relevancia
en los principales desarrollos filosoficos de Idsmios dos milenios y medio. Esta
reflexion, como era de esperarse ha estado centsada exclusivamente si en gran
medida, alarte producido por nuestro mundo occidental —aquel gsiistinto de
oriente-.

Dicha reflexion -guiada por el pensamiento de Atades-, como es
ampliamente conocido, estuvo en un principio ceatn@as en la técnica y produccion
de las obras que en el contexto de la obra, esem dégs medios, objetos y el modo
como se ofrecen estos objetos antes que en lolgue Hamariamosnundo del arte
Ahora bien, estas reflexiones de Aristoteles stdgan a este puntdPpética (ITepi
nomtikic | Ars poetica)Arte retérica (Pnropicny téxvn | Ars rhetorica), y el polémico
Retorica a AlejandrdPntopikn npog AréEavdpov | Rhetorica ad Alexandrum)], lo que
para su tiempo y los fildsofos posteriores sigaifima claro problema a resolver, que
s6lo pudo encontrar un camino de resolucién erigi XVI cuando la atencién de
ciertos filosofos y cientificos se centrd en lagstigacion de los érganos de los sentidos
y sus manifestaciones .

Como mas tarde se vera, el desarrollo de esta rMfoewvea de comprender el
arte empieza a dar su primeros frutos “formales®kesiglo XVIII con una serie de
trabajos que se publican, divulgan y discuten, statemo el de Schaftesbury
[Characteristics of Men, Manners, Opinions, Tim&g11], Hutchesonlhquiry into
the Original of Our Ideas of Beauty and Viriuer25], Hume Four Dissertations: 4.-
Of the Standard of Tast&757], Leibnitz Nouveaux essais sur I'entendement humain
1765], GootschedMersuch einer kritischen Dichtkunst fir die Deutsthl730],
Lessing [aokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und PaeMit beilaufigen
Erlauterungen verschiedener Punkte der alten Kuesthichte 1766], Diderot
[Salons 1759-81], y en especial los decisivos de Winkaim|Geschichte der Kunst
des Alterthums1764], y BaumgartenMeditationes philosophicae de nonnullis ad
poema pertinentibysl735; y,Aesthetical750-8]. Ciertamente no son todas las obras
ni las primeras ni las que mas han influenciadop ge que se pueden considerar las
obras que junto a otras innombradas —pero amplisare@mocidas en la Historia de la
Estética [cf. Bozal 2004, Givone 2001; BeardsleyH&spers, 1990; Tatarkiewics
1991-2000 y 2010; Valverde 2009]- entraron en wictffero debate intelectual sobre
el desarrollo y progreso del mundo del arte de lasjgi, que visto desde hoy resulta
ser el periodo donde se configuran los problempsopuestas en torno del arte —que
todavia nos acucian hoy-de una manera “mas explieihte sistematica y mas
autoconsciente de su entidad” [Bozal 2004:19-21].

Sin embargo, como se anoto mas arriba, todos dsterollos son sobre las
producciones de nuestro mundo occidental, sin apttar lo relativo a oriente. En
algunos casos, propios de la mentalidad de la ¢gecha intentado hacer analogias o
extrapolaciones de los resultados de occidenteenater—esp. Hegel-, lo que como se ha
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visto en el ultimo siglo es erréneo. Esto nos presga un problema: si en Occidente, a
la luz de las recientes investigaciones, es coaghlicdeterminar a que podemos

considerar arte 0 no, en Oriente, especialmentel éslam, es alin menos claro esto;

pero si se quiere ser todavia cautos, filosoficaenkablando, no se si esta pregunta es
plausible de considerar o no.

Sobre el problema del estatuto del arte

Sin entrar —por ahora en esta nota- en el debat® s productos relativos
anteriores al Renacimiento son obras de arte tahopmo lo plantea el profesor Hans
Belting en su magnifica obrBild und Kult: eine Geschichte des Bildes vor dem
Zeitalter der Kuns{1990:5yss], es evidente que las obras antediablashan podido
ver la luz y tienen cabida porque hay un mundo adel que las sostienen. Veamos
esto. Es innegable que varios sucesos y acontetosienarcan el cambio de época —
del Medioevo al Renacimiento-, pero, es quizasgdmmentalmente el surgimiento de
“la idea del artista autbnomo y a la discusion emd al caracter artistico de su
intervencion” lo que nos permite hablar en propieda una “era del arte que perdura
hasta nuestros dias” [Belting 1990:5]. Ahora blanidea de la autonomia del arte no es
algo exclusivo del mundo del arte, sino que esl@arg complementaria al espiritu del
mundo de la ciencia, que también exigia cada vez“faautonomia del conocimiento
cientifico respecto de los prejuicios y con la cainportamiento respecto de la moral
establecida” [Bozal 2004: 21].

La nocién de autonomia en el arte y la ciencia,csmvera tanto por su teoria
COmo por su practica particular y especifica, yadaotlo, principalmente por la actividad
a ella conectadas, es distinta. Un claro precedentelting, en plantear lo que hemos
de considerar arte es Lessing, quien de manearober dice:

“...segun mi modo de ver no deberia darse el nombbcas de arte sino a aquellas en
gue el artista ha podido libremente mostrarse c@ainelun artistd-, esto es, a aquellas
en que la belleza ha sido su primera y Ultima titen Todas las demas obras, en las
gue se descubran rasgos demasiados visiblesul®;[convenciones]-asupersticiones
religiosas, no merecen el nombre de obra artispcague en ellas el arte no ha
trabajado con entera libertag -4 causa de si misfppsino como un mero auxiliar de
la religion, y ésta, al imponerle representaciosessibles ¢ plasticay, mas bien
sofiaba ¢ atendia a lo simbdlico, esto]esa la significacion de los simbolos que a la
belleza -propiamente dichia de la obra” [Lessing IX, 1993:66].

El planteamiento de Lessing, no parece indicarashazo absoluto a las obras
producidas bajo el manto de la religion —las cortaspolitica, la revolucién, o los
mercados-, sino una gran cautela frente a estelégwoducciones elaboradas a lo largo
de la historia; ya que como sostiene Belting, waa garte de ese tipo de producciones
—con las reservas del caso y aplicadas a un casdep ser entendidas comuageny
no arte. Aqui, por imagen se entiende: “el retpaisonal, lamago {la representacion
en sentido general]-, que normalmente represemrtaire persona y era tratada, por esa
misma razon, como una persona, convirtiéndose rasineobjeto privilegiado de la
practica religiosa”. Asi, “en este contexto relggpose veneraba la imagen como objeto
de culto, diferenciandose de la narracion en imégerhistoria, cuyo objetivo era poner
ante los ojos del observador el curso de la hssgagrada” [Belting 1990:5].
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De esta manera el propésito —en sentido amplionergé de Lessing, esta
dirigido a que los esfuerzos en la produccion deolaras que denominamos de arte, se
centren en los aspectos y factores internos engattds propios a la obra y no en
factores externos —que no han de descuidarse, tampoes de ellos depende la
oportunidad y pertinencia de la misma en el munéiste centrarse en los aspectos
artisticos antes que en los factores externos,nesl dondo, basicamente, o que
significa la idea de autonomia del arte. Naturabemesi damos por bueno este postulado
—junto a lo ya advertido previamente-, las obraerares al Renacimiento, quizas
inclusive al siglo XVIIl, no puedan considerarde arte por cuanto los canones,
normas, pautas y exigencias requeridas en estaaner@v que esta forjandose son
distintas, pues ya no es el “objeto de culto” e? ge valora sino una cualidad de la
practica artistica, que tienen que ver ante todolas cualidades visuales y sensibles
del arte [Bozal 2004: 21].

Ahora bien, dado el contexto actual, tanto el glamtiento de Lessing y
especialmente de Belting se nos presentan prohtmsasi queremos hacer una
analogia o extrapolacién con aquello que considesararte islamico, pues su
razonamiento esta pensado en términos de arteeotaido mas exactamente, de la
historia europea de la era cristiana, es decitjrBe$6lo imagina las obras que “no son
arte” porque no habia en su realizacion una verdactnciencia artistica, sino soélo de
objetos de culto. Pero, como se habra podido oasersto significa, en esencia, solo el
arte religioso medieval, pues es bastante obviologigriegos y romanos tenian una
fuerte conciencia artistica -si no la hubierandenievidentemente no habrian podido
reflexionar sobre earte-; asi como otros pueblos no occidentales, queeatéthente
tenian consideraciones “estéticas” primordialeglitente independientes y alejadas
del sentido del culto religioso. Aunque para eb¢agie nos ocupa, nos centraremos en
aquellos que tienen un sentido religioso distirgbcdistiano.

Representaciones aniddlicas y aniconistas

Dado que pueden surgir argumentos de orden teologichistéricos, es
conveniente recordar que las tres grandes religioraoteistas prohiben expresamente
el aniconismo (irrepresentabilidad plastica); asiAl Quran Al Karim [5,ic] en las
suras Al-'An"am VI, Al-'A’raf VII, 'lbrahim XIV, AFAnbya' XXI, Al-Haj XXII, Ash-
Shuara’' XVI, Al-"Ankabut XXIX y en especial endara Al-Hashr LIX, 24:

iEl es Dios! El Creador; el que da comienzo a tedaa: el que modela
5 0 IR f B san € AT S ALA & Fnd Al
y fundamentalmente la sura Al-Masad CXII:

iEl es Dios, es Uno! jDios! jEl Impenetrable! Nogemdra, no ha sido engendrado;
inadie es igual a él!

CB a0 AT AaZal 2 A A0y A 205 & AT 15K A
asi como, la Torahmfin] y la Biblia [ta fipria ta dyo] en el Levitico §pm]

19:4, 26:1; en Numerosifm3a] 5:22, en Deuteronomia{ha7] 4:16, 4:23; 5:8, 27:14,
27:15, y en el Exodanfaw] 20:23, 34:17, 20:4-5:
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No te hards ninguna escultura y ninguna imagenadgue hay arriba, en el cielo, o
abajo, en la tierra, o debajo de la tierra, en laguas. No te postraras ante ellas, ni les
rendiras culto.

Non facies tibi sculptile neque omnem similitudireorum, quae sunt in caelo desuper
et quae in terra deorsum et quae in aquis sub téMi@ adorabis ea neque coles

D X2 9770YN 299 | 130792 WK 2w | 5Ynn WK TN DOAR WK 730 | NOR) YIRY

AN

prescriben de manera explicita la prohibicion deefmesentacion de la imagen
de lo sagrado, de lo divino, es decir, de DioshDide otro modo: las tres religiones
prohiben las figuras que a través de la represéntae lo sagrado se conviertan en
idolos o incentiven la idolatria de éstas, masanepresentacion de la imagen sagrada
como tal [Caputo Jaffe 2011; Monteira Arias 201D¢ alli que es falso suponer que
aquello que denominamos arte musulman no es icopuesto que si lo es aunque no
como el catdlico, en éste la representacion de aesn vegetales o humanos es
mayoritaria [cf. Monteira Arias 2010].

Si bien es cierto —dando por bueno una parte deheamiento de Belting- que
las obras o producciones de este periodo (anter@rd&kenacimiento) son ante todo
imagenes-y no arte- toda vez que su finalidad es la remtasion de lo sagrado, son
imagenesdestinadas para el culto y no la idolatria, y is@uoente sordestinadas
porque parten o surgen de una clara concepcidrdgieal y noartistica —que en
apariencia no existia-, no es claro que este razieméo se pueda aplicar al Islam,
puesto que —preliminarmente- no nos es dada o maEana nocién o concepcidn clara
de lo que esarte islamico —al menos en este periodo- que vinculamiegue
irrefutablemente la relacién entre estas dos canmeees (teoldgica y artistica); de
momento no nos es posible determinar si la conéepde este periodo es posible
llamarla arte o no. Como podra inferirse, esto pmssenta ya un problema: si en
occidente, a la luz de las recientes investigasioes complicado determinar a que
podemos considerar arte 0 no, en oriente, espemiddnen el islam -y el judaismo por
extension-, es aun menos claro esto. Siendo magscigavia, no se si es plausible de
considerar o0 no, una pregunta y labor derivada delerior, es decir: la posibilidad de
determinar —en oriente- a que podemos considet@roano, y desde cuando- merece
considerarse o no. Esta labor requiere no sélaccantextualizacion entre los textos, el
mundo y la realidad a la se accede, sino tambié@ntraluccion textual y cultural de la
época, ya que como se sabe esta empresa nos arfradltiples identidades religiosas,
pues el Islam no es un monolito rigido sino uraargmo en movimiento, al cual no le
podemos dar un solo perfil, dado que, al igual gonelas otras grandes religiones
monoteistas, sus fuentes son engafosas, es dextaigmy sectarias. De alli que, si ha
de considerarse esta pregunta, un futuro y cualquwebajo ha de tomar en
consideracion las tareas y antecedentes antedachosle dilucidar —toda vez, si esto es
pertinente y plausible- la cuestion filoséfica @eedel estatuto del arte islamico.
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