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Resumen:

En el centro de Sevilla nos encontramos la igledea San Pedro de
Alcantara. Es una pequefia iglesia cerrada al pukligue hay que promocionar y
dar a conocer, ya que es un magnifico exponentéadantura mural barroca
sevillana del siglo XVIIl y de su historia.

La autoria de la pintura del coro es desconocida@ue se piensa que puede
ser atribuida al artista sevillano Domingo Martingantor que a pesar de ser muy
reconocido y apreciado en su época, es practicaengesconocido en la actualidad.
Tras las investigaciones realizadas en este estymidemos decir que dicha obra
fue pintada por Domingo Martinez.

Abstract:

In Seville’s city centre, we can see San Pedroldéngara church. This is a
church that is closed to people. It is necessariarzeople to know it because it is a
prime example of Seville baroque wall painting ¥lIKcentury and its history.

It is unknown who painted the wall of the choirt,Bucould be said that the
artist Domingo Martinez painted it. Although Maiinwas appreciated in life, he is
an unknown painter nowadays. After this researck, s@n say that Domingo
Martinez painted it.

Palabras clave: Patrimonio, pintura mural, Inmaculada Concepciorgmihgo
Martinez, Barroco, analisis.
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* % % % %
Analisis historico

La iglesia de San Pedro de Alcantara esta sita ealle Cervantes de Sevilla
a la cual se accede a través de un compésras pasar por varios propietarios

! F. GONZALEZ DE LEON, Noticia artistica de todos ledificios publicos de esta muy noble ciudad
de Sevilla. Sevilla, Graficas del Sur, 1973. (Prianedicion en 1844), pp. 449 - 450.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 2 (2012) ISSN: 2174-7563



Maria del Carmen Gila/ Estudio sobre un patrimonio iconografico por desvelar

actualmente esta a su cuidado la comunidad devasatel Sagrado Corazon, siendo
el duefio el Arzobispado de Seuvilla.

Esta iglesia de factura barroca, pertenecié cuuneloealizada a la orden de
San Francisco, que estreno el templo en 1666. idnteente el solar fue palacio de
los marqueses de Valencia y luego convento de $agoD

Durante la ocupacion francesa la iglesia estuveadar usandose como
enfermeria y el convento como hospital, hasta qu&84.3 volvieron los religiosos
hasta 1835

Tras la Desamortizacion de Mendizabal se usé elerdo como centro de
ensefianza. A mediados del siglo, de todo el comejrespetd el templo y la
capilla de la Orden Tercera, el resto fue derribado

Cuando se cedi6 la iglesia a las Esclavas del 8adgtarazon, ésta estaba al
cuidado del padre Hornillos de la orden de Sand’@drAlcantara, que habia sacado
a la iglesia de la secularizacion en varias ocasignque no queria morir sin dejarla
encomendada alguna orden.

Tras la fundacion de una comunidad en Sevilla dedhgiosas Esclavas del
Sagrado Corazon de Jesus el 14 de noviembre de &éB8%zobispado de Sevilla
cede con uso libre la iglesia de San Pedro de fdcara la comunidad el dia 25 de
noviembre de 1895. Pero antes de la cesion hubearieade problemas para llegar a
un acuerdo con la Orden Tercera de San Franciscqu la puerta principal, en la
parte trasera de la iglesia, da a un vestibuloedesdual también se accede a la
capilla de la Orden Tercera. El 26 de enero de $896augura la iglesia, y en el afio
1897 se empieza a tener culto eucaristico todé®l d

El templo, que posee planta de cruz latina, sedgror una sola nave que se
cubre con una béveda de cafidn con arcos fajoneseyols. El crucero se remata con
una béveda de media naranja. Posee un pequefioataoe se accede por las
dependencias del convento, y que se sitla a legipiéa nave.

El templo esta decorado con guirnaldas, santos tvasoalegoricos a la
orden y por una azulejeria tipicamente sevillanmedo de zo6calo.

El retablo mayor tiene forma de templete, exentcogstruido en madera
imitando el marmol. Tanto en el lado del Evangetiomo en el de la epistola,
existen distintos altares.

Historia material
La iglesia se abri6 al culto en el 1666 y estuvoacta de 1813 hasta 1835, y

en 1896 se inaugura el culto con la orden de lata#ss del Sagrado Corazon de
Jesu$ hasta que en 1997 se cierra y se vacia por rewtaoién del arquitecto Javier

2 J. GESTOSO Y PEREZ, Sevilla monumental y artisti8evilla, Monte de Piedad y Caja de
Ahorros de Sevilla, 1984, p15 - 316.

®1. YANEZ, Hemos creido en el amor. Esclavas dafrédo Corazén de Jesus. La misién del
Instituto en su desarrollo histérico, Roma, Esciadel Sagrado Corazén de Jesus, 1975, p. 289.

“1. YANEZ, ob. cit. p. 289.
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Arrieta Vifals que considera que es peligroso eldesla iglesia tras una inspeccion
ocular del interior y el exteridr

En el afio 2002 en se procede a arreglar las tealesnylel tejado. Con esta
restauracion de la estructura, ademas de eviteelgiro de derrumbamiento de las
cubiertas, también se tapan las grietas y se plasdejas que faltan, controlando el
problema de la humedidEn esta restauracién se colocan unos sensoreseque
encargan de detectar si las grietas se abren.

Ya en el afio 2004 se inicia restauracion de lagi@ia murales que termina
en el verano del 2005. En esta restauracion segeog una fijacion de las pinturas
de la boveda y algunas paredes que se encontraban peor estado para poder
limpiarlas posteriormente. En esta restauracidm&alan unos focos alégenos para
iluminar correctamente la iglesia.

Ya sin referirse a restauraciones hay una sereetig@ciones que se hicieron,
cuya fecha de realizacion se desconocen, que afecta las pinturas. Estas
actuaciones son la realizacion de una trampillacdeso al tejado en el primer tramo
de la béveda y la instalacién de una escalera diemaague va desde la base del
primer luneto del este hasta la trampilla la irstidn de unas lamparas en la base de
la pintura del coro y de sus respectivos cablesngdlizacion y posterior cerrado de
unos agujeros en la pared del coro.

Aunque no afecté a las pinturas murales tambiérsidero importante
resefiar la entrada a principios de los afios 90ndbauracho en la iglesia que
ocasiond graves destrozos a algunos de las obasedde la iglesia.

Anélisis técnico

El mortero esta formado por tres capas de yesdaydmretazds segln las
costumbres de la época. En el enfoscado el yegoueso y tiene 3 cm de grosor
con la funcién de salvar las irregularidades delankn el enlucido el yeso es fino y
este mortero tiene 1cm de grosor. Por ultimo hayaapa muy fina de yeso a modo
de lechada que corrige las ultimas imperfecciones.

La capa pictérica estd realizada con temple y dlaxs pigmentos mas
abundantes son los siguientes: los rojos mini@yalldle, bermellén y laca, el azul de
esmalte y el verde azurftaTambién se utilizan el blanco de yeso muertcegram de
carbén y el amarillo de jalde

Andlisis iconografico

La pintura situada a los pies de la iglesia, epal@ed trasera, en la zona del
coro, es de estilo barroco con influencias delee$tancés que Domingo Martinez

® J. ARRIETA VINALS, Informe del estado actual de Heiglesia de San Pedro de Alcantara
(Informe previo para futura restauracion), Sevilla97.

® P. MORA, L. MORA, y P. PHILIPPOT, Conservation whll paintings, Londres, Butterworths,
1984, p. 141.

"F. PACHECO, El arte de la pintyfdadrid, Catedra, 1990, p. 448.

8 J. FERNANDEZ LOPEZ, “La pintura mural de Domingtartinez”. En VV. AA., Domingo
Martinez en la estela de Murill8evilla, Fundacion El Monte, 2004, p. 60

° F. PACHECO, ob. cit. p. 448.
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asimilé6 cuando la corte de Felipe V estuvo en &&¥ilalgo que se ve por la
configuracién formal que tiene la pintura: es uimdysa muy sensorial en la que hay
un predominio del color frente a la razon de l&dincomo ocurre en las pinturas
barrocas. En este predominio del color frente lénka, los matices més usados son
los marrones y beiges, es decir, tonos tierras. dalsres son aplicados muy
desaturados hacia el negro en su mayoria, aunquaéta se ven algunos colores
MAas puros que destacan. Esta aplicacion de losesadgrisados da una atmoésfera y
textura de niebla y nubes.

Hay muchos personajes, en cuya mayoria, sus misslarigen hacia la
parte central superior de la obra ascendiendo helcieielo, hacia Dios. Esta
sensacion de divinidad esta potenciada por la fa@ngicircular de la parte superior
de la pared, que ademas esta enmarcada con umag@#n forma de semicirculo.

Hay un ambiente de poca profundidad en el que s8loen los primeros
planos con escala realista. La poca profundidadtigme la obra es visual y esta
conseguida con el suelo en forma de damero, coruaso columnas sobre los
pilares y con los escalones. A pesar de ser una barroca, no tiene muchos
claroscuros, lo que provoca que el volumen no sgaanusado, especialmente si no
se ve con una luz fuerte.

La composicién esta situada bajo un texto en latia pulcra es Maria et
macula non es e tu gloria Jerusalem laetitia Ista@inagen 1) y entre dos pares de
columnas rojas y azules sobre unos podios marmuesestan decorados con unos
medallones beiges y azules. EI medallon del podiolal derecha tiene una
inscripcion practicamente ilegible:. c st chor¥ (imagen 2). En primer plano se ve
un suelo en damero de color blanco y negro, doe@psyan los pilares anteriores y
los escalones. El fondo es de nubes. Uniendo laspddes de la composicion y
enmarcando la parte superior y con forma de sesuloir hay una tela o cortinaje
beige que se enreda en las columnas y es sujatadagpjovenes alados.

La pintura representa en la parte central, encienla d/entana, a un hombre
arrodillado sobre una nube, vestido con habito émarcinturon de soga y cabeza
tonsurada. La nube tiene cuatro nifios alados ycahaza de nifio alada. Los nifios
los tiene de dos en dos a sus lados, mirando Its idguierda hacia arriba, y de los
que estan a la derecha, el que esta incorporadd rhacia la derecha, hacia los
personajes que estan a los lados. Y la cabeza qledléene el hombre a sus pies
mira hacia arriba también. EI hombre mira a haba@ y sobre son hombros, y con
ayuda de sus manos, soporta a una mujer vestidanaotinica azul, blanca y rosa,
que tiene las manos unidas en el pecho y que ragia abajo. Para ayudar a sujetar
los ropajes hay dos nifios alados, uno a cada ke ujer.

A la izquierda, en un plano inferior sobre tresa&stes, entre la ventana y
dos columnas hay cinco personajes, cuatro homhbuesa ynujer. El que se encuentra
situado mas a la derecha esta arrodillado, llewstpuunas mallas, faldellin beige,
chaqueta azul verdosa, fajin rojo y gola y llevadimemelena y bigote. Su mano
derecha la tiene sobre el pecho sujetando unawaégatras que la izquierda la tiene
adelantada sujetando una pluma.

193, FERNANDEZ LOPEZ, ob. cit. p. 60.
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A la derecha de este personaje y un poco mas aaeétahay un hombre
vestido con un traje de religioso marrén, sandafidsrrete. Mira hacia la mujer
centra y con su mano izquierda sujeta un librontrés que con la derecha escribe al
aire con una pluma las palabrasift cuit: ergo fecit (imagen 3). Estas palabras se
elevan hacia arriba dirigiendose hacia la mujetraén

En un segundo plano, y medio oculta por el homlesciito en el parrafo
anterior hay una mujer con una toca negra y blamoa,mira hacia la mujer central,
mientras que con la mano derecha hace el actccdbiesn el aire.

Medio ocultos por estos dos ultimos personajesryigsocolumnas hay otros
dos hombres. Uno es un anciano vestido con musgtasobre un birrete blanco.
Mira a la mujer central y en su mano derecha sust@n posicion de escritura una
pluma. El dltimo personaje de este grupo es un hembe se sitda tras el anterior,
mira hacia la mujer central y lleva una tiara.

El joven alado de la izquierda estéa situado sais@érsonajes anteriores y va
vestido con ropajes azules. De esta tela, y eatneujer central y el joven alado, hay
una cabeza alada que mira al techo y un nifio ajadanira al suelo.

En la columna de la izquierda hay tres nifios aladbprimero esta de pie
sobre el podio y mira hacia la tela beige mienf@asujeta con una vara. Otro, el de
mas a la izquierda, esta medio escondido por abpgetandose a él y mirando al
espectador. Y por ultimo un tercero sale de enth@mbre vestido de blanco y rojo
y el podio. Con la mano derecha tira de un lazo mje sale desde las flores,
mientras que con la izquierda se sujeta al podio.

En la parte derecha de la obra, entre la ventalas golumnas hay cuatro
personajes encima de unos escalones. EI hombrelalgal va vestido con sandalias,
un vestido gris de manga larga y hasta el tobdlaima otro blanco con encajes
hasta las rodillas y que no tapa las mangas, usitaaaja, y por ultimo un birrete.
En la mano izquierda lleva un libro, en la dereaha pluma y mira a la mujer
central.

En segundo plano hay un hombre vestido casi iguaelef anterior, con la
diferencia de que este lleva las mangas con engaesjue el gorro es diferente. Y
al igual que el anterior con la mano izquierda tsujg libro, mientras que en la
derecha tiene una pluma.

Entre estos dos personajes y las columnas haymbrieovestido de gris que
en la mano lleva un libro cerrado. Y detras desstven otros dos hombres. De
uno de ellos solo se ve que tiene barba y bigaieeymira a la mujer central, y del
otro que va vestido de beige y rojo y que llevatiana.

En este lado también se ve un joven alado vestdazdl que se encuentra
entre la cortina y sobre el grupo de personas.j&gt® alado toca una trompeta.

A la derecha de las columnas que se encuentrasteraglo de la obra hay
dos nifios alados, uno lleva una tela verde y estdial sujetando la cortina con una
vara. Y el otro se esta empinando hacia abajoapdo del lazo rojo de las flores,
mientras mira al primero.
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El coro representa la apoteosis de la Inmaculadeé&peion, poniendo como
testigos a varios personajes que defendieron emdode la Inmaculada: san
Francisco de Asis, varios miembros de su ordenNsofa de Agreda y Juan Duns
Scoto), un donante y padres iglesia. Y a pesarugela) creencia de la inmaculada
concepcion de Maria no se hizo dogma de fe ha&i4, B3 un tema muy recurrente
en el arte espafiol, en especial en el sevillarsgedel SXVH.

La Inmaculada Concepcion, con los ropajes y pasigie la distinguen en la
iconografia espafola, esta representada en laqerteal y superior de la pintura en
el sitio principal junto con San Francisco de Agie aparece a sus pies.

Entre los testigos destaca San Francisco de As@aélor de la orden de los
franciscanos. Orden que defendid el asunto tead@an Francisco aparece en el
centro de la composicion arrodillado debajo de legdh y con estigmas en las
manos.

A la izquierda de la composicion estan Sor MaridAgeeda, que fue una de
las figuras espirituales mas influyentes del SXYldestac6 por sus numerosos
escritos, defendiendo en algunos de ellos la déuade la Inmaculada Concepcion,
como en Mistica ciudad de Dios, una biografia d&/itgen, en la que trata los
misterios de la Inmaculada. De sus numerosos es@uede provenir la inscripcion
ituld cuit: ergo fecit.

Delante de Sor Maria de Agreda esta el tambiériBaano Juan Duns Scoto,
gran defensor de la pureza de la Vifgel al lado de estos dos personajes aparece
el donante arrodillado.

Esta pintura esta atribuida a Domingo Martinezgssruna obra parecida en
cuanto a tematica, composicidon y manniera faeapoteosis de la Inmaculada
Concepciéngue hay en el Museo de Bellas Artes de Sevillal&mue se muestra
una de las representaciones mas complejas del {Eamabién por el empleo de
pigmentos como el minio, el albayalde, el bermell&iaca, el azul de esmalte y el
verde azurita, como las también usadas en lasrpstuurales del Museo de Bellas
Artes de SevillE. Otro aspecto a tener en cuenta es que Domingtnda en sus
pinturas murales utilizé una técnica mixta de tengdeoso sobre yeso, siendo ésta la
técnica utilizada en esta obra. También hay qaeséj en el parecido de forma de
trabajar las figuras de esta obra con otras sepaso por ejemplo los angelitos de la
iglesia de San Luis de los Franceses o las figiedas pinturas murales del Museo
de Bellas Artes de Sevilla.

Por lo tanto al estar atribuida a Domingo Martiteepintura fue realizada en
el SXVIII, que es cuando este artista vivio, esrieeie fue realizada en el Barroco.

La obra fue encargada por los franciscanos parpager el culto de la
Inmaculada del que, como ya se ha dicho, eran gsaddfensores y creyentes a
pesar de no haberse establecido el dogma en el mowhe realizar las pinturas.

1|, CANO, “La Apoteosis de la Inmaculada ConceptiéEn VV.AA., Domingo Martinez en la
estela de MurillpSevilla, Fundacién El Monte, 2004, p. 208.

121 CANO, ob. cit. p. 208.

13 3. FERNANDEZ LOPEZ, ob. cit. p. 60.
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[lustracién 1. Pared del coro.
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llustracién 2. Detalle de la pintura del coro. Inscripcion.

llustracién 4. Detalle de la pintura del coro.
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llustracion 1. Pared del coro.

llustracion 2. Detalle de la pintura del coro. hiyscion.
llustracion 3. Detalle de lginturadel coro. Inscripcion.
llustracion 4. Detalle de la pintura del coro.
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