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Resumen:

En su representacion del mundo pastoril de Losesidiros de La Diana, Jorge de
Montemayor emplea términos relacionados, comunmexe las artes pictoricas; temas
pictéricos se intercalan en la prosa y en los pogma la novela y abundan los elementos
visuales, tales como color, luz, sombra y perspactsta tendencia a lo pictorico convierte
a Montemayor en un escritor-pintor cuya obra seadedla siguiendo una estructura
semejante al entretejido de diferentes temas dapin.

Palabras Clave Arte, Literatura, Amor, Muerte, Fortuna.

En su representacion del mundo pastoriLdeDiana Jorge de Montemayor emplea
términos relacionados, comunmente, con las arté8rimas; temas pictéricos se intercalan en
la prosa y en los poemas de la novela y abundagldasentos visuales, tales como color, luz,
sombra y perspectiva. También son frecuentes fasereias a tejidos, metales preciosos,
joyas y varios tipos de marmol y piedras precioEa$a tendencia a lo pictérico convierte a
Montemayor en un escritor-pintor cuya obra se delarsiguiendo una estructura semejante
al entretejido de diferentes temas en un tapiz.devsonajes aparecen en primer plano, como
las figuras de los tapices. El disefio literaridadaovela, de gran riqueza y variedad, unifica
forma y contenido, simbolismo y efecto estéticocrga incidentes cuyas imagenes son
paralelas a otras que aparecen en las artes \@suale
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Gran parte de la accion de la novela transcuordlas del rio Esla, al que afluyen las
aguas de una fuente cercana, rodeada de alisas h&rmosa ribera”, prOxima a un espeso
bosque. Los elementos pictéricos de luz y colorsate esencial de la descripcion de este y
otros escenarios: “rayos del sol”, “cristalinas a&ju “verde y amenisimo prado”. La
sensacion visual que experimenta el lector queftazeela mediante la inclusion de dos
elementos arquitectonicos, dimension y perspectoampo de doce millas”, “hondo valle”,
“alta sierra”. Las referencias al cielo y al espaeisultan de gran efecto poético: “alto cielo”,
“estrella del norte”, “dorado Phebo”, “clara lun&a naturaleza no sélo aparece ante el lector
con todo su colorido, sino también con todas sagaincias: lo pastores se deleitan con el
perfume de las “olorosas flores”, el jazmin, laamed y las rosas. Toda la hermosura de la
naturaleza queda plasmada en la obra medianteoetdeisadjetivos: “fresca”, “dorada”,
“suave”, “bella”, que crean imagenes precisas dehdon externo, semejantes a las que
plasmaron en sus telas pintores renacentistag taleo Leonardo de Vinci y Alberto
Durero, quienes subrayaron la importancia de larakza como fuente de belleza y de
inspiracion artistica.

La palabra “bucdlico”, que con tanta frecuencidaeplicado al marco dea Diana
es muy sugestiva. Deriva de la palabra griega “blmsk, que designa al vaquero, en
oposicion al cabrero y al pastor, y representaint@msificacion de la posicion social de las
figuras de la poesia pastoril. El papel del pagtdel vaquero queda ilustrado en un grabado
en madera del siglo XVI, dEl calendario de los pastoresle Spenser, que se publicd en
1579 (Fig. 1).

La importancia de los gestos y de la expresiorafaammo medio fundamental para
representar las emociones humand.@miana complementa la tendencia a la expresividad
en la pinturas renacentistas, subrayada por logtsode la época, entre ellos Leon Battista
Alberti y Giovanni Paolo Lomazzo. Aunque su temasaa pastoril, dos obras renacentistas,
La Visitacion de San Nicolas y San Antonie Piero di Cosimo (Fig. 2), $an Juan
Evangelista en Patmpsle Ticiano (Fig. 3), expuestas, ambas, en laoNaliGallery, en
Washington, nos pueden servir para ilustrar el graerés de los humanistas en la
representacion de gestos y expresiones faciale) &n pintura como en literatura. Esta
misma tendencia queda reflejada en un detalleieietd La Familia del artista de Hans
Holbein (Kunstmuseum, Basal) (Fig.4), en el que a®ral hijo del pintor con sus ojos
elevados al cielo, y también en una obra del nigrai Giovanni de Nola, una escultura
Cuyos 0jos penetrantes nos recuerdan la intensielda mirada de Ysmenia y Selvagia en el
Templo de Minerva (Fig. 5).

En su obra, Montemayor representa de forma vidddentificacion de la naturaleza
con el lamento de los pastores, que dirigen sugsg|yesuspiros a los arboles y los prados, lo
gue nos hace evocar el dibujo (boceto) de Jeréiloseh tituladoEl campo tiene ojgsel
bosque oido¢Berlin, Sala de laminas) (Fig. 6). [Ea Dianael pastor Sireno, oriundo de las
montafias de Leon, aparece en medio de esta natuesonificada con “un vestido tan
aspero como su ventura (y) un cayado en la manoto§a apariencia evoca la imagen de
los pastores de Giorgione en Adoracion de los pastorg®National Gallery, Washington)
(Figs. 7& 8). El cayado, mencionado con tanta frecuenciaagdiana lo llevan los pastores
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representados en las artes visuales desde lasntigigaa pinturas en urnas y jarrones griegos
hasta los frescos medievales y los medallones eatiatas. Grabado en una medalla
atribuida a Cristoforo Caradosso Foppa (1475-c.l%®arece un pastor sentado bajo un
arbol y con un perro a sus pies; lleva un cayadoay exigua capa y, con su mano derecha,
sefiala un sendero por el que bajan las ovejas ajusaliendo de cercado proximo por un
portico en forma de arco (Fig. 9). El perro evae@s$cena en la que Sireno es recibido por
los perros de Diana que “meneando las colas y lbiaxis pescuecos que de agudas puntas
de acero estaban rodeados, se le echaron a |6sHipsrtico nos recuerda lo cercano que se
halla el ambiente pastoril de los centros urbanogmo lo vemos en el Libro VII dea
Diana, cuando Felismena habla con los aldeanos portagdemte a una majestuosa vista de
la ciudad de Coimbra.

La volubilidad del amor, de la fortuna y del tiemppnencionada frecuentemente en

La Diang ha sido captada en un grabado de Agostino Vemezla’ Musi (c.1490-c.1540)
titulado Mujer sorprendida por la muert@ig. 10). La obra muestra la figura de la Muerte
con un reloj de arena, la rueda de la Fortuna ynuujar mirandose en el espejo. La rueda de
la Fortuna y la diosa Fortuna estan representatabién en una medalla veneciana del
primer cuarto del siglo XVI: en el mar, a la ders@abre una rueda rota, vemos a Fortuna,
desnuda, con su largo pelo flotando al viento &ensu rostro y un pafiuelo ondeando a su
espalda (Fig. 11).

La mujer contemplandose en el espejo, en la dbrslusi, nos invita a considerar a
la mujer que es objeto del amor de Sireno, la wwadiana. Su vanidad se nos revela en una
escena del Libro | en la que Sylvano cuenta halso v Diana, apenas comenzadas sus
relaciones con Sireno, peinandose frente a un@spE Sireno sostenia: mientras el joven
contempla a Diana, ella, en vez de devolver la assomirada, se contempla a si misma. La
escena resulta de una gran riqueza alegorica yl.nharaeflexion que la hermosa pastora ve
en el espejo es vanagloria, transitoriedad y mukxdenismas imagenes que ve la mujer de la
obra de Ticiandoven peinandos@intada, probablemente, entre 1512 y 1515, obeang le
debia ser desconocida a Montemayor (Fig. 12).

En La Diang la accién de la pastora de contemplarse en ejesn vez de mirar a
Sireno parece recrear la situacion representadsstencuadro, en el que el hombre “esta tan
oculto en la sombra...que, a pesar de su preserciaujer parece hallarse sola con sus
pensamientos.” Elha Dianala accion de la pastora revela lo ténue de sagiogles con
Sireno incluso al comienzo de éstas, lo que amtitapinconstancia de la joven y, a la vez,
subraya la inutilidad de cualquier empresa humkbatajon evocada de forma vivida por la
heroina de Ticiano, la cual, segun opinion de Pypparece dirigirse al espectador con una
actitud que bien podria significar: “Quizas eresglee somos ahora, pero pronto ta y yo
dejaremos de amar y de vivir". Este mensaje puqidieasse también a la novela de
Montemayor, ya que Diana y Sireno dejan de amkr:aebu esposo, Delio; él a Diana, y, sin
amor, ambos seran relegados al olvido.

El relato que hace Selvagia de como Ysmenia, doe ser un hombre, se ha
disfrazado de mujer para poder entrar en el Temgdo Minerva, fue inspirado,
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probablemente, en una novelita clasicas en la gueuen ateniense, Himeneo, se disfrazé
de mujer para poder participar con su amada eivdést sagrados. Nicolas Poussin ha
representado este tema en un cuadro de grandessiimes tituladdOfrenda de flores a
Himeneo, dios del matrimon{&igs. 13).

En la novela, cuando Selvagia se halla en el Tendpl Minerva se fija en una
pastora, Ysmenia, que, sentada junto a ella, la oon insistencia, sin hablarle. Selvagia
cuenta que, cuando la pastora se quita su tocadaspecto y su rostro parecen “un poco
varoniles”. En un detalle del lado derecho del coaparece, situada un poco aparte de las
otras, una figura inmovil, sin tocado. Lo mas rader es que ésta es la Unica figura
femenina que lleva sandalias de hombre (Fig. 14).

A pesar de sus cantos, sus bailes y su musicgalsteres y pastoras de Diana
viven inquietos y sin ilusiones a causa de los émtms amorosos, y vagan indolentemente en
la confusa soledad de su locus amoenus hasta ep@itifas, Polidora, Cynthia y Doérida,
sacerdotisas de la sabia Felicia, les liberan dexsiencia erratica. Las ninfas forman una
triada cuya significacion podria relacionarse @mTres Gracias como simbolos de Amistad
y Concordia. Al mismo tiempo, cada una de las sip@see caracteristicas que la relacionan
con una de las Tres GracigSastitas, Pulchritudo, Amorrepresentadas en una medalla
hecha por Niccol6 Florentino con ocasion de la iel&iovanna degli Albizzi con Lorenzo
Tornabuoni discipulo de Pico della Mirandola (Fid). Fiorentino disefi6 también otra
medalla en la que representa a las Tres Gracias Eontitudo, Pulchritudo, y Amo(Fig.

16).

Las ninfas desempeiian un papel muy especial ebrég como queda subrayado de
nuevo, simbdlicamente, mediante una referencida@sahll hecho de que se bafian desnudas.
Erwin Panofsky nos recuerda que, en el renacimidatdesnudez estaba “investida de un
halo casi metafisico”, y se la asociaba con la gedel firmamento, que “nos lleva mas alla
de lo percibido por los sentidos, en contrasteladrenus terrestre, “sefiora del mundo de la
naturaleza, que se percibe mediante los ojos gitliss”. Botticelli observa esta dicotomia en
dos famosos cuadrosEl nacimiento de Venusgonocido también comd.a Venus
AnadyomenéFigs. 17), en el que la Venus celeste que surbende es empujada hacia la
costa en una conchal .y esfera de Venusonocido comda Primavera(Fig. 18), en el que
la Venus terrestre y carnal, bajo una lluvia dasp&extiende su dulce imperio sobre la tierra
florecida”. En este Ultimo cuadro aparecen, de lgig, Tres Graciasyoluptas, Castitas y
Pulchritudo(Figs. 19a, 19b, 20, 2%, 22).

Es de interés sefialar que, con respecto al deseudibulo mas adecuado para el
cuadroAmor Sagrado y Amor Profande Ticiano, seribas dos VenufFig. 23). La Venus
desnuda simboliza la Verdad, en consonancia cotedm@as artisticas del renacimiento, que
pueden ayudarnos a esclarecer el significado deniafas enlLa Diana a quienes
Montemayor cuida de presentar, simbdlicamente, wtksn Las ninfas son los Unicos
personajes que aparecen desnudos en la novelan gllas, Felismena, la otra gran fuerza
inspiradora, que las acompafa en su bafo.
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La escena en la que tres salvajes atacan a lasnodn proposito de violarlas, nos
recuerda el cuadro de DureEd rapto de Proserpinaen el que vemos a la diosa en el
momento de ser raptada por un salvaje (Fig. 24ndCiiguras diabolicas, los salvajes en la
novela de Montemayor se asemejan a los monstr@ssissirios del diablo que desgarran las
carnes de su enemigo, San Antonio, en un grabadéaden Schongauer (Museum of Fine
Arts, Boston), de fines del siglo XV (Fig. 25). Lescudos de los salvajes ka Diang
hechos de “conchas de pescado muy fuerte” nos ndanuel escudo de tortuga grabado en
una medalla de Gianfrancesco Enzola de Parma, gueehparecen un jinete y un soldado a
pie, con casco sin cimera, cota de malla y armadur@ sostiene una enorme tortuga viva a
guisa de escudo (Fig. 26).

Si pensamos en la gran popularidad de la figurasaehje en las funciones teatrales
representadas en la corte, es probable que logjeslgnLa Diana sean, al igual que otros
personajes de la novela, figuras historicas diaftag, como parecen indiciarlo sus desusadas
mazas de hierro terminadas en una afilada punthieteo y sus escudos de conchas de
tortuga. Una de las mejores representaciones icaficas de salvajes semejantes a lokale
Diana se encuentra, singularmente, en la silleria deb de la iglesia de San Bavo, del
primer tercio del siglo XVI, en Harlem (Fig. 27)l &tista ha tallado un salvaje que sostiene
una maza en su mano derecha y un escudo en laldguisus pies, desnudos, no estan
cubiertos de pelo, sino que la piel que el disftaja al descubierto parece suave. En otro
panel del mismo coro se ve la caricatura de uragakn curioso atuendo cortesano (Fig. 28).
Es muy probable que Montemayor, que vivio en Flandigrante prolongados periodos de
tiempo, conociera la iglesia de San Bavo y allinspirara para representar en su novela
hombres salvajes que desempefiarian una doble fyrstibodlica y, a la vez, dramatica, a
causa de su disfraz.

Los festivales en los que participaban hombresratiatios de salvajes eran muy
corrientes en la corte, nos dice Richard Bernheimees muy posible que Montemayor
asistiera a muchos de ellos en los afios en queoestiservicio de Carlos | y Felipe Il. En
relacion a este tema, se cuenta que, para diakrgy Carlos Il de Francia con motivo de una
boda, en 1392, uno de sus servidores concibi6 romabfatidica. “El joven rey y otros cinco
caballeros se disfrazarian en secreto con tuniedsld cubiertas de lino, que les darian la
apariencia de pieles muy peludas. La idea agraddhonal rey. A media noche los salvajes
aparecieron en grupo ante los invitados, pero €aa@ausa de su juventud, se aparto de los
demas para ir a bromear con las damas. En ese rtmnetmermano del rey, para poder
contemplar mejor a las mascaras se les acercor@antorcha encendida en la mano. Esta
miniatura muestra lo ocurrido después: en un itstiEs bromistas fueron envueltos por las
llamas y cuatro de ellos murieron carbonizados. stdn la vanidad juvenil y “la providencia
divina”, nos dice el autor del relato, le salvatarvida al rey. El cuadr8al d’Ardentsnos
ofrece una representacion pictorica de este sEe3029).

EnLa Dianala muerte de los salvajes a manos de Felismeseritdeen gran detalle,
estropea el ambiente ideal de paz e inocencia yaooerda la presencia de la muerte en un
escenario campestre, de forma parecida a comock Gavanni Francesco Guercino en su
obraEt in Arcadio Egoprimera representacion pictérica de la Muerte eradia (Fig. 30).
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Las palabras que dan titulo al cuadro estan grabeana pieza de mamposteria en la que
reposa una gran calavera humana, simbolo de lat®lpersonificada, una evocacion moral
de la futilidad de toda empresa humana.

Otra analogia pictorica del episodio de los salvagn La Diana la
encontramos en un aguafuerte de Alberto Durero fecma de 1503, en el que aparecen un
salvaje abrazando a una mujer y una calavera, $dindieda muerte de él y de la de todos los
hombres (Fig. 31). Debemos recordar, ademas, gueadbiana los salvajes atacan a las
ninfas en un bosque de laureles, la planta sagtad&polo, hermano gemelo de la diosa
Diana, el cual transform6 a Dafne en laurel, epsadpturado con gran realismo en el
cuadroApolo y Dafne del pintor renacentista Antonio Pollaiuolo (F&R). Es interesante
mencionar, en relacion a este tema, que las Mémaie®gicas, sacerdotisas orgiasticas de
Dafne, la ninfa de la montafa, masticaban hojdautel a causa de sus efectos estimulantes
y, en ocasiones, en noches de luna llena, asalab@nincautos viajeros y despedazaban a
los nifios y a los animales jovenes; tal como nosenela Edgar Wind, el laurel contiene
cianuro de potasio. Felismena acude en auxilicadeinfas, precisamente, en el bosque de
laureles.

Felismena aparece con una maza de roble que genen extremo, una punta de
lanza de hierro. La lanza era también el arma ddlallero Cristiano, eMiles Christianus
descrito por Erasmo de Rotterdam y glorificado enfamoso grabado de Durero de 1513
(Fig. 33). Con anterioridad a Durero, un dibujo sliglo XV, parte de_es Belles Heure§-ig.

34), del duque de Berry (c.1405), muestra a SageJ@atron de los caballeros, rescatando a
una hermosa princesa de las garras de unos dragveeges y de su monstruosa madre.
Rafael representa el mismo tema en uno de susasugeg. 35).

La ninfa Dorida sugiere que Felismena, a causa de su sahiduiza desciende de la
diosa Minerva. Sus palabras evocan un cuadro dedgiaa tituladd_a sabiduria expulsando
a los vicios(Figs. 36, 37& 38). En él, Minerva, armada con una lanza, expalles Vicios
mientras las Virtudes, a las que no vemos en égp@sitiva, contemplan la batalla desde las
nubes. Los vicios estan aqui representados corerdeagly cintas en las que se identifica el
pecado que cada uno representa.

La singularidad del papel que Felismena desempefia &s pastores y pastoras
gueda realzada por el hecho de que, aunque SelyaBigisa van ataviadas con ropas
rusticas, a Felismena las ninfas la visten elegagmée y la acicalan con joyas exquisitas y de
gran valor simbdlico, entre ellas unos pendientaformes. En el Museo de Victoria y
Alberto, en Londres, se encuentra un raro ejemg@&arun colgante de oro y esmalte,
probablemente hecho en Venecia, parecido al queridesMontemayor (Fig. 39). Desde
tiempos de Horacio (Oda lll, libro 1), los barcasrglacionan con la idea de esperanza, y el
“barco de la esperanza” era imagen frecuente étefatura emblematica renacentista, tanto
en la secular como en la religiosa. Felismena,pgusiste heroicamente en su propdsito de
encontrar a su amado, sin renunciar a su misioma&yiva personificacion de la virtud de la
esperanza.
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Uno de los objetos mas curiosos que adornan ankaiii es “un collar de fino oro,
hecho a manera de culebra enroscada”. La culeboacata, representada con frecuencia en
la emblematica renacentista, era simbolo de uralidesl, omnipotencia o eternidad. En
ocasiones se empleaba, también, como simbolo denqoia. Ambos simbolos pueden ser
aplicados a Felismena, ya que su amor es inqualtanty se sabe dominar y disciplinar
mediante el uso de la razén. Francisco MarqueaMikva menciona que no conservamos
ninguna de estas joyas del siglo XVI, sin embapgalemos ver una de ellas en este famoso
retrato de Simonetta Vespucci hecho por Piero diirGo (Fig. 40). Se dice que, en él,
Simonetta representa a Proserpina, hija de Celesa del grano y de las cosechas. Es de
interés que un personaje llamado Proserpina, goaafisuplicante, aparece en la cancion de
Orfeo en la Opera pastoral Orfeo, de Polizianaitasen 1480. Es curioso que, kea Diang
Orfeo dedica su cancién, en primer lugar, a Felismmg después a los otros huéspedes de
Felicia.

En camino al palacio de Felicia, Felismena rdiataistoria de su vida, historia llena
de simbolismo. De importancia literaria y artistésael relato de la ocasion en que sus padres
pasaron casi toda una noche discutiendo acercaRpis, hijo de Priamo, rey de Troya, y
arquetipo del pastor, dio la manzana a la diosantpela merecia, y si las palabras inscritas
en la manzana se refieren a la belleza fisicaaceapiritual. Este episodio mitolégico aparece
grabado en esta medalla (Fig. 41), de artista desodo, del siglo XVI, y es el tema central
de un famoso cuadro de Bertoia, pintor contemparate Montemayor (Fig. 42). La
importancia de este cuadro en relaciohaaDiana reside en el hecho de que ofrece una
sintesis visual de varios de los temas de la nol@ldiosa Diana con la luna en cuarto
creciente, un satiro con una ninfa, pastoras cajaey colinas, montafias y un templo con
obeliscos y tumbas, como el que encontramos ealatip de Felicia (National Gallery of
Art, Washington).

El mito de Paris es el tema de dos cuadros de Rublderfecha posterior a la obra de
Montemayor. En uno vemos a Paris con un cayado Hewrmnes, el Mercurio romano,
mensajero de los dioses, con un sombrero considateniendo la manzana (Fig. 43). En el
otro cuadro vemos a Paris con la manzana de oguenano, y a Hermes de pie tras é€l;
ambos observan atentamente a las tres diosas: dam@| pavo real, Venus en el centro y
Minerva. En la parte superior esta representada &iosa de la discordia, que contempla el
juicio (Figs. 44& 45).

Otro paralelo con las artes visuales lo ofrece parieion magica de Arsenio
sosteniendo una ballesta. Empleada extensivamesteda época de la dinastia Han, de
China, la ballesta era una de las armas mas d@san la Edad Media. Su empleo se habia
extendido de forma tan alarmante por toda EurogaedjiPapa Inocencio Il decreté que esta
arma era “demasiado barbara para ser utilizadaparistiano contra otro.” Podemos ver
una ballesta en la ilustracion titula@azador disparando una ballesten Les Chroniques
d’Anglaterre(Fig. 46) y podemos darnos cuenta de lo cruel que es esgear una obra de
Antonio y Piero del PollaiuoloEl martirio de San Estebaren el que dos ballesteros
preparan sus armas mientras otros disparan sim$lecla espalda del santo (Figs&443).
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Arsenio mata a su hijo Arsilio cuando éste estaesaba morera junto a la casa de su
amada Belisa. Debemos recordar que, cuando Piramait la vida, desesperado al ver el
manto de Tisbe cubierto de sangre, sangre quesadidad, es la de una vaca a la que ha
herido un ledn, su sangre tifie de rojo la floreantlanca, de la morera. Nicolas Manuel
Deutsch ofrece una representacion pictorica defébtda mitoldgica: Tisbe se quita la vida
con una espada al ver muerto a Piramo (KunstmusRase|) (Fig. 49). EI mismo relato es
el tema de un grabado del artista aleméan Albrettdo&er, de cerca de 1520 (Fig. 50).

Arsenio, un rico propietario cuya figura queda esdida por la de su hijo Arsileo, el
amado de Belisa, muestra varios rasgos que le gmem®antaledn, el memorable personaje
de laCommedia dell’ arteque aparece en una ilustracion de una versiticdsa de la obra
de teatro del mismo titulo (Fig. 51). La ilustragi@ue data de 1550, muestra, ademas de
Pantaledn, a otras dos figuras el divertido Ariequel pillo Corneto, que nos recuerdan, a
Su vez, a otros dos personajed.deDiana Mantano, que canta “Amor loco jay amor loco! /
yO por vos y vos por otro”, y Fabio, el desvergalwairviente lleno de recursos que se
confabula con Felismena para convertirse en elgmapon Felix.

La literatura y el arte se unen de nuevoLaenDiana cuando el autor describe una
escultura que representa la historia de Lucreaidieroina romana que se dio muerte tras
haber sido violada por Sexto Tarquinio. Se nos dige el artista la esculpié con precision
cercana al realismo fotografico, “tan al naturale werdaderamente parecia que Lucrecia
acababa alli de darse muerte”. Ticiano deja coostate la violenta seduccion en uno de sus
primeros cuadros (Fig. 52). Otro pintor del siglgiXJan Gossaert, se centra en el suicidio
de la heroina, y nos ofrece una oliracfecia 1532) de gran realismo visual, semejante a la
estatua de Lucrecia en el palacio de Felicia G3).

La relacion dd_a Dianacon las artes visuales es aun més patente sijmo®$ en la
descripcion de las tumbas que hay en el jardirpdkcio de Felicia, y que constituyen la
evocacion mas intensa de la muerte en la novela.sepulcros en medio de un escenario
campestre tienen un paralelo artistico en el menwrauadro de Nicolas Poussdht in
Arcadia Egg en el que los pastores sefalan, ante la miradéaade una sibila, estas palabras
inscritas en una tumba (Fig. 54).

La muerte como redentora, idea expresada en lalanovediante el epitafio en la
tumba de Catalina de Aragon, es ejemplificadadpmamente, en el gran fresco del Juicio
Final, de autor anénimo, que se encuentra en ldi&asle Sta. Cecilia, en Albi (fines del
siglo XV, principios del XVI) (Fig. 55). La imponteia del fresco en relaciénla Diana
reside en el hecho de que no enlaza el fin deda &n la corrupcion del cuerpo, sino que
subraya, al igual que la novela, los aspectos sat#ela muerte, lo cual explica la ausencia
de referencias macabras en la obra de Montemayor.

La dimension moral dea Dianaen relacion a las artes visuales aumenta medmnte
identificacion del palacio de Felicia con el Temple Diana, de gran valor simbdlico en
cuanto al peregrinaje y, mas tarde, a los espagide las pastoras. En la novela de
Montemayor a Diana se la identifica con la diosdadkina en la cancion de Orfeo, en una
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referencia al viaje de Arsileo al templo para eti@ge con Belisa, y en el epitafio de una
ninfa. La diosa de la luna adorada por los griegyasArtemisa, la diosa pura e inmaculada.
Es interesante que en las representaciones emhldamaenacentistas Diana aparece,
frecuentemente, con una luna en cuarto crecieiie Su cabeza, simbolo del cielo durante
los primeros tiempos del cristianismo. Una ilusttade esta dama mistica asi representada
la encontramos en dos filigranas del siglo XVI oslucidas enA New Light on the
Renaissanceaje Harold Bayley (Figs. 56 57). Asimismo, un miembro no identificado de la
Escuela de Fointainbleau represent6 a Diana deeBottomo Diana Cazadora, coronada con
una pequefa luna en cuarto creciente (Louvre, Xiglp (Fig. 58). En suDiana sorprendida
por Actedn(Fig. 59) Ticiano también pinta a Diana con una luna encsado. En este
cuadro una ninfa sostiene un espejo, lo que na®rda la imagen, comentada anteriormente,
de la pastora Diana peinandose frente al espejsagigne Sireno.

La Dianaes, indudablemente, un roman a clef. El autolaadéfine en el Argumento;
posteriormente, Lope de Vega lo confirma, y pameeel rey Felipe I, la reina Margarita y
toda su corte interpretaron la novela como una aw®adoble significado. Este doble
significado puede estar relacionado, en parte lagmolongada estancia de Montemayor en
los Paises Bajos. El hispanista francés Jean $ildsiudia este aspecto de la vida del
novelista, descubriendo nuevas formas de intemgdeta Segun Subirats los episodios
centrales déa Dianaestan relacionados con las festivales que tuvierger del 22 al 31 de
agosto de 1549 en el Chateau Tenebreux, en Bipon&rden de la reina regente Maria de
Hungria en honor del principe Felipe, y a las gsistié 10 mejor de la nobleza espafiola.
Estas festividades son las que se relatan, entabieajo una falsa apariencia pastoril, en los
Libros IV y V delLa Diana la poderosa Felicia es Maria de Hungria, y laasi son las
damas esparniolas que se disfrazaron de ninfasgsaiestividades.

La teoria de Subirats es aun mas plausible si derasnos otro episodio, bien
documentado, que relacionda Dianacon las fiestas de Binche. Vicente Alvarez retata
una representacion dramética, en la que los acteestidos de salvajes, intentaron raptar a
unas hermosas damas, simbolizando, al igual quetemientos semejantes en la novela,
“las fuerzas hostiles a la sociedad”. Representasi@ictoricas de esas funciones teatrales
aparecen en varias obras de la época, entre elfatituladaDivertissement dans la grande
salle du palais de Binchd549 (Figs. 60, 61, 62, 63). Un detalle de esta acuarela muestra
con claridad a Maria de Hungria, Carlos V, Eleat®®Austria y el principe Felipe sentados
en el fondo, mientras los actores representanausigs de salvajes y de damas que van a ser
raptadas por ellos. Otros dibujos de los aconteritns que tuvieron lugar en Binche,
recogidos por Daniel Devoto, muestran la parte rixxtedel Chateau Tenebreaux, con
elementos similares a los del “suntuoso” palacid-dkcia (torres, ventanas de doble arco,
etc.), y también ciertas ceremonias de bienveniga tipnen lugar delante del castillo.
Hipnotizados por lo que les rodea, los pastorelsadBianase acercan a una fuente de plata
gue se encuentra en medio del patio interior yojana que esta sentado Orfeo, de quien dice
la leyenda que su musica encantaba a las fietas,&boles y las piedras del Olimpo tenia el
poder de ablandar el corazon mas cruel.
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El lugar que, en la novela, ocupa la cancion ded@réntre las narraciones de los
suplicios pasionales de los pastores y el remeaako & esos suplicios, pone Felicia, adquiere
gran significacion si consideramos la asociaciaditional del mito de Orfeo con el tema de
la victoria sobre los deseos desordenados, comdagiepresentado en una anfora griega
(Karlsruhe) en la que aparecen, en primer planofietno y Orfeo subyugando a Cerbero, el
perro de tres cabezas que guarda la puerta de Krade64).

En la novela de Montemayor Orfeo toca el arparunsénto cuya antigiedad se
remonta a los jeroglificos egipcios, como podemess aqui. El arpa es uno de los siete
instrumentos relacionados con Orfeo. Una de lagagoepresentaciones visuales de Orfeo
tocando el arpa nos la ofrece un cuadro tituladeo y las Musagintado en Rouen en 1551
para conmemorar la entrada de Enrique Il en laaciuel afio anterior. En relacionLa
Diana es de interés el arco del cielo sobre la cabez®rfieo, con una luna en cuarto
creciente en el centro, asociada, como hemos ag&iormente, con la diosa Diana, en cuyo
templo canta Orfeo. El cuadro representa tambiéme@o musas tocando instrumentos de
arco y, a la derecha, a Hércules matando a Hidra.

En otro cuadro de comienzos del siglo XVI, pintpdoa celebrar la entrada de Carlos
V en Brujas en 1515, vemos a Orfeo en un jardiman@ae un instrumento de arco en
presencia de dos salvajes que sostienen sendas,mtragprueba de la relaciéon lde Diana
con las artes visuales. Esta relacion queda reafisnmediante las palabras del autor con las
gue informa al lector de que los pastores y pastesauchan al celebrado Orfeo mientras
canta como lo hizo en “el tiempo que en la tieaatava, cuando Cipariso fue convertido en
ciprés y Atis en pino”. Cipariso era un joven gdeamado de Apolo, que, accidentalmente,
mato uno de los ciervos favoritos del dios. El dasoelo del joven fue tan grande que le
rogé a Apolo que le transformara en ciprés, arloel es, desde entonces, simbolo de duelo.
Velazquez incluye varios cipreses en su cuadra délla Medicis, en Roma. Atis, devoto de
la diosa Cibeles, se mutil6 bajo un arbol y musid;espiritu penetrd en el arbol y de objetos
votivos y de pifias que representan una nueva yidatoro y el carnero del sacrificio estan
representados en un relieve de un altar dedic&ibedes. Se dice que, en tiempos de Atis y
Cipariso, Orfeo admiraba con su musica a los gresreacios, como lo muestra una escena
pintada en una urna griega de 450 A.C., y tocabarslodias de tal manera que amansaba a
las fieras, como queda representado en un dibuGink@ de Corregliano (c.1459-c.1517)
encontrado en la Galleria Ufizzi, en Florencia.

Una de las leyendas de Orfeo nos recuerda quateirgamusico tracio se valié de su
musica para mitigar el dolor de Euridice y, madeéapara resucitarla. Esta escena es el tema
de la ilustracionMuerte y resurreccion de Euridiceel Ovide Moralisé(Paris, 1493). La
dimension espiritual de la muasica de Orfeo, comedgumanifestada en la novela de
Montemayor, es captada plasticamente por el adistan salterio del siglo VIl en el que, en
un dibujo tituladdDavid y Melodiamuestra a Orfeo en el papel de David tocandicaa |

Orfeo es identificado, de nuevo, con David en uora ale Bartolomeo Passerofl (
rey David Galleria Spada, Roma). Orfeo esta tocandolismala bracciq instrumento que,
en las miniaturas y grabados de madera de finegudgtrocento empieza a reemplazar el
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arpa del rey David. El representar a Orfeo en untestbo cristiano, que es lo que ocurre en
La Diana empez6 a hacerse a principios de la Edad Medmp@ueda patente en una serie
de dibujos, relieves y frescos. Uno de estos die&d cementerio de los dos laurel@®oma,

c. siglo 1IV), muestra a Orfeo sentado en posicrontal o “imperial”, tipica del arte de los
siglos IV y posteriores; sostiene el plectro em&no derecha y la lira en la izquierda. Una
paloma y un aguila estan posadas en sendos aebalebos lados de Orfeo. Las tres figuras
simbolizan el alma cristiana en este mundo y everidero, lo que, en realidad, resulta en
una representacion de Orfeo como Cristo.

La fusién de los misterios cristianos y paganosesela también en un mosaico del
siglo VI en el que vemos, de nuevo, a Cristo bajapariencia de Orfeo (este mosaico se
encuentra ahora en el Museo Arqueoldgico de Estinibste Orfeo-Cristo aparece sentado
en la posicion frontal tipica del arte bizantinogeado de pajaros y otros animales. Bajo su
lira vemos a Pan sosteniendo su y sefialando haaaniauro que descansa bajo el aguila, a
la derecha de Orfeo.

Tras escuchar la musica y las canciones de Odeqdstores y pastoras lde Diana
sostienen una prolongada conversacion con Feloggeca de la naturaleza del amor. Felicia
sostiene que la madre del amor es la Razon, pardijes es revoltoso y presa facil de la
pasion, motivo por el que la mayor parte de losqagjes déa Diana“se vienen a desamar
a si mismos, que es contra razon y derecho deatezar. La discusion subsiguiente acerca
de la oposicion Razon- Pasidn nos recuerda el faroeadro de Baccio Bandinelli titulado
Combate entre la Razén y el Deg&agy. 65), en el que Apolo y la diosa Diana, juntm
Mercurio, Saturno, Hércules y Jupiter, son los nisfees de La Virtud, mientras que Venus
(Diana, en la novela de Montemayor), junto con @api Vulcano, representan la Pasion. Es
significativo que en el cielo, sobre la escenaadeditalla, la Razén toma parte en el conflicto
iluminando a las ninfas que la ayudan en su intdetdevolver a las pastoras la facultad de
discernir con propiedad.

En su habilidad de controlar las pasiones amoms#ass pastores y de salvarles de lo
gue la Fortuna les tenia reservado, Felicia seiogla con la figura de la Virtud, como
aparece en una moneda de Niccol6 Fiorentino (183@)1en la que vemos a la Virtud
subyugando a Amor y a Fortuna, considerados angiodsy Diang “los autores de trabajo y
sin razones”. En este emblema, titulddduti Omnia Parentla Virtud, representada como
un joven de largos cabellos, aparece de pie erepiiano; con su mano derecha coge por
los cabellos a Amor, al que vemos con alas, desramiolos ojos vendados y con las manos
atadas a la espalda, su carcaj cuelga a su ladaakcs, roto, esta frente a él; con su mano
izquierda la Virtud sostiene a Fortuna, desnuda.

Deseoso de poner fin a la pasion artificial querraémta a sus personajes,
Montemayor se sirve de un acto simbdlico con el alesforma el enigma literario de la
imposibilidad amorosa en amor humano satisfechoa Res personajes dea Diana la
redencion comienza cuando Sireno, Sylvano y Sedviagben el agua magica de Felicia. Al
beber la pocién caen sin sentido al suelo, en brdeaHipnos el dios del suefio. Momentos
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después Felicia despierta a Sireno tocandole ealdaza con un libro que ha sacado de su
manga. De la misma forma despierta a Sylvano ya§&lv

La presentacion de Felicia como causante de banesianaloga a un dibujo del siglo
X de Apolo Medicus y a otro, del siglo XV, que repenta Apolo el curandero. En este
ultimo, atribuido al pintor florentino Maso Finigua, Apolo, como anticipando la accién de
Felicia en la obra de Montemayor, aparece junteco de un enfermo con un libro en la
mano izquierda y un frasco en la derecha, de masengjante a como se describe a Felicia
en la novela. Por su parecido a un mago orient&l @momento de resucitar a un muerto se
ha dicho del Apolo de Finiguerra que es “un didsaghor, dios de doctos misterios, dios de
la vida”, un papel simbdlico que también puedecapsiele a la sabia Felicia. Este dibujo es
considerado como “el ejemplo mas tipico de la tiadide héroes y sabios que coloca en un
mismo plano a la historia sacra y a la historidfgra”, lo cual facilita el camino para una
yuxtaposicion similar de la dimensién secular gdairitual en la novela de Montemayor.

En conclusion, Montemayor, que fue cantante, mugioeta, novelista y autor de un
libro de heréldica, y que paso gran parte de sa @idlos circulos cortesanos, tuvo acceso a
muchas obras de artes antiguas y modernas quelaiblémente, le sirvieron de inspiracion,
asi como los mitos y leyendas que también sirmiel®@modelos para la literatura y las artes
visuales. Ademas, sus viajes a Inglaterra, FrahotaPaises Bajos y el norte de ltalia le
pusieron en contacto con famosos pintores de laagptistas a los que debid respetar y
admirar, como lo evidencia el hecho de fqaeDianailustra con palabras sus obras, en una
especie de tributo a esos artistas. Una conseeudada prolongada y variada asociacion de
Montemayor con las artes es una novela en la qiestps acontecimientos importantes
estan representados en las artes visuales. Inelusxto deLa Diana nos invita a leer la
novela como si fuera una experiencia visual. Unlocesiitamente descriptivo, en el que
abundan las imagenes pictéricas de gran brillaytem lIéxico que vibra con palabras tales
como “miraba”, “veis”, “mirando” “mirad”, “pinta”,subraya el placer que el novelista
encontraba en las correspondencias entre las miésrartes visuales.
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ARTE Y LITERATURA
ELEMENTOS PICTORICOS ENLOS SIETE LIBROS DE LA DIANA

ELEMENTOS PICTORICOS

Fig. 1 :

El calendario de Ios. paétores —Spéer, 1579

Fig. 2 S s 3
La Visitacién de San Nicolas y Samntonio Piero di Cosimo
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Fig.

Fig. 4
La familia del artista- Hans Holbin

Fig.
“ gestos y expresiones” : amscultura- Giovanni da Nola
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7 <A
Fig. 6B P 2 = RSt

El campo tiene ojos, eldpue oidos — Jeronimo Bosch

Adoracioén de los pastores- Giorgione
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Fig. 8

Fig. 9

Mujer sorprendida por la muerte — Agostio Veneziano de’ Musi
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Fig. 1
“rueda de la fortuna” — medalla veaciana del primer cuarto del siglo XVI

Fig. 13 = - -
Ofrenda de flores a Himeneo, dios ld@atrimonio — Nlcolas Poussin
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Ofrenda de flores a Hime

Fig. 1
Medalla con ocasion de boda — Niccol6 Fioréno — Tres Gracias: Castitas, Pulchritudo,

Fig. 10 T ;
Medalla de las Tres Gracias cant-ortitudo, Pulchritudo y Amor-
Fiorentino
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Fig. 17 S TR NeROS
El nacimiento de Venus, conocida como \éenus Anadyomene- Botticelli

El nacimiento de Venus, conocida conVenus Anadyomene- Botticelli

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 2 (2012) ISSN: 2174-7563



Bruno Damiani/ Artey literatura. Elementos pictdricos en Los Siete Libros de La Diana

Fig. 19b Lo
La esfera de Venus, conocida como La Priwera- Botticelli

Fig. 20
Las Tres Gracias: Voluptas, Castitag Pulchritudo
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Fig. 2

Amor Sagr;jo y Amor Profano -Ticiano
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Fig. 24

Fig. 2€
Escudo de tortuga en: Medalla dgianfrancesco Enzola da Parma
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Fig. 2
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Aguafuerte — Durero, 1503

Fig. 32
Laurel, planta sagrada de Apolo - Apolo y Bfne — Antonio Pollaiuolo
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Fig. 33
Lanza del caballero cristiano — Miles Christianus- Erasmo de Rotterdam

Fig. 34

Les Belles Heures, del duque de Berfy.

1405)

Fig. 35
Rafael representa el mismo tema enaide sus cuadros
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Fig. 37
La sabiduria expulsando a los vicios — Angla Mantegna

Fig. 38
La sabiduria expulsando a los viciosAndrea Mantegna
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Fig. 39
Pendientes naviformes — Museo de VictonaAlberto

Fig. 40
Felismena- “ un collar de fino oro, hecho a manerde culebra enroscada” — Retrato de
“Simonetta Vespucci — Piero di Cosimo

Mito de Paris : Medalla, artista desconado
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Fig. 43
Paris con un cayado y Hermes, con sombreraajas - Rubens

Fig. 44

Mito de Paris - Rubens
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Fig. 460 £
llustracion: Cazador disparando una ballestagn Les Chroniques d’ Anglaterre

Fig. 47
El martirio de San Esteban — Antonio y Pieralel Pollaiuolo
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Fig. 48
El martirio de San Esteban — Antonio y feiro del Pollaiuolo

Piramo y Tisbe — Nicolas Manuel Deutsch
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Seduccioén de Lucrecia - Ticiano

Suicidio de Lucrecia — Jan Gossaert
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Diana con luna
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Fig. 57 % e

Diana con luna

Fig. 58
Diana de Poitiers como Diana Cazadora

Diana sorprendida por Actedn - Ticiano
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Fig. 60
Divertissement dans la grande salle du patade Binche, 1549

Fig. 61
Detalle de Divertissement dans la grande saliier palais de Binche, 1549

Y

Fig. 62
Divertissement dans la grande salliel palais de Binche, 1549
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Chateau Ténébreaux

1 E The U ' in the A s i subya , the wriple-headed Hownd of Hell;
Ig . = 3 - Greek amphora at e =

El infierno y Orfeo subyugando a Cerber

e P
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Fig. 65
Combate entre la Razon y el Deseo —d8e Bandinelli
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