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Resumen:

180 Encants es un proyecto artistico que se de§ptegl80 libros hechos a
partir de revistas, periédicos, dibujos, restosodgones, pruebas de taller, pruebas de
grabado, materiales impresos varios. Cada libro s compresion temporal y
aleatoria de documentacién impresa en donde lalgen€ia de los sucesos —artisticos,
historicos, sociales- propone otras maneras de gqaeivn de las imagenes. El proyecto
se termina con la donacién de cada uno de estosslitEl articulo se compone de dos
partes, la primera es un relato en 12 persona dshdrollo del proyecto por parte de su
autora, y la segunda una reflexion conjunta posteranalizando las diferentes
implicaciones de la puesta circulacion de los Ibroediante el don.
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1. Encants, desarrollo de proyecto

“Me decia que no es la obra hecha y sus aparienciags efectos en el mundo lo que es capaz
de realizarnos y edificarnos, sino solamente la @naren que la hicimos.”
Paul Valéry*

Este es el texto que puede leerse en la contraaodtalos libros Encants:

! P. VALERY, Reflexiones. México, 2002, p. 125, seién, traduccion y prélogo de Glenn Gallardo. En
“Carta sobre Mallarmé”, publicado primero en el & dbril de 1927 de l&Revue de Parisy
posteriormente, de matera definitiva,\éarieté Il (1929), nota de la traductora.
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“Pilas de papel, cajones llenos a rebosar. Se thatéirar o guardar. En un
continuum de ojeadas, de instantes de miradaslamneguir haciendo, y después ya sélo
queda agrupar, doblar y cortar. Encants es la gieecia de unos restos después de la
barbarie de la guillotina. Han quedado los rast®sutilaciones, de cortes dolorosos al
papel para hacer cada pagina.

No puedo dar una explicacion al hecho absolutameotgradictorio de
preservar un documento, de guardarlo, y despudsodado en el sentido mas literal,
para llegar a formar un todo, una suma, de la naetideste libro.

La informacion es la que ha quedado en cada pagiimasto no era necesario.
No importa si el documento no se entiende. Algutmsumentos han perdido vigencia
porqué su informacion ha caducado. Muchos otrgaieden encontrar en los archivos,
hemerotecas o digitalizados en la red. Otros dontosese han convertido en paginas
gue son manifestaciones graficas, retazos vis(iaesrtes) de biografias compartidas,
y por esto, motivo de complicidad historica. Otpaglinas son productos del azar, del
paso del tiempo, 0 son paginas en blanco. Algumasismenajes secretos.

Hacer pilas. Escoger cada hoja entre las pilasnadies. Ir agrupando, hacer
pequefios envoltorios. Es facil hacer un libro cosste. Me gusta que sea un libro
ilegible y que no tenga mas sentido que el queeptas el de una estricta visualidad.
Pudiendo ser hojeado con las manos se manifiestaesuobjeto. Asi mismo, lleva
adheridas muchas otras posibles lecturas y esagueatones de hacer un libro no se
terminaran nunca.”

Aqui queda ya enunciada una parte de la obra Es)qaumes el proyecto consta
de dos episodios: el primero, referido a su creagiproduccion (su “ir haciéndose”) y
el segundo, que se refiere a su donacion (su ao™)

Como empezd Encants

Es bien verdad que la memoria a veces engafia,opigress empezo en 2004, y
ademas fue sin querer, sin buscar como hacemeses los creadores, qué hécer

2“Sin duda, el artista usa muchwsterialespara hacer su ohraucesos y emociones que le ocurren, o
hasta que le cuentan. Pero al cabo de un tiemgadpal impulso del instante, a menudo es incapaz d
distinguir cémo y cuando tuvo lugar aqseicesoque intuyd como una cosa que podria ser interesant
para realizar una obra artistica, un libro o unnpamé El pintor catalan Viladecans habla de la kbreel
artista como lugar donde germina la creacion. Norfii caso, esta vez no lo apunté como suelo hacer
siempre, en ningun cuaderno. J.P.VILADECANS, “Eladern”, Cultura/s, La Vanguardia, no 501
(2012), p.19
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La idea surgié de improvisto, al ver una cantidasténte considerable de
revistas Destino y algunos Triunfos, que mi padeid ido guardando a lo largo de los
afos. A su muerte no me sentia capaz de tiragas,tpmpoco podia conservarlas en el
estado en que llegaron a mis manos, destrozadak gormedad que se habia ido
colando a lo largo del tiempo, guardadas olvidauhasn rincdén de un cuarto trasero del
jardin de la casa. Se me ocurrié que podria hagercan aquellos montones de papel.
Un libro, varios libros. Tenia también yo tantasgtos restos de papeles....

Empecé a agrupar material méas tarde, en el afio *2008ucho mejor
conservados sabia que en algun lugar se encontrafémen revistas y diarios que se
habian ido guardando en aquella casa, y que prvealg la época de la 12 guerra
mundial. La memoria infantil habia fabulado con eltas fotos de sucesos tragicos,
extrafios, exoticos, mezcladas con noticias de otvosnentes, de algunas revistas que
provenian de la época de mis abuelos. Asi que ideagtarlos y hacer una primera
“pila” de material posible para los futuros librdsa coleccion “heredada” consistia
también en numeros sueltos de monografias, o & \w&® la coleccion entera, que
ofrecia en su mayor parte el diario al cual esglszrito mi padre, “La Vanguardia”,
que podian ser temas de historia de la cocinanoeaées de compaiiia, de grandes
inventos, historia de los juegos olimpicos, hasthi$toria de la guerra civil espafiola y
de las dos guerras mundiales.

Mi propia coleccion consistia en dibujos de mi @pde estudiante de disefio:
apuntes del natural; bocetos; trozos de papeleksasalgunos pintados, con texturas,
con trazos de lapiz, acuarela, carboncillo; papdiescolores, papeles de seda, de
regalo, papeles antiguos que guardamos y vamosigando a lo largo de los afos,
que tienen escondido su sentido en su propia mateapeles nuevos sin usar. Restos
de cajones: el fondo de los cajones del taller ynaterial generado por la practica
durante muchos afios de mi actividad como artissdagtora: maculas, pruebas de
estado....Algunos grabados primerizos... Pruebas daijadip de acuarelas...
Materiales impresos varios: materiales de la tdsigcopias; sobres de cartas que
guardamos porque nos gusta la caligrafia del remeitgpor su sellos y la estampilla;
cantidad de documentaciéon de eventos artisticosncms de conferencias y
programas de exposiciones de museos, galeriaoRdstviajes: planos de ciudades,
mapas de lugares.... Viejos Paris-Match. Numerostasi@le colecciones de temas
gue publicaba “El Pais”: Historia del rock, histodel cine... Muchos nimeros de la

% Por motivos urgentes de un cambio doble de damigitle taller.
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revista “Historia y Vida”... Capitulos enteros derbb fotocopiados dificiles de
encontrar —inmediato posfranquismo- de mi épocadiediante de historia. Algunos
documentos incluso anteriores al sistema de repoidin de las maquinas copiadoras
gue creo se llamaban “ciclostil”. Las hojas en pajeecalco como copia de textos
escritos a maquina.... Apuntes de la universidadosieursos de idiomas.... Un buen
inventario que no hice en aquel momento, pero qeeaemite a la idea de diferentes
grupos de materiales, que lograron crear una ddleae restos. Estoy pensando en
los trapero’ Ya volveré mas tarde sobre este tema.

Ahora quisiera poner la atencion sobre el valor gu®nces di a todo aquel
material: el valor de la documentacion impresa.tdaos dibujos, las texturas de los
papeles, como el material propiamente impreso.agkepcomo lugar de los registros
temporales de acontecimientos. La impresion nootamtendida como sistema de
reproduccién sino la de la huella visual asentadal dugar, su imagen, que comunica
a expensas del tiempo transcurrido y debido adasbios de circunstancias en que se
produce la mirada sobre la misma, puede ser quellagdestile otros mensajes
distintos de los que tuvo en su momento. Walterjdeim habla de la legibilidad de
las imagenes y como cada presente viene determipadolas imagenes que
sincronizan con aquel En el caso de las fotocopias, aunque valoré t&mia
paradoja del descubrimiento de las cualidades dentguo, de lo deficiente... me
interesaban porque remiten a la historia, pues regmstros temporales y como
también en otros documentos, a la geografia, porguéen a los lugares. Ejercicios
y juegos de la memoria.

Visité algunas imprentas para dar forma a la idedater unos libros. Luego
todo quedo en reposo. El proyecto realmente cormienda primavera de 2010, cuando
pedi el ISBN dando nombre a los libros, Encinidientras, empecé a guillotinar papel
y solicité una beca que mas tarde me fue concédigaopuse hacer la cantidad de 100
libros, calculando por encima el material de qpainia.

Como Encants se iba haciendo

“En mi infancia pasaba cada mafiana por delanta dévienda de un matrimonio de traperos, todo
estaba muy arreglado en aquel cuarto que se emtilesile la calle, cuyo pavimento de tierra eradwarr
cada dia, y aln guardo la imagen de los montordenados de trapos, periddicos, cajas de laton....Era
alli donde durante muchos afios ibamos dejandealaguardiasy demas que luego ellos revendian a
empresas papeleras que reciclaban en papel partespie dibujo.

® G. DIDI-HUBERMAN, Ce que nous voyons, ce qui noegarde. Paris, 1992, pp. 137-138. Transcribo
aqui una parte de la cita de W. Benjamin que raegdae comenta Didi-Huberman: “La marque
historique des imagédsler historische Index der Bildernjindique pas seulement qu’elles appartiennent a
une époque determinée, elle indique surtout qealke parviennent a la lisibilitd.esbarkeit)qu’a une
époque déterminée. Et le fait de parvenir “a liligg” représente certes un point critique détierdn
(ein bestimmter kritischer Punkdians le mouvement qui les anime. Chaque présedétsminé par les
images qui sont synchrones avec lui; chaque Maamtierest le Maintenant d’une connaissabilité
(Erkennbarkeit) déterminée. Avec lui, la vérité est chargée depterjusqu'a en exploser. (Cette
explosion, et rien d'autre, est la mort dmténtio, qui coincide avec la naissance du véritable temps
historique, du temps de la vérité.)”

® En catalan esta palabra tiene dos significadosnl¥ingular: poder de encantamiento, la cosa que
produce el encantamiento y 2) en plural: lugar éosel venden cosas viejas (y nombre de la estaeion d
la linea 2 del metro de Barcelona, linea que toradainente).

"Beca per a la recerca i la creacié en els ambiistias i del pensament per a l'any 2010, Conca,
Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura.
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El siguiente paso pues, fue ir cortando con lalgub, de una forma
sistematica, todos aquellos materiales, alguno®gieuales estaban rotos o como ya
dije antes, deteriorados por humedades, de maunerhaapia de ir revisando casi hoja
por hoja por donde iria el corte en vertical, yhenizontal. Las medidas de los cortes
obviamente eran mucho mas grandes que las guesponderian a las medidas reales
de las hojas del libro, teniendo en cuenta queihalr segundo proceso de corte en el
momento de la encuadernacién de cada volumens 8bjas o papeles eran de medidas
superiores a las que permite el corte de la gundoportatil, previamente se tenia que
doblar en dos o tres pliegos, dependiendo de lessgs. Entonces, la intencionalidad
del corte ya era determinante, pues se incidiaoggnpiar el fragmento como noticia,
como forma, como tono de color, de textura. Muchex®es era sumamente importante
calcular por donde seria el ultimo corte que dariancuadernador, para que quedara
aguella imagen final que me parecia mas interesameas inquietante, que la previa
del documento original. Preveia donde quedariadortn titular, un trozo de articulo,
un anuncio, un texto, un dibujo, una mancha delepagigin agujero...cualquier
accidente visual que pudiera ser interpretado eveclestética, o ideoldgica, o
simplemente cargada de ironia. A veces tambiénlidecortar al azar.

Construyendo a posteriori el relato de como séhdmaendo, ahora constato que
este proceso de decidir en donde cortar puedeagntan los juegos visuales que mas
tarde, al ir escogiendo las hojas de los montoeaegecé a establecer mientras iba
haciendo cada libro.

Después de cortar, como si de una receta se tratana el agrupar.

Agrupar remite a hablar de las colecciones, tartarttes como de después de
las agrupaciones, pues esos conjuntos que soaritefde Encants se constituyen con lo
gue se hancontradomas lo que se ha querigmardar, mas lo que no se ha querido
tirar. Y también remite a pensar en la recoleccionr eecogiendo de aqui, de alla. En
este relato se trata, también, de buscar compaf@adreverse a hacer asociaciones: me
acuerdo de Christian Boltanski, una instalaciorasyye vi en Paris, en el Grand Palais
—“MONUMENTA- 2010". Precisamente en una entrevisthre esta obfaoltanski se
acuerda de cuando de pequefio iba con su madréas flende recogian todo lo que
podian, folletosflyersy catalogos.... Y como volvian a casa cargados...

La instalacion del Grand Palais: una inmensa mantiiropa usada, una grua
gue iba cogiendo con sus tenazas cual dedos dadicadas pocas piezas, las iba
alzando lentamente hacia lo alto de la cupula deoyiy luego aquellas tenazas se
abrian de golpe y escupian la ropa..... otra vezrah gnontén... Una operacion
repetida, hipnotica.... El ruido de la maquina teitena cualquier obra en construccion,
ese escalofrio de la maquina que abre y cierrdesiagas ... Era fascinante, quedabas
como encantada ante la vision de tanta ropa quia leslyuelto cuerpos, era bastante
inquietante notar la ausencia de pasadas vidasraswgie la usaron. En otra entrevista
este artista dice que él queria que el visitartieviesa dentro, nantesu obra. .. Era

8 http://www.dailymotion.com/video/xbdlq8_entretiemec-christian-

boltanski_creation?start=3#from=embed. Ver también
http://es.phaidon.com/agenda/art/events/2012/mB26ttiristian-boltanskis-island-of-death/
® http://www.youtube.com/watch?v=Lv7tatnhFAc
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verdad que el largo recorrido dentro del GrandiBadh frio que hacia, la duracion y el

oir constante de los latidos de corazén que acoamaani las extensiones, cual

muestrarios ordenados en el pavimento, de abrigosachafios tan grandes que te
imaginabas personajes de leyendas, lejanos ermepadi... todo ello te envolvia, te

situaba dentro de la obra. Sensaciones no muyidistien verdad, de la primera vez
gue visité una instalacién suya, en Barcelona diePdou, el afio 1994, donde habia
llenado de ropa usada una habitacion hasta laaafterlas ventanas abiertas: era un
mayo o0 junio caluroso y era inaguantable el fuelte a humanidad, aquella era una
presencia hecha de multitudes ausentes...

Las acumulaciones. Aunque me estoy saltando ehardnologico del relato,
me acuerdo ahora del operario que encuaderndbass |IEncants. Cuando me hizo la
entrega de los paquetes de a 5 envueltos con suidado, quiso ensefiarme los
montones de recortes que todavia guardaba, enegramhtenedores. Eran los cortes
que él habia hecho en la manipulacion final de ddmla. Estaba maravillado ante
aguella acumulacion de tiras, me traspaso esta@énsante tanta abundancia que se
hace extrafia a nuestra mirada.

Pilas de materiales diferentes. Ver como se vandodo montoncitos de papel
gue solo luego seran hojas. Aun es papel, no hayafoSe van apilando los materiales
cortados. Luego se van clasificando: grupos deresjagrupos de temas, grupos de
papeles de distintas texturas, gruesos, finossperentes, papeles blancos, hojas de
bloc. El grupo de los dibujos mas anonimos, elatedrabados mas sentidos... Fui
haciendo muchos montones, tantos cooategoriasque me parecia podian ser
establecidas por sus distintos sentidos o cualgdadecomo categoria delleno, los
grupos de los numerosos montones de hojas corthldas revistas: aquellas hojas
llenas de texto, grandes titulares, noticias, faaosincios....

Empiezo a hacer libros. Las hojas se van escogigndomo bien dice Valéry,
“escoger viene impuesto por el nimero de los pesibf. Se van juntando las hojas de
los distintos montoncitos, y se van haciendo nuevastones, esta vez ya son libros.

Qué significaba para mi ir haciendo este tipo de oh (0 se puede decir: los
sentidos que le fui dando)

Las hojas se van compilando a la manembjgcts trouvésen su conocida
acepcion dereadymadesY afado otro sentido a esta compilacion, hagoasonaiacion
con la figura del trapero, de quien Baudelaire @geala en mas de una ocasion y a
quien dedica uno de sus mas bellos versos, “El dentos traperos”. A propadsito de la
atencion que presta Baudelaire a estos persor@jesnta W. Benjamin: “En sus calles
encuentran los poetas las basuras de la socieéadégta su reproche heroico. Y asi
parece como Si en su tipo mas preclaro se estarpasmas bien grosero. En él calan
hondo los rasgos del trapero que tan constantenuenied a Baudelaire. (...) Esta
descripcion es una Unica, prolongada metafora alaportamiento del poeta segun el
sentir de Baudelaire. Trapero o poeta, a amboscéesierne la escoria; ambos
persiguen solitarios su comercio en horas en queilmadanos se abandonan al suefio;

19p. VALERY, Piezas sobre arte. Madrid, 1999, p. 96.
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incluso el gesto es en los dos el misthoBenjamin vuelve de nuevo a este personaje
en su gran obrke Livre dePassages?.

Cada vez que empezaba a hacer un nuevo volumeap#ooma decisién de
como hacerlo: sobre si establecer un orden o uordes interno; cOmo seria este
orden: sélo visual? Las relaciones que se van lestabdo entre las imagenes, de los
anuncios, de las tipografias, las texturas mas momgrises de los textos, las noticias
gréficas... los colores... hasta las texturas tactilg®sas, papeles mas finos.... Todo
interacciona en un juego de analogias y asociesi@asi automaticas. Cualquier
accidente visual puede devenir un simbolo, ob\deareto, da igual, que a su vez actua
de detonante, como una chispa que enciende nusyaaeones.

O bien, decidir que daria paso al azar que va fidggemporalmente, creando
determinados ritmos pues el ojo registra palabras s pueden encadenar y crear
nuevos significados. ¢ Por los temas que se tra@bérs textos? ¢ Por las imagenes de
los anuncios? Habia muchas ocasiones para juegtisqs

A veces cogia un grupo de hojas del montén deeldstas y las iba colocando
en sentido inverso al inicial, de manera que padep seguir una posible lectura de
cada pagina (aunque dificil, al ser fragmentos edgos), se debia seguir el orden
contrario a la lectura occidental. Varias vecest&€daambién, al juntar las hojas para
hacer el libro, con la complicidad del que lo ré@&b En mas de una ocasiéon hice el
libro pensando en un destinatario preciso. Algo gqaehe dicho hasta ahora es que
desde el primer momento del proyecto estaba decigick cada uno de estos libros
seria dado, serifagalado.

Mientras iba haciendo pilas de libros, empecé ailescel texto para la
contraportada de Encants. Iba haciendo, sin saiaetaamente cuantos saldrian de todo
el material que habia ido preparando. Llegué ab lil)0. Tomé la decisidon de usar todo
el material, hasta terminarlo.

Ahora me pregunto si esta decision determiné unb@aroualitativo en eir
haciéndosda obra Encants. Intentaré averiguar si afect@mpds 100 libros a 180, si
hubo resultados diferentes y si fueron visibledaeatapa final de Encants, que fue el
momento de su presentacion publica.

Hacer cada libro significé poner en funcionamiediferentes segmentos de
memoria. Creo que en alguin momento también le dabtdo a un deseo soterrado de
salvaguardar -pese a que habd&struido parte de los documentos- algunas sefales
(indices?) de aquellos, que continuaban vigentesuemueva condicion de fragmentos

1 W. BENJAMIN, lluminaciones/2 (Baudelaire). Madritd72, p. 98.

12\W. BENJAMIN, Paris Capitale du XIX Siécle. Le Lévdes Passages. Paris, 2000, pp. 364-365: “Le
chiffonnier est la figure la plus provocatrice dentisére humaine. Lumpenprolétaire en un doubls: sen
vétu de vieux chiffons il s'occupe de chiffons. ‘lgioun homme chargé de ramasser les débris d'une
journée de la capitale. Tout ce que la grande aitéjeté, tout ce qu'elle a perdu, tout ce qu'alle
dédaigné,tout ce qu'elle a brisé, il le catalogue, il le tionne.ll compulse les archives de la
débauche, le capharnaiim des rebuts. Il fait ugdrian choix intelligent; il ramasse, comme un avar
trésor, les ordures qui, remachées par la dividéd'Industrie, deviendront des objets d'utilité da
jouissance” Du vin et du haschisch, Oeuvrésp.249-250). Baudelaire se reconnait dans |darnifer,
comme le montre cette description en prose de 1851.
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gracias al efecto de construccion de cada librs tmradas iban decidiendo los

protocolos a seguir para ordenar, segun unosiostezl orden de concatenacion de las
paginas. Se empezaron a establecer verdaderasnsiesyegque de una forma casi

automética creaban el funcionamiento interno de didmlo. La memoria de una frase

vista y que se quiere ligar a un texto, o a urepdp un color determinado, dando

sentido a una frase del texto que estds mirando, espacio vacio, o a una sucesion
de imagenes que se van alternando o repitiendo.

El libro “es también un espacio de proposiciénigedAnne Moeglin3.
Especialista en el andlisis del libro de artidtépeglin va desgrananando con ejemplos
de aquellos libros hechos de acumulaciones, inkiesteclasificaciones, colecciones y
recolecciones, (entre otras muchas maneras de) lggmrqué son consideradidsos
de artistay no catalogos u otro tipo de libros de arte: dgaedcumulaciones, aquellas
colecciones que el libro contiene en su interionstituyen el efecto de masa que es lo
que lo hace significatiV8. El orden consecutivo de las paginas no determisa vez
gue cada péagina siguiente sea una consecuenciaaterior. En Encants el efecto de
masa que provocan los conjuntos de textos, lasaolees de fragmentos, que han sido
ordenados secuencialmente mientras se iba haceamtdolibro es lo que constituye su
finalidad. Las paginas no reclaman unas detragrds su sentido, s6lo su consecucion
material es lo que va formando aquella masa. Es&nefecto de conjunto heterogéneo
donde se encuentra el significado final del libsuyrazon de ser hecho.

En este sentido, Encants es adema4s, un trabajmsteactivo: siendo rota la
dimensién cronoldgica inicial de cada documentor |@o forma de ordenar las
paginas de cada libro, voy redimensionando la stede imagenes como una
nueva cronografia. De todas estas mezclas surgewaswniones que despliegan
nuevos fragmentos temporales. Dije al principio egqaela libro Encants es una
compresion temporal y aleatoria de documentaci@résa en donde la confluencia
de los aconteceres -artisticos, historicos, sosiat®nstituye otras maneras de
percepcion de las imagenes.

13 A. MOEGLIN-DELCROIX, “Pensare”. En A MOEGLIN-DELC@IX, L. DEMATTEIS, G. MAFFEI,

A. RIMMAUDO, Guardare, raccontare, pensare, coramevcuatro percorsi del libro d’artista dagli anni
'60 ad oggi. Mantova, 2004, p. 185.

14 A. MOEGLIN-DELCROIX, Esthétique du libre d'artiste960/1980. Paris, 1997 (reeditado en 2011),
p. 231.
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He reflexionado sobre el cambio del numero de $ibeb pasar de 100 a los 180
libros, finalmente. Cada libro empieza y terminasigo mismo. Todos son iguales,
hechos de la misma forma: coger unas hojas ejintdando. Lo que varia, y cada vez
es un nuevo comenzar, es la forma o el orden ensguean juntando estas hojas.
Podemos hablar de libro-rizoma? Si, son libros m@awacomo dirian Deleuze-
Guattart>. No es una suma de libros, son un libro, y otsooli y otro libro.... Asi fui
pasando de los 100 y continué afiadiendo a la pilagiacoplamientos-alianzas de las
hojas, un libro mas, y otro... Hasta agotar todoaterial, hasta que se terminé.

No puedo hablar de un cambio cualitativo, sélosé&dtado de hacer mas libros,
los libros no varian del primero al ultimo en cwaatsus cualidades de libro. Cuando
me parecia que hacer uno mas se convertia enreassta sentido, sin deseo, cuando el
deseo de hacerlo desaparecia y se convertia ezatge dejaba de hacer otro libro. Ya
lo decia Valéry, “se hace preciso cambiar de obj&to

Moeglin establece una diferencia entre la funcite ¢pace el marco de un
cuadro, que encierra una pintura, y lo que ocuerdrd de un libro. Con los ejemplos
gue presenta y analiza de las publicaciones deadistas, Annette Messager y Hans-
Peter Feldman, dice de ellas que “sugieren la ég®tde una fuerza de cohesion
especifica y de un poder-significar irreductiblgrinsecamente ligados al libommo
estructura.En este caso, mas exacta que la del marco, exteequello que encuadra,
la imagen de lugar cerrado exprimiria mas adecuademcdémo se establece, en el
interior del libro, la interrelacion entre un espade inscripcion y las componentes que
alli se inscriben, que més bien lo habitan y nolqueupan™’.

Parece pues que cada libro Encants es una paue telo que nunca tendra la
misma forma. Cada libro funciona como una piezaaineésultado del acontecer de su
produccion, repetida en su unicidad. También cdol@ Idestila y reitera el valor
simbdlico de las imagenes impresas, encadenadaagementos intersticiales. Al fin y
al cabo es asi como funciona casi siempre nuestraomia. Los 180 libros Encants
quieren ser una valoracion de la vida de las imé&gédrecha desde una perspectiva
artistica, a la vez que es un proyecto que trataaler del tiempo desplazado en las
mismas, en el conjunto de toda la documentaciorreasgpque los constituye. Pero
ademas, este todo no sera una obra Unica, la peeteada, hasta que cada uno de los
libros haya sido entregado a quien quiera tenEdta es la idea primigenia d’Encants.

Faltaba encontrar un espacio contenedor de laagiBaltaba dar presencia fisica
a estos contenedores y colocarlos en un lugar,goaler mostrarlos y ser ofrecidos a los
presentes en una convocatoria publica, comegalo.Aqui se acabaria Encants.

El fin(al) de Encants: su donacion

> G. DELEUZE; F. GUATTARI, Mil mesetas. Capitalisoaesquizofrenia. Barcelona, 1998, pp. 25-29.
16 p valéry, ob. cit., p. 190.

" A. MOEGLIN-DELCROIX, Esthétique du livre ... p. 20 La traduccién de la cita es de la autora de
este articulo.
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La impresi6n de la portada y contraportaflaLa encuadernacién. Encants
termina el mes de marzo de 2011, en una instalagiérhice en Barcelona, en el Espai
Barra de Ferro de Eina, Escola de Disseny i Ar. Ufra linea horizontal hecha de 180
libros, situados dentro de unos moédulos de mad#ogados uno al lado del otro sobre
una estanteria de 4 metros de largo. De lejosssieian los lomos numerados de los
libros y el nombre Encants repetido cada vez. ktalacion tenia una Unica finalidad y
era la de instituir una performance de la donad@omo la intencidn no era la de dejar
la obra expuesta muchos dias como es habitual seexhibiciones, la estética del
artefacto expositivo tenia que ser visualmente tmgve, muy ligera. Descarté otras
posibilidades, como una escenografia de lugar réaate lectura, con un sofa comodo
y una luz que invitara a la lectura reposada; o estanteria de disefio atrevido....
Busqué que fuera una linea continua, limpia y peeen el muro de la galeria.

Esta linea compacta so6lo durd el rato de hacerdseptacion el dia sefialado.
Las palabras del amigo Octavi Rofes, vice-dired®rEina, iniciaron el acto con su
explicacion del significado del don, antes de desopa la invitacion a cada uno de los
asistentes a coger un libro. Supo hacerme intarveaciéndome unas preguntas
cruciales que me ayudaron a explicar un poco lagjgry produccién de la obra. Una
obra que no se veia claramente en qué consis&s, yyué era aquella linea llena de
libros en la pared?

Se fue creando una atmdsfera excitante por laialgge acompafia el recibir un
regalo. Un regalo que consistia en los restos gbgualmente tiramos a la papelera....
Y la linea de la pared se empez06 a llenar de espaacios, que eran el espacio dejado
por cada libro que cogia cada persona que asisitia Aqui termina 180 Encants.

* k * % %

2. El tiempo del don: una conversacion a posteriari

Octavi Rofes_Mientras prepardbamos esta entrevista, tuvimoscreotie la muerte de
Wislawa Szymborska, una autora cuya obra conoces i que presenta ciertas
afinidades con tu trabajo. Por esto que me parguertono empezar recordando uno
de sus poemas, “Escribir un curriculum”, en el qee plantea la conversion de
recuerdos volubles en datos inmutables con el fralgolas maquinas trituradoras de
papel de fondo. Precisamente, una de las imageme$as escogido para documentar
el proceso que ha dado lugar a Encants muestratilas de papel sobrantes una vez
guillotinadas las hojas, una imagen que parece avat mismo tipo de ruido de las
trituradoras del que habla Szymborska. Pero, enldamen tu obra no se da la
conversion desde la volubilidad de la acumulaci@ mhpeles dispersos hacia la
inmutabilidad del libro. A pesar de haber respetdd® caracteristicas que definen el
formato “libro”, hasta conseguir el reconocimienlegal que supone disponer de ISBN,
has transgredido el sentido del libro como contemesktable de informacion y como

'8 pedi a Tadeusz Nuckowski que hiciera el disefitadribierta inspirandose en la coleccioh de la
editorial francesa Gallimard, siempre me gustasmsdibros tan clasicos: su tipografia, los coloves
elegancia neutra...
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instrumento de difusién de conocimiento. ¢ Quéetlh dar forma de libro de artista a
un proyecto cuyas intenciones parecen tan alejagdsas funciones que le asignamos?

Rosa Tarruella_ En Encantsel aspecto exterior del libro actia como el emradten

los regalos. En este sentido, es una convencidm aqdi la importancia de obtener el
ISBN, el reconocimiento oficial que garantiza etacder auténticamente “libro” del
objeto que tenemos entre las manos. Pero, potaatop a pesar de la seguridad que nos
transmite la uniformidad de su aspecto y el ceddo que les otorga el cédigo, el
interior de cada uno de los 180 ejemplares eseatlifer Cada libro es una pieza unica
pero estan numerados como si se tratara de urea Eeriun mismo objeto coinciden,
por tanto, tres marcos de referencia distintos:del la mercancia producida
mecanicamente y con un tiraje ilimitado, el dedaeslimitada numerada, habitual en la
creacion grafica, y, finalmente, el de la piezacanQue el libro recoja los tres modos,
en principio incompatibles, de produccién y disidldn es sintomatico de mi
concepcion del libro como una forma abierta. A pégacrear libros con regularidad y
de formar parte, desde el afio 1998, del colectitigsti@o 13L con cuyos miembros
tengo la oportunidad de compartir experienciasa@apldo los potenciales del libro de
artista, lo cierto es que nunca me ha preocupadmsiado saber con seguridad que
supone el hecho de hacer un libro. Mi interés padedria del libro no es una limitacion,
al contrario, suelo encontrar en su lectura edtisnpara ensanchar los limites de lo que
se entiende por libro.

OR.- Has comparado el formato de libro con el envidiadel regalo. Encants esta,
evidentemente, hecho para ser dado y en el momaasino de la presentacion publica
de los 180 ejemplares numerados, tuvo lugar sudeapiispersion. ElI conjunto
heterogéneo de papeles acumulado durante afios hiahia obtenido cierta unidad en
su conjunto, se disolvia y el vacio ocupé los nuslule madera que unos instantes
antes contenian los ejemplares en la exposiciomdgfos decir que la obra tiene
lugar en dos momentos de direccidn opuesta, unengrd accion centripeta de
“empagquetar” seguida de una accién centrifuga depagacion a través del regalo?

RT.- Si, siempre y cuando no se considere el primer entoncomo un trabajo
individual y el siguiente como una accion colectiizhproceso previo a la exposicion y
al regalo no fue solitario, la mayor parte de lagislones surgieron de consultas,
consejos y recomendaciones de una red de amisjadese fue tejiendo alrededor del
proyecto. Los médulos de madera que contienen ilmosl son fruto de las
observaciones de Joaquim Chancho sobre la pregent@de material documental en
las obras en On Kawara, es a través de conversascoom Antonia Vila que concibo la
disposicion en una unica larga linea horizontalinyla precision milimétrica de Klaus
Spies que estuvo a cargo de la produccion no serfautbnseguido que mis intenciones
se materializasen. De la misma manera que mi diseéar un cierto aire de neutralidad
y elegancia a la cubierta del libro fue resueltacgrs al disefio de Tadeusz Nuckowski,
una propuesta que evocaba la coleccion N.R.F dér@ad y que reforzaba la ironia
del proyecto. Y, finalmente, la numeracion serig@dd en el lomo se hizo gracias a la
colaboraciéon de Enric Mas. Al estar los libros yancuadernados tuvimos que
serigrafiar sobre un papel de reporte para podesterirlo luego al libro. Cada una de
estas colaboraciones no las veo como solucionesc#ééca la realizacion sino como
aportaciones decisivas en el desarrollo del proyect
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OR: La ironia que se hace mas evidente aun si observainsimulacro de codigo de
barras onduladas y su “ISBN”, es este caracter nigd, y volvemos a encontrarnos
cerca de Szymborska, un componente significagverdtants?

RT: Si, sin duda. ¢Qué se esta regalando? Aquelloauealmente deberiamos haber
eliminado y que ha adquirido, sin saber muy biemadun nuevo valor. Los residuos
de los que nos cuesta desprendernos pasan a mawd®s, y junto con los residuos
viaja una carga moral: la dificultad de desprergleles un regalo. Un complejo proceso
del cual resulta el alargamiento inesperado dédi de estos restos que, para quien los
reciba, no tienen ni tan solo el valor documentalsentimental, de los recuerdos
personales.

OR: Pero a pesar de que el contenido de los librosa, vez regalados, no forme parte
del pasado de quien ahora lo posea, esto no quitasgta descontextualizacion no sea
una nueva fuente de valor.

RT: Si, en el fondo hay un amor por el papel quebeb liransmite y que puede ser muy
facilmente asumido y compartido. La situacion fueta contexto biografico o
archivistico permite descubrir calidades formatespnstruir la secuencias que he ido
construyendo intencionalmente con la seleccion adediferentes tipos de hojas, o
también aquellas relaciones que puedan descubroszarse mas alla de mi intencion.

OR: De la misma manera que, durante el proceso entetior del libro, se establecen
relaciones a partir del dialogo entre los materiglée origen heterogéneo, también el
conjunto de libros, al disolverse a través del legas origen de nuevas relaciones. De
hecho, aquello que distingue el regalo de la mectams su capacidad para generar
relaciones. En la mercancia, una vez cerrada langexcion, la relacion entre las
partes se rompe; el regalo, en cambio, abre undena de alianzas, compromisos y
deudas que mantiene activa la relacién. Tu presedarante la donacion hacia que
esta no fuera un acto anonimo, impersonal, y faatih el acercamiento y la
interaccion. ¢Qué impresion sacaste del retornofemna de comentarios que te
llegaban sobre el libro?

RT. En parte me sorprendié que la mayoria de las esspsl al libro tratasen sobre el
concepto, la idea general, y muy pocas sobre pm tdel libro. Supongo que la
valoracion del contenido llegd en un momento pastgorque el tipo de atencion que
requiereEncantses similar a la de la lectura. Tenia muy clanagleesidad de organizar

un acto asi, me interesa la transicidn entre ehctar publico y bullicioso de la
inauguracion, la dispersion dncantscuando los ejemplares pasaban a manos de sus
destinatarios, y, finalmente, la revelacion privgdaanquila del contenido, del mundo
en miniatura que guarda cada ejemplar.

OR. Tanto la produccion como la presentacion y distcibn de Encants estan, por
tanto, concebidas como procesos, acciones que sedsn con una voluntad de
historicidad, de establecer referencias memorabksdre diferentes secuencias
temporales. Esto conecta Encants con buena partel ddora, tanto con el grabado
como con la fotografia, en la que la memoria, laraeion y la periodicidad juegan un
papel determinante. La novedad, en Encants, esrhiatreducido la accién, incluso
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una cierta ritualizacion que extiende el ambitoldecreacion hasta incluir no sélo la
concepcion y realizacién del objeto artistico siambién su circulacion.

RT. Es cierto que muchas de mis obras se dan ennabdierequieren no sélo una
percepcion lenta sino que también buscan generarcaguitos en la experiencia de la
temporalidad. En mi ultimo libro para 13Munia, he ordenado dos afios de fotografias
tomadas con el teléfono movil a mi gata y sus caoken mi casa de Zalesie. El libro
tiene una planificacién de secuencias y ritmos ciagimatograficos, pero una “lectura”
atenta descubre que la logica temporal ha sidedradida y que la narracion presenta
una anomalia que obliga a considerar el tiempo omocalgo dado sino como un
elemento problematico que da sentido al libro.IEda@ que erEncantsdi un paso mas
alla del objeto al incluir en el proyecto la forimation de su distribucion, pero lo
considero dentro de la exploracion del campo abiemtel trabajo con libros de artista.
Con el libro me encuentro mas libre incluso quedrain grabados.

OR. En su brillante analisis de la instalacion The M@rho Flew into Space de llia
Kabakov, el filésofo Boris GroYshabla del artista como agente de privatizacién del
suefio colectivo que en el caso de la Union Sowsiéliebia sido previamente
expropiado y manipulado por una “traicién estata’la que la “traicion artistica” de
Kabakov responde con un gesto de liberacion y twesfin del imaginario.
Generalizando esta perspectiva podriamos considerareacion artistica como una
actividad de gestion del imaginario en la que notrsga solo de producir nuevas
imagenes sino también de empaquetar las existeatesnuevos contenedores
acondicionados para albergar conjuntos no convemgies que reactiven la
circulacion de imagenes privadas y colectivas. Este esentido, el dia de la
inauguracion defini Encants como un “caballo de yiag un instrumento discreto pero
muy eficaz para producir desplazamientos de sentido

RT: Pero es cierto que este desplazamiento se prodRexir de una antigua
acumulacion de papeles y revistas, algo que pudelseinado en un instante pero
que, en cambio, fue preso de la necesidad de gu#as mas tarde, dar respuesta a
la pregunta “¢qué hacer con todo esto?”. Descujuér una mala impresién puede
fascinar, que surgen multitud de juegos visualeseahcuadrar y recombinar las
distintas hojas. Hacer un libro buscando un envioltpara un regalo. Y finalmente,
observar como una exposicion cuidadosamente prdgpae disuelve en el momento
de la inauguracion y cada una de las 180 partiqudaa a formar parte de diferentes
entornos en los que seguira alargando su existe¥oiano hablaria de “caballo de
Troya”, es una imagen que queda lejos de la alggtéilusion con las que se ha
producido el regalo déncants

9 Groys, BorisThe Man Who Flew into Space from his Apartmeondres, Afterall Books, 2006.
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