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Resumen:

El presente texto versa sobre las relaciones existe entre las
transformaciones sufridas por la produccion arigstiy las que se gestan en los
espacios expositivos, centrandose principalmentéaecondicién alcanzada en la
contemporaneidad. A partir de las propuestas masierdes del arte
contemporaneo, levantamos la cuestion: ¢los espamibuales estan se adaptando
a estos nuevos presupuestos o0 siguen presos aeuaadia anterior? Para explayar
la cuestion, hacemos uso de una serie de obrasanista brasilefio Rubens Mano,
gue opera sus proposiciones artisticas buscandblproatizar las relaciones entre
arte — espacios — publico.

Palabras clave Espacios, arte contemporaneo, Rubens Mano, mugension,
relacion.
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Espacio y arte contemporanea: adecuaciones y tensio

Las transformaciones del paradigma de la obratdeyda que se procesa en los
espacios expositivos estan intimamente relacion&lasdservamos las modificaciones
sufridas por las obras de arte a partir del sigléllX pasando por la conquista de su
condicion de moderna hasta su dislocamiento arltengporaneidad, podemos trazar un
paralelo con aquellas sufridas en los espaciosogspara abrigarla. Algunas veces el
arte lo modifica, en otros momentos, un deveniumke tipologia especifica de espacio,
hace que se prolifere una produccion artisticaqyepa en él.

Ejemplar es la concepcion moderna aeibo blancd, presionado por la
invencion de la fotografia y la aparicion de losdaes imprecisos, hacen con que las
pinturas tengan que ser separadas en las paredesitaedo de un respiro para su
continuidad. Cuando la obra de arte llega a suicamdde autonomia, en relacién con
las demas obras, el espacio para exponerla gar@racter “neutral”, para que se

! El término fue consolidado con el texto impresititel B. O’'DOHERTY, No interior do Cubo Branco:
A ideologia do espaco de arte, Sdo Paulo, 2002.
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pudiese realizar una “correcta apreciacion” denasmas. Se alcanza la naturaleza
moderna de la arquitectura expositiva que, segurB&usbam, Visa acoger sin
impedimentos la potencia de este nuevo objetotslergg! siglo XX2

Esta tipologia tuvo su eficacia confirmada por so durante las primeras décadas
del siglo XX, principalmente por ser la mas adeeugdra exponer los “objetos”
producidas por las vanguardias historicas. Propoaca las obras el espacio ideal para su
fruicion y “buena parte de la produccion de arte del siglo paséue idealizada de
antemano para ser expuesta en este ambierfa este momento se percibe que la obra,
gue otrora fue modificadora del espacio como enghkderias del siglo XIX con sus
paredes recubiertas de mosaicos de cuadros, ahoradificada por él.

No fue realizada una degeneracion del espacio gxmgpero conformados por
la cultura dominante tuvieron sus valores anuladws,nombre de una supuesta
“libertad” para las obras. Se percibe una preodopade los objetos con relacion al
espacio, pero como estos son “neutrales” no sa beabar un diadlogo real entre obra
y espacio. Este dialogo, o al menos una inclina@oéello, aparece en con el arte
contemporan€o

La actividad plastica cambia profundamente y engiez cuestionar no
solamente las tradiciones clasicas, como en lasepais décadas del siglo XX, sino
también la esencia misma de lo que se habia deadmarte hasta entonces. Esto
vendra de la mano con el rechazo del espacio eregigarte era presentado. Los
artistas y las obras incitaran widlogo real con los espacios. La busqueda por un
insertarse en el tiempo y el espacio dinamico duela sociedad y, la ansia de implicar
un publico mas renovado y ampliado, lleva a trageerlos limites del museo,
intensificando el binomiarte-vida “ocupan la calle, trabajan en el desierto, en los
espacios industriales de las margenes de las cieslaskponen en fabricas, instalan sus
estudios en un almacén, en escuelas abandonadasatleres de automoviles

De esta forma empiezan a poner en duda los lirites los espaciqarevistos
para el arte y los espacios reales. Imprimen ertrabajos un intento de liberarlos del
velo institucional que recubria sus obras. Segumvddi Kwon °, hablando del
surgimiento de losites-specifcsen la oleadaminimal de fines de los afos 1960 y
principios de 1970. Ser “especifico” en relacioreste lugar (site) es, por lo tanto,
decodificar y/o recodificar las convenciones ingfibnales de forma que se expongan

2 R. BAUSBAUM, Ricardo, Perspectivas para o0 museu d&éculo XXI, en linea,
http://forumpermanente.incubadora.fapesp.br/papliel/artigos/rb_museus/, Consulta (10 /10/2009).

® R. Bausbaum, ob. cit.

4 Utilizaremos el término Arte contemporaneo parmbi@r las producciones posteriores a la década de
1960 cuando la crisis de las vanguardias se pasends explicitas. Aunque podemos entender que sus
origenes remontan a los afios 1930. Siguiendo espnancia con Arthur Danto ([1997] 2006: 285) el
arte contemporaneo surgié paralelamente al agotaonie la pintura moderna y de sus “adhesiones
institucionales: el museo, la galeria,rearchand la coleccién, etonnoisseurlas publicaciones etc.
formateados politicamente por la narrativa domiadfttem)” de la pintura pura. Pero no se tratame u
ruptura con el arte moderno anterior; concordamas@ que sostiene Alberto Tassinari (2001) deajue
arte contemporaneo habia surgido a partir del tértieno moderno, y en cierta manera, reafirmagido
anti-ilusionismo dejado por el arte moderno.

> M. A. BOLANOS, “El museo y las vanguardias: pecaéiistoria de una rebelién en tres actdstes,

la revista n° 12- 6, (2006), pp. 3-14.

® M. KWON, “One Place after another: notes on sfteesfic”, October rf.80 (1997), pp. 80-89.
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sus operaciones ocultas. Es revelar las manerdagouales las instituciones moldean
el significado del arte para modular su valor eooic6 y cultural. Es boicotear la
falacia del arte y de la autonomia de las instiues al tornar aparente su imbricada
relacién con los procesos socioecondmicos y poftitic

La misma autora siguiendo, con su reflexion, ndmlselas cuestiones y los caminos
principales que trillaran los artistas a partidaleoncepcion dedite-specific que estan
vinculados al proceso de reformulacién de los eéspaexpositivos de arte (museos,
galerias, centros culturales, bienales). Las pmidoes de la década de 1970 tomaban
como cuestiones basicas las condiciones fisicassgalcio de la galeria (0 museo) y de
como estas, enmascaradas por las institucioneabpnd/ limitaban sus trabajos. En los
afos 80 las investigaciones apuntan a otro runalsoguestiones fisicas y espaciales de
la década anterior ya no son el epicentro, lascppariones miran ads técnicas y
efectos de las instituciones, en la medida en gearscribe la definicidon, produccion,
presentacion y diseminacién del drteYendo también en contra de los procesos de
mercantilizacion sufridos por el arte, las propasies buscan cada vez mas el proceso
de su desmaterializacion.

La busqueda de esta desmaterializacion ha pasadaspmoncepciones de obras
efimeras y procesuales, vinculadas a movimientteriares — principalmente attion
painting — y van a contribuir a la delineacion de espa@®gositivos renovados o
renovadores. Los caminos que seguira el arte, ipalmente a partir de finales de la
década 1970 hasta los dias actuales, acentuaraflgjo isobre los espacios de
exhibicion, determinando directamente la concepd&ios museos de nueva planta. En
estos momentos se efectuara el reverso de la moekdate vuelve a operar como
modificadora de los espacios.

Pero partiendo de los intentos anteriores de bdsqu#ge espacios no
especializados en arte, algunas producciones #gmairam hacia un camino donde se
procesa un mayor contacto con el mundo y sus vi@ermotidianas. Cualquier espacio
sera ideal para el arte contemporaneo. Su ubicatiora no sera solamente circunscrita
al local donde este es realizado o presentaddas,@ndiciones culturales y sociales de
la moldura institucional; él ocurrira en el procebscursivo de la proposicion, que es
delineado como un campo de conocimiento, trocdeictigal debate cultural [...] este
site no es definido como condicion previa, 0 sea, & ggenerado por el trabajo
(frecuentemente como contenido), y entonces conagimla través de su convergencia
con una formacién discursiva existéhte

Uno de los ejemplos paradigméaticos de esta nuaweepoion creativa es la obra
“Title Arc®, realizada por Richard Serra a principios de fasa@80 en Nueva York. La
enorme placa de hierro puesta al medio de una mazt ciudad norteamericana,
alcanzara el “extremo” de contacto (y de insatfay ciudadana que sera retirada de
local en 1989, después de discusiones en juzgaolosgadas por afnos.

Arte Contemporaneaversus espacio: la tensiéon con Rubens Mano

M. KWON, ob.cit., p.85.
8 M. KWON, op. cit., p.83.
°R. Serra, Title Arc, Acero, 366 x 3751 x 6 cm, Ma&/ork, 1981.
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No obstante esta dinamica de obras que buscaerlei@ ciudadana, con el uso
de espacios comunes, siguié articulandose y buschorthas mas sutiles de operar.
Luces fueron instaladas adentro de cunetas de itkespg evidenciaban el caminar de
los transelntes de un barrio de la ciudad de Sél.Pzos pies construyendo nuevos
caminos en su deambular cotidiano, ensefian ungraacién distinta del sujeto con el
espacio en Bueiros™ del artista Rubens Mano, que evidenciaba est@emmion y
construccion del espacio en el arte contempordnggar que se edifica en el proceso
de duracion e interaccion de la obra con el sujetel espacio, en las relaciones
establecidas y (quizas silenciosamente e incorscemte) sentidas.

Il. 01. R. Mano, Bueiro, Serie Huecos, intervengidotografia, 131 x 131 cm, 1999.
Fuente:_http://falladecortante.blogspot.com/

El “Detector de Ausénci&d, concebido por Mano para el Proyecto
Arte/Ciudad Il en 1994, es una de las propuestagl@lse percibe nuevamente la
intencion de establecer un didlogo entre el hatgitde la ciudad y el espacio urbano.
Dos enormes focos militares instalados sobre doestade trece metros de altura,
fueron puestos en cada lado del Viaducto del CHa eapital paulista. Rayos de 1,5 m
de diametro eran lanzados, sin que se coincidiestimgiendo el enorme flujo de
peatones de esta zona de la ciudad. Por las ndakepoderosas luces cruzan
perpendicularmente la altura de las personas, ptaygo sus sombras y, de alguna
forma aumentando el sentimiento de anonimato presgnlas grandes metropolis.

El golpe luminico sufrido por el pedestre puedéodarlo de su supuesta normalidad y
exigir su atencion. El uso de los reflectores hame que se taje el espacio que la obra
alcanza. Sin que se foque directamente a nads@tjceetialoga con los aparecimientos y
desaparecimientos, con todo lo que se mueve eldadct A pesar de iluminar a los

YR, Mano, Bueiros, Serie Huecos, intervencion gdoafia, Sdo Paulo, 1999.
1 R. Mano, Detector de Auséncias, intervencién &lasion, S&o Paulo, 1994.
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pasantes por escasos instantes, parece que ilualg@ague no existe, que se encuentra
a las afueras del campo visible.

Al instalarse en espacios publicos, el trabajo deMAno, se integra a él y
también lo necesita para que se complete. Necdsit@spacio de manera total, del
espacio fisico, de la calle, y del espacio sensibléas personas, de quien camina. Pero
corroboramos que esto se puede manifestar de mammrasciente en no escasas
ocasiones. Cuando la obra se utiliza del medionarbeon estas herramientas, no lo
llega a transformar. El espacio sigue igual, pomknos en lo que dice respecto a su
sentido fisico. Segun A. Tassinari, algunas detaposiciones contemporaneas de arte
“no transforman el mundo en arte, por el contrargmlicita el espacio del mundo en
comun para en él se instaurar como arte”

II. 02. R. Mano, Detector de Auséncias, intervem@adnstalacion, Sao Paulo, 1994.
Fuente:_http://falladecortante.blogspot.com/

La busqueda por el entablamento de esta convensalgb espacio urbano
publico con aquellos que lo habitan, es decisivéasrelecciones de Mano. Al unir las
practicas artisticas con la experiencia acumulada arquitectura, el artista promueve
esta relacion con el hibridismo caracteristico ddgk contemporaneo. Ademas de
relacionar estos dos elementos en sitios netamgiitdicos, también buscara en
encuentro de espacio y publico en el ambito ingbhal, en museos y galerias. En los
trabajos realizados dentro de estos muros se peatlemas que solicita al publico
como aliado en acciones que critican la institugiiaacion y mercantilizacion que dicta
en gran medida la produccion contemporanea de arte.

Para la XXV Bienal de S&o Paulo en 2002, hace wopopicion que parte del
programa mismo de la muestra. Con el tema “La rpelif el artista cree que, a pesar de
pretender abordar las tensiones y relaciones cmhstr en las grandes ciudades, el

12 A, TASSINARI, “O Espaco Moderno”, Sdo Paulo, 20pT6.
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certamen no previa acciones que se proyectasenaldaslel ambito controlado del
edificio de la Bienal, proyectado por Oscar Nienmejdismo con la discusion del arte
instaladas en la trama social de la ciudad y elngplicaciones sociales, la bienal seguia
(y sigue) circunscrita al predio, mojén de la amgtura moderna de la ciudad. Mano
relacionara el tema de la muestra con la condibmmada impuesta por el edificio, lo
gue en sus palabrase hizo pensar en las inserciones que realizoasncludades, y
como un trabajo podria comentar las implicacionestenidas en esta propuestd”

De las dos propuestas enviadas por el artistagbapas por el comisariado de
la muestra, solamente una llega a ejecutarse.rbafud de encontronazo a una red de
trabas financieras e institucionales, que desembacia suspension de la obra por el
Consejo de Defensa del Patrimonio Histdrico, Arddgico, Artistico y Turistico
(Condephaat), por tratar de una intervencion figsicain edificio reconocido como bien
de interés historico y artistico de la ciudad. Psmadefensa, Mano alega que la
intervencion era reversible y que ademas como @btoagel comisariado, se deberia
pensar en espacios mas flexibles para muestrasedeomtemporaneo, donde lo que se
exhibe ni siempre son “objetos”.

“Vazadores® fue la propuesta aceptada y ejecutada por etaarisla Bienal.
Un pasaje, atravesando la fachada opuesta datieddonstruido en cristal y acero, que
se asemejaba a la construccion original del edifica obra era una especie de anexo y
al mismo tiempo, independiente de la estructuragiral, que establecia
simultdneamente una aproximacion y una criticaBidaal. La creacion de este agujero
“no oficial” ponia a prueba el propio titulo dek@amen:“lconografias urbanas”.

El Vazadoralteraba espacialmente las formas de transito aetldiano de las
personas que caminaban por el parque y percib@nugva manera de acceder al recinto
de la muestra. Pero también modifica el conceppom®tivo, cuando propone un nuevo
orden, distinto del pensado por el comisariadaadi en un Gnico acceso al edificio. En
lo que se trata de la experiencia que podria tnaiblico, son afrontados a un abanico
de posibilidades de percepcion y vivencia con laaofsi, otra vez puede ser
inconsciente), pues se instala en una hendidursgackio real (el edificio de la Bienal).

13 R. MANO, Entrevista dada a Helmut Batista, S&0l&a2002, en linea, http://www.casatriangulo.
com/scripts/ txt2.php?.id:120, consulta (21/04/2005
1 R. Mano, Vazadores, acero y cristal, Sd0 Pauld2 20
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Il. 3. R. Mano, Vazadores, vista interior, acerorigtal, S4o Paulo, 2002.
Fuente:_http://www.interferencia-co.net/ManoUnLudmgm]

Esta hendidura trajo muchas cuestiones al bordab® el edificio haz con que
salga de los limites puramente institucionalespttlico podria acceder sin entradas,
podria salir con alguna pieza y ademas, como gaaitcambiaba la logica expositiva.
Estas cuestiones llevaron a que la Fundacion Biemalisiera limites al trabajo: el
agujero paso a ser constantemente vigilado poopalrsle seguridad. El visitante podia
acercarse, percibir el funcionamiento y seria, ietmknte, invitado a entrar o a salir
por la entrada establecida.

Esta postura acarred que el artista retrucara i@daiel uso de otro control: los
cuatro representantes paulistas de la bienal, assgatdos por Mano, pusieron una
mesa con dos sillas frente Mazador En una de las sillas se encontraba
permanentemente una persona de seguridad contrgti@deontralaba camaras y un
monitor apuntando a la obra. Cualquier ocurrenegraia” era comunicada a los
artistas, que acudirian al recinto.

En estos ejemplos del trabajo de Rubens Mano perasbque intenta promover
una sensibilizacion acerca de los cambios que @ebsufrir los espacios expositivos
para la presentacion de ciertas obras contempa@aBeauna modificacion situacional,
como si en sus trabajos esta moldura fuese sutiéméislocada. Proposiciones en las
cuales el espacio de la obra, comun al espacioséxmo al espacio urbano, crean
nuevos lugares, que pueden generar conforto o iodolad, libertad y auto
consciencia. Lo que desafia el poder de adaptalddas instituciones y de los sujetos
frente a estas manifestaciones.

Pues si bien es cierto que todos estos cambioso®rprocesos creativos,
produccion y espacios de arte, fueron paulatinaenepérados en el discurrir del siglo
XXy siguen operdndose actualmente en el XXI; témkes cierto que todavia hace
falta un largo camino para que los espacios exposise adapten a estas nuevas formas
de contacto. Que dejen de hacer uso constanterdmriientas que servian para lidiar
con obras anteriores. Seguimos encontrando esp@egosn gran medida corresponden
a loscubos blancosnodernos y a su serie de normativas que presewambiente
auratico: no comer, no tocar, no hablar fuertegnuaar la linea amarilla.
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Si sigue chocando con personal de seguridad comena&bntrado por A.
Huysser® en 1982, en una visita con su hijo a la Documdet&assel. A la pregunta:
¢Papa esto es arte? Contesta que se debe tenareeta dos presupuestos de
interaccion, construccion de sentidos en el intalsa de autor-receptor, para entender
los trabajos de Joseph Beyus que lo inquietabamévitos después es confundido al
ser interpelado con la fatidica frase: jNo toqué&sito es arte! Cuando cansando de
tanto arte, intenta sentarse sobre los soélidosscdbanadera de Carl Andre y descubre

que en arte tampoco se puede sentar.

15 A. Huyssen. “Guia del postmodernismo”,Opginfi. 8 (1993), p. 208-248.
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