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Resumen:

El articulo trata la cuestion de la ausencia de mgtas colecciones etnogréficas
en los museos publicos de Espafia. Para abordaudéstodn se introduce la fructifera
relacion entre arte primitivo y vanguardia gracias la cual este tipo de arte se
revaloriza, tanto desde el punto de la forma de¢éta) como de su importancia a fin de
tipologia artistica. A continuacion, se trata eigen de las colecciones etnograficas en
general y se revisa, brevemente, el caso de Espla@is.conclusiones apuntan a
posibles vias de investigacion para resolver lastide de la escasez de colecciones de
arte primitivo y su posible influencia en las pradiones de la vanguardia espafiola.

Palabras clave:arte primitivo, antropologia del arteplecciones de arte primitivo,
colecciones etnograficas, gabinetes de curiosidateseos misionales
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Introduccion

En el afio 2006 se inauguré en Paris, con gran @etqublico hasta el
momento, el museo quai Branly en el cual se prasetlecciones de objetos de las
civilizaciones de Africa, Asia, Oceania y AméricAlrededor de 3.500 objetos
exhibidos que pretenden profundizar en las cultprasentadas y en la diversidad del
significado de las piezas. Sus fondos (c.10.00@agietienen origen en el Musée
nationaldes Artsd'Afrique et d'Océanie y en las colecciones de artes grafipasturas
de artistas franceses que en su mayoria procedeMudée de 'Homme. En nuestro
pais no existe un museo de similares caractedstitste hecho es un tanto extrafio ya
que Espafa tiene un pasado colonial, aunque bagtesicido para los siglos XIX y
XX gue es cuando se forman las grandes colecciddagual que en Francia y en la
mayoria de paises europeos deberia haber colesaienarte primitivo en los museos
estatales, sin embargo no es asi. Igualmente sknaia de museos al que acudir para
visitar piezas de arte primitivo, no impediria tasibilidad de observar la influencia de
estas piezas en las producciones artisticas esgafial igual que sucedid en la
vanguardia parisina de principios del siglo XX amtoaes como Picasso, Matisse,
Derain y otros, que permitié equiparar el arte i con el resto de producciones
artisticas aceptadas por el academicismo occidérdaaibién en este caso se detecta la
escasez de ejemplos susceptibles de ser inclurdts arriente del “primitivismo” en
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Espafia. ¢No interesaba el Arte primitivo?, ¢ Noaamiestras de Arte primitivo en

Espafia que reconvirtieran en objetos lo suficieatden atrayentes para el mundo
académico espafiol?, ¢Por qué no hubo en el Arteeidodespafiol producciones

artisticas que se hubieran visto influenciadasgbdkrte primitivo? Es posible que la

escasa 0 nula exhibicion de Arte primitivo en Espafpidiera que los artistas

repararan en este arte. Pero, de haber sido asihaia tenido Espafia un pasado
colonial y se podia haber abastecido de objetosigahl que lo hicieron el resto de

paises europeos?

La vanguardia, el Arte primitivo y el caso espafiol

Entendemos por arte primitivo aquel que se prodertdas sociedades mal
llamadas “primitivas”. Es decir, en sociedades foomas primeras de civilizacion y sin
escritura alguna, independientemente de criteremgyaficos o cronologicos. Hoy las
piezas clasificadas como “Arte primitivo” se consar en los museos, al igual que las
piezas arqueoldgicas o las creaciones artisticaseroporaneas, sin embargo, no
siempre fue asi. A mitad del siglo XIX, los objefm®ducidos por indigenas de las
nuevas tierras descubiertas eran consideradoacdefo evidencias de estudio por una
incipiente ciencia: la Antropologia. No obstantaeeta parte de los objetos primitivos
que hoy figuran por su valor estético como modealesarte africano, oceanico o
americano no eran considerados entonces como Motese creia que fueran objetos
dignos de aparecer al lado de otras obras quel gontrario, si que entraban dentro del
celebrado canon Occidental. Para que el llamade famitivo” fuera aceptado por el
academicismo europeo hubo de esperar a que sggmadlfenomeno de la autonomia
de la forma artistica. Esto sucedié gracias a ftist@s vanguardistas. Ellos fueron
quienes cuestionaron muchos de los aspectos daligara clasico-renacentista, por lo
que algunos de los preceptos clasiamsirieron definitivamente con el arte que ellos
produjeron a principios del siglo XX.

Una de las primeras noticias del contacto entrarftes primitivas y los artistas
de vanguardihesta protagonizada por Maurice de Vlamick quien] @06, compra una
mascara fang que vendera poco después a su amigin.DEsta mascara, segun
William Rubin, llegé a ser el principal icono tribkentre la vanguardia del XXRobert
Goldwater, en cambio, apunta al descubrimientogaoste de Vlamick de un par de

! Las aportaciones de este articulo son originakenyparte de la tesis doctoral defendida por tarawen
2009 titulada: La recepcion de “lo primitivo” erslexposiciones celebradas en Espafia hasta 1929

2 Los pilares de la “estructura clasica del arteh $os principios de verosimilitud, naturalismo y
sensualismo. La Vanguardia revoluciona el panorantistico del siglo XX obviando estos principioe D
este modo, en el campo visual, se renuncia a kpeetiva renacentista, se utilizan colores arlitsar
respecto de la naturaleza, la abstraccién substlaufiguracion y nuevos materiales dan lugar seggn
desconocidos.

3 Jean Louis Paudrat en su articulo “From Africa’lifto en el catalogo de la exposicién “Primitivism
in XXth century art”,expone la opinién de diferentes autores patentar fijar el afio concreto de los
primeros contactos de los artistas de vanguardiaetarte africano y muy especialmente en el caso d
Vlamick. Todo parece apuntar al afio 1904. De cueiddforma el autor afirma que se produgntes de
1906. Véase J.L. PAUDRAT, “From Africa”. En W. RUBINe(l.), Primitivism in XXth century art,
New York, 1985, p.139.

4 W. RUBIN, “Modernist primitivism, an introduction’En W. RUBIN (ed.), ob.cit., nota 3, p.13. El
autor también menciona en la nota 36 que Jean Lsaidefiere a ella en su olra peinture francaise
pp.104-105 y 109. En el mismo catalogo otros astaheden a esta mascara en p.139, p.214 y p. 406.
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estatuilla, un afio antes en un Bistré de Argenteuil, que carapduefio por dos litros
de vino. EIl autor alude también a un hecho nadaef@ble para nuestro objeto de
estudio, la cuestion de que Vlamick visitaba hathmente eMuséed'Ethnographie du
Trocadéro® con su amigo Derain atraidos pda ‘fuerzd de las esculturas que se
exponian. Dado que Matisse y Picasso también estuwvien contacto con Vilamick y
Derain, pudieron haber conocido estos objetosvaédrde sus colegas y las colecciones
personales de este tipo de objetos que comerfzararunirse en este momento.
Ademas, todos ellos, pudieron haber contempladopkisellones coloniales de la
Exposicion Universal de Paris de 1900 en la queguwdl que en otras ocasiones, se
exhibian objetos primitivos. Por otra parte, tamksé conocen las visitas de Picasso al
Museo del Trocadero entre el otofio de 1906 y juteo1907, previamente a la
realizacion de la obraas sefioritas de la calle Avignoen la que los rostros de algunas
figuras son facilmente comparables a mascarasaaasc Finalmente, otros artistas de la
vanguardia como Ernst Kirchner y Carl Schmidt-Riftldel grupo DieBriicke,
descubrian casi al mismo tiempo las obras del MEseolO0gico de Dresde.

En el mismo periodo, alrededor de 1911, un jovemdido Paul Guillaume solia
frecuentar Montparnasse donde se reunian un grefmidemios, artistas y escritores.
Se relacioné con mayor intensidad con Chaim Squ@ieargio de Chirico y Amadeo
Modigliani y comenz0, a pesar de su juventud (teelate afios), a comprar y vender
“art négre” a artistas de la Vanguardia. Fue emisino lugar y periodo donde conocio
a Guillaume Apollinaire y se convirtié en un espdista en el terreno del arte africano.
Guillaume y Apollinaire desarrollaron un profundespeto el uno por el otro, unidos
por su amor mutuo hacia el arte negro. En 1916dm&uillaume presento la primera
exposicion publica de arte negro en Paris, fue l&aile quien le escribid el articulo de
promocioén. Y cuando Guillaume fundo la revikts Arts a Parien 1918, Apollinaire
empezO a ser un colaborador habitual de la regtstaarticulos de temas relacionados

®« (...) in his autobiography, Tournant Dangereux, psiidid in 1929, tells of seeing two Negro statues

behind the counter of a bistro, among the bottlgicon and vermouth, and buying them for two $itoé
aramon .... Recalling this same incident in a boalt #ppeared in 1943, however, Vlaminck places it in
1905, and describes three statuettes: two from D painted red, yellow and white; and one, all
black, from the Ivory Coast. (...) Then a friend isffather gave him two more Ivory Coast figures and
large white Congo maslen R. GOLDWATER , Primitivism in modern art, Loon, 1986, pp.86-87.

® En 1882 se inaugura en Paris el Museo de Etnogtefifirocadero que dirigia Ernest-Theddore Hamy
(1882-1908). Sus colecciones africanas fueron eneld a buen ritmo segun la progresion de la
ocupacion francesa en Africa. La mision a Mali geheral Archinard se hizo con mas de 100 objetos
entre 1886 y 1889. Los exploradores Joseph ChaRitye Savorgnan de Brazza donaron 220 y 456
objetos recolectados durante sus estancias enngloC®ero entre sus piezas también se hallabaon<sier
objetos que habian sido exhibidos en la Expositidiversal de Paris de 1848 otras que habian
figurado en exposiciones en Inglaterra y Holandas tomités de Guinea y Costa de Marfil cedieron
después del cierre de la Exposicion Universal désRie 1900al Museo del Trocadero unos cuantos
objetos que fueron exhibidos. Por lo que podemaosrhas una idea de las variadas procedencias de los
objetos y del hecho de que no sélo el mundo refado con la antropologia y los museos podia estar e
contacto con colecciones de objetos de artes prasitRené Verneau fue el segundo director del bluse
(1908-1927). En 1928 se nombra como director dedemwa Paul Rivet que designd a Georges-Henri
Riviere como su adjunto. Ambos trabajaron parankx#&n de las colecciones etnograficas del Trocader
al Museo de Historia Natural de Paris. En 1937pdés de una revision de las piezas, Rivet y Rivier
presentaron una reconversion del Museo que semciciancomo Musée de 'Homme creado para la
Exposition Internationale des Arts et Techniquedad¥ie Moderne. Parte de su coleccidn se encuentra
en la actualidad en el Musée du Quai Branly.

" Para los primeros contactos entre el arte africaros artistas de vanguardia y el inicio de sus
colecciones privadas, véase J.L. PAUDRAT, “Fromasft. En W.RUBIN, William (ed.), ob.cit. nota 3,
pp.139-143.
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con las artes del Africa negra. Segun el profesimerA C. Barnes (quien también
difundio el arte negro por Ameérica) Guillaume Apwdire es &l hombre que salvo el
arte negré®. Cabe recordar también, que en el mismo contegtdadVanguardia,
conocidos artistas como PicaSydVatisse’ llegaron a tener sus propias colecciones de
objetos etnograficos.

Las producciones de culturas exéticas fueron inic@hdose poco a poco en la
Vanguardia, especialmente a través de contacttesriativos” al museo (comerciantes,
viajeros, reuniones de artistasarchands..). Sin embargo, es necesario clarificar que
no fueron acontecimientos para mostrar las cultprasitivas en y para ellas mismas
en un sentido de “apreciacion etnografica”, sine gpalmente fueron un interludio para
la modernidad. Estos intereses se produjeron fobceen el periodo de entreguerras y
son de lo mas variado: Tristan Tzara celebré rewgs@onocidas comadirées negres’
(acontecimientos publicos en donde se tratabanctmspede la cultura africana,
salpicado con el interés de Tzara por los aborgydeeOceania), los nuevos ritmos de
Debussy, Satie y Auric, la poesia de Blaise Cesdratel ruso Tzara, las conferencias
de Guillaume ApollinairE' y el intercambio de ideas entre Picabia, DuchdRabert y
Sonia Delaunay. Todos ellos demostraron el intpega con las culturas primitivas.
Asimismo, a la vez que se celebraban estas rew)itoseartistas plasticos empezaron a
trabajar con las esculturas que llegaban a Pal&ésdmlonias de ultramar.

Para el caso de Esparfia la mayoria del mundo acaménincide en el hecho de
gue la gran vanguardia artistica que se desagnlRaris a principios de siglo XX no es
equiparable a las vanguardias que se desarrollabagl resto paises europeos en el
mismo periodo. En Espafia se suelen citar comdaari@mnguardistas a personajes de
origen espafol como Picasso, Dali y Miré pero guimcipalmente, desarrollaron su
carrera fuera del pais. Otros nombres se preseoran personajes de la vanguardia
pictorica espafiola, por ejemplo, Isidre Nonell g&lGutiérrez Solana (relacionados por
su estilo pictérico con el expresionismo), JuarEdbevarria (con el fauvismo) y Pau
Gargallo (con el cubismo a proposito de sus esadju Sin embargo, no puede
afirmarse que sus obras tuvieran una gran repércupictérica comparable al
movimiento que se desarrolld6 en Paris. Tampocoadasin producciones, en lo
relacionado con el arte primitivo, en este pericdmo para poder afirmar que se
produce una influencia directa de las piezas de @itnitivo en las representaciones
pictéricas o escultdricas producidas por alguntodeartistas citados. Pese a ello, si que
podriamos hallar influencia del “arte prehistéricotjue, a menudo, es confundido
semanticamente con el “arte primitivo”; no obstametgta cuestion no es ahora nuestro
caso de estudio.

8 P.ARCHER-STRAW, Negrophilia, Avant-garde in ParisaBk Culture in the 1920’s, London, 2000, p.
60 y nota 14, p. 62.

9 Vvéase el libro sobre la coleccién de arte primiteoPicasso: M. STEPAN (ed.), Picasso’s colleotibn
african art and Oceanic, Berlin, 2006.
10yéase J. D. FLAM, “Matisse and the fauces”. En WB®N (ed.), ob.cit. nota 3, pp. 211-239.

1 Guillaume Apollinaire fue uno de los primeros atuéiar y coleccionar arte negro con cierto cidteri
Para ello utiliz6 una combinacion entre la etndgrgfla historia del arte. Fue el precursor de alteb

“La creation du monde” (1923) en el que los decosagl vestidos fueron realizados por Fernan Léger y
estuvieron inspirados en su totalidad en el aneme

12 E| libro de César Calzada tituladate prehistérico en la vanguardia artistica de B&panaliza unos
cuantos casos en los que, segun el autor, la dadede crear un arte nuevo llevé a los artistasfedes

de vanguardia a indagar en facturas del pasadaajbabian sido aln utilizadas hasta aquél momento.
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También es importante sefialar que muchos artigas danguardia parisina
tomaron contacto con el arte primitivo fuera de tbaseos o de las exposiciones
universales. Principalmente el acercamiento seuypwodl “art négre” y, en menor
medida, arte aborigen de Australia, Nueva ZelaNdaya Caledonia) y el del Noroeste
Americano (costa del Pacifico, Arte Indio Norteaiteano. Lo anterior quizas se explica
por la proximidad entre Europa y Africa y porquarkaia contaba con varias posesiones
coloniales en ese continente, lo cual facilitalzadovios y el comercio de estos objetos.
Petrine Archer-Straw en su libidegrophilia, Avant-garde in Paris : Black Culture i
the 1920's (2003} expone que muchos artistas tomaron contacto Ear hégre’ a
través de pequefios comerciantes que vendian clattes y objetos kitsch, elaborados
expresamente para el mercado europeo.

En Espafa tampoco hallamos una actividad en lauwsadm en la que se
produjera una revalorizacion de las artes de auligras, grupos o reuniones artisticas
a los que equiparar con losoirées negrestie Tzara, por lo que podemos suponer que
los contactos con el “circuito alternativo” (comartes de artefactos) de piezas de arte
primitivo tampoco fueron posibles. Finalmente, awngi que se publicaron algunos
articulos sobre la revalorizacién del arte africamorevistas de arte no se hallan
personajes como Guillaume y Apollinaire que reidtabn el panorama artistico-
cultural espafiol en la estimacion de las produesi@ttisticas del Otro.
¢Podriamos concluir entonces que en Espafia no aiucer el fenomeno del
“primitivismo”** porque no hay colecciones de arte primitivo? Qpiaégue no habia
un mercado en el que hubiera circulacion de pig¢adsez porque no intereso a ningun
artista lo suficiente como para que creara su propleccién, acaso porque no habia
grupos de intelectuales que valoraran las cultpramitivas. Veamos el caso de las
colecciones para intentar dar respuesta a estgsnies.

El origen de las colecciones de arte primitivo

El origen de los museos de arte y etnologia qutenén objetos no europeos se
encuentra en los gabinetes de curiosidades dadlos XVI y XVII. Estos gabinetes
respondian a la particular cosmologia del coledsiamue iniciaba el repertorio con
anhelos de conocimiento universal. No en vano lasngoas colecciones de
“curiosidades” datan de finales del Renacimientus propietarios de esta€fambres
de merveilles como también se llamaron, reunian toda claselgetos de o mas
heterogéneo: piezas de arqueologia de antiguasrasjltjoyas, animales disecados,
minerales..., en definitiva, todo lo que pudiera paresingular y exoético por su
diferencia al coleccionista que los reunia.

Dado que los materiales preciosos estaban reservada orfebreria que se
realizaba para la aristocracia y que los nobles s propietarios de dichos gabinetes,

13 p ARCHER-STRAW, ob.cit. nota 8.

* A modo de ejemplo: E. d’ ORS, “L’Art Negre”, Batoma, La Veu de Catalunya, 17 de febrero de
1921, J.SACS, “L’art primitiu”, Barcelona, Revistle Catalunya, agosto 1924, nimero 2 y J.SACS,
“L’art adult comparat”, Barcelona, Revista de Caitgla, setiembre 1924, nimero 3.

!> Entendido como corriente de la Vanguardia en kalqa objetos de arte primitivo realizan una clara
influencia en las producciones artisticas del mdmeanto en la inspiracién de la nueva pieza @aead
como en la copia de alguno de los aspectos forndalda factura de la pieza primitiva en la nueveaob
artistica resultante.
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también hallaremos en estas colecciones otra golte objetos que podriamos llamar
“de prestigio”. Estos objetos, aunque elaboradws materiales procedentes de paises
exoticos, no son lo que conocemos estrictamenteo colojetos etnograficos o “arte
primitivo” ya que se trataron de piezas realizadas expreso para el gusto
“distinguido”. Los objetos raros y bellos a los ques referimos se elaboraban con
materiales preciosos y se montaban sobre virtuosasiones. Algunos ejemplos son
los marfiles afro-portugueses que datan de lossigV y XVII, elaborados en Africa
para el publico europeo. Podria también darsesal gae solo se importara el material
exotico para la realizacién del objeto como, gemglo, los cuernos de rinoceronte
que se remitian a Europa para que en los talléeesaaes y portugueses se les diera
forma en objetos que satisficieran el refinado@esiropeo.

Los gabinetes eran colecciones privadas que n@ipatian todavia de la idea
de museo tal y como la percibimos en nuestros #iasa actualidad no consideramos
el museo como un todo universal, ni en el tiempemiel espacio. En cambio, estos
gabinetes querian tener una representacion del onartdavés del mayor nimero de
rarezas alcanzables al coleccionista y, en la maed®l lo posible, procedentes de
territorios lejanos. Para nosotros el museo sa,tat la mayoria de las veces, de un
espacio de caracter publico (una idea de la cuftalidica que deriva de la Revolucion
Francesa) y, en cambio, los gabinetes a los geeaeferimos solian ser colecciones
privadas de las clases adineradas muy lejos deddgy entendemos por museo.

En los gabinetes de curiosidades el sujeto coleistag que habitualmente era
un aristocrata, acumulaba especimenes naturalegetos “etnograficos” que recogian
para €l soldados, misioneros y funcionarios ded&dpoli en tierras lejanas. El criterio
para la seleccion de las piezas era el de la atigad, la rareza o el exotismo, por lo
gue estas colecciones estaban generalmente desfasodie un hilo conductor y se
basaban, por tanto, en la perplejidad del mundaental respecto al Otro. Algunas de
estas colecciones pasaron a formar parte de losan@snograficos, en este caso eran y
son, habitualmente, las piezas mas antiguas. @&ess han quedado diluidas en el
mercado del Arte a través de la venta de objetomaeera aislada procedentes de
colecciones o bien, disgregadas en parciales hi¢esbjetos procedentes de alguna
coleccion y cuyo origen es muy dificil de seguir.

Separadamente del caso de los gabinetes de cadesid los museos de
antropologia también fueron depositarios de objetnegraficos procedentes de paises
desconocidos, pero las relaciones entre museo yopalbgia han sido irregulares
desde los inicios de la disciplina a mitad delcsiglX. En ocasiones, el museo ha ido
recogiendo las novedades que la disciplina antégmd ha ido incorporando y ha
realizado cambios en sus concepciones generaleseReambio, en otros momentos,
ha imperado la ignorancia mutua entre la institugida disciplina, por lo que el estudio
en una misma institucion de la historia de las ctmes de objetos etnograficos que
alberga no siempre es lineal desde su creacion.

Segun expone Montserrat Iniesta en su libro s@brel&cidén entre Antropologia
y museo, es muy dificil identificar disciplinariante formulas de coleccién aparecidas
en épocas anteriores a la conformacion de la Aokogfia como disciplina cientifica,
esto es con un corpus teérico y metodolégico kelatente autonomo. De existir
evidencias para este planteamiento se volveriar@maamente antropolégico todo

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 1 (2012) ISSN: 2174-7563



Marina Mufioz / Colecciones de arte primitivo en museos

aquello que interesaria a los antrop6logos conteémpos’. Por eso, la historiografia
tradicional identifica las primeras colecciones ograficas en los gabinetes de
curiosidades, por el hecho de que son indisociatdda reflexion sobre el Otro, ligada
ademas al contacto con los pueblos de las tieesmubiertas durante el Renacimiento y
la préactica del colonialismo econémico y cultural.

La mayoria de las colecciones de los museos déedindel siglo XIX vy
principios del XX se nutrieron con los botines @s lexpediciones punitivas a las
colonias o con donativos individuales de los adels que los propios viajeros trajeron
a Europa. Sin embargo también lo hicieron a traeeks adquisiciones efectuadas en
ventas de objetos primitivbsque realizaron algunos coleccionistas, compariéas d
comercio 0 navieras que tenian negocios en lasasu@rras. Esto significa que no solo
los museos eran depositarios de este tipo de gbjeto

Gran parte de los museos europeos de etnologidosrem el mismo periodo
fueron disefiados y creados para albergar, esp@u#itte, esta clase de objetos. Asi, el
Rijksmuseum voor Volkenkunde de Leiden (1837) goet& con las colecciones
japonesas de von Siebold, es el primer museo ewmropesagrado a las tematicas
“exoticas”. En 1868 se fundd en Berlin, el Korigk Museum fur Voélkerkunde
(Museo de Etnologia), y aunque la Alemania de Bikns& unio al hecho colonial
bastante tarde, en la apertura del museo al pUitick886 ya contaba con unos diez mil
objetos tribales fruto de diferentes expedicidheBor otro lado, se abrié en Paris en
1878 el Musée Ethnographique des Mission Sciengfig(precursor del Museo del
Trécadero) que dirigié el Dr. Hamy. En LondresBeitish Museum ya existia desde
1753. Sus colecciones se vieron significativamertgliadas durante la década de
1880, ya que en su apertura a mitad del siglo XXg6lo se contaba con 351 pié2as
Auln asi, no fue hasta mas adelante, bien entra@b siglo XX, cuando se produzca la
consolidacion de los museos etnograficos espeatilz fruto de las continuas
colecciones que seran recogidas en territoriosn@ks por antrop6logos, viajeros,
funcionarios coloniales y misioneros.

En resumen, los museos etnograficos fueron desaeeswion y durante casi
todo el siglo XX un almacén de artefactos exotieaslas que el objeto primitivo
quedaba “encerrado” en la vitrina, sometido a siate occidentales de clasificacion y
desprovisto de su entramado cultural. Llegados ta panto, sélo quedaban dos
soluciones. La primera de ellas, recuperar lostobjdesde el punto de vista artistico,

18m. INIESTA, Els gabinets del mén, Antropologia, musemsiseologies, Lleida, 1994, p. 102.

17«(...) museums were not the only beneficiaries of gifd auctions. The Bertin Collection, exhibited at
the Trocadéro in 1878 and sold in Paris in 1887aisase in point. In addition to objects from Tahit
Bertin owned and important group of pieces fromr@am and Nethrlands New Guinea. A catalog was
published for the sale (...) the collection was pasgd by several buyers, including Hamy, director of
the Musée d’Ethnographie, and Heyman, the deal¢hénRue de Rennes where Matisse brought his first
piece of African sculpture. One can suppose thaheat this early date several antique dealesrs were
selling exotic objects to collectors who were netessarily connected with anthropology: Bertin was
wholesale jewellér Como vendedor de joyas el autor supone en uteque Bertin visitaria Amsterdam
para la compra de diamantes y en donde podria laalogirido objetos de las posesiones coloniales no-
francesas. P. PELTIER, “From Oceania”, En W.RUB#d.}, ob.cit. nota 3, p.102 y NOTA 17, p. 120.

18 J-L. PAUDRAT, “From Africa”. En W. RUBIN, ob.cit. nota, $.133.
19 Del total de 351 piezas, tan solo 29 procediaAfdea. Sefialado en J-L. PAUDRAT, “From Africa”.
En W. RUBIN, William (ed.), ob.cit. nota 3, p.133.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 1 (2012) ISSN: 2174-7563



Marina Mufioz / Colecciones de arte primitivo en museos

tal y como hizo la vanguardia del siglo XX, reclaida un gran museo para estas artes
como hizo Apollinair”. Lo que a la larga se vio plasmado en las Salbtalere
(Pavillon des Sessions, 1996) encumbrando asfitles arimitivas en el Arte Universal.

Y como segunda solucion, reconstruir el entramadior@l de origen de la pieza, por lo
qgue los antrop6logos modernos abogaron por elnetarla comunidad de salida a
través del trabajo de campo. Con esta ultima pms&rr muchas ocasiones, los objetos
dentro del museo concebidos como testimonios &ievgide “cultura material” ya no
fueron necesarios para los antropoélogos. ¢ Comaarajoexhibir entonces las piezas
primitivas? La Ultima apuesta con la creacion deis& du Quai Branly de Paris en
2006 intenta que los visitantes vean los objetawnifwvos desde diferentes puntos de
vista, no en vano el acceso al museo se realicavést de una especie de laberinto en
penumbra en el que el visitante inicia su viajenit@acion a la contemplacion de estos
objetos. En un mundo cada vez mas globalizado gundda presencia de los Otros cada
vez es mas cercana y en el que la multiculturalsgaencuentra asentada en la sociedad
occidental ya no tienen sentido los sistemas hewsdkel dominio colonial. Por ello, los
museos que contienen colecciones etnograficas est@vandose, para reflexionar
sobre los artefactos y la relacion que se estakleire los Otros y nosotros mismos.

Las primeras colecciones de objetos exoticos en B

En Espafa aparecian casi al mismo tiempo las ¢olexs de la Corona y las
camaras de maravillas entendidas como colecciégurS®liguel Moran y Fernando
Checa, hasta la segunda mitad del siglo XVI no se pued#angen Espafa de una
idea de coleccién que adquiera el sentido de Wikalemef', pues sélo ante los
bienes que el emperador Carlos V se reserva panetsw en Yuste podemos afirmar
gue nos encontramos ante el embrion de lo que desarrollado en plenitud por
Felipe II'*2. Por otra parte, a finales del siglo XVI hacenaparicién las camaras de
maravillas en Sevilla, gracias a las condicioné#ipo-culturales de la ciudad y sus
relaciones con las Indias. Pero es a través davestarios de las colecciones de Carlos
V cuando los citados autores afirman que las cmees del monarca son las primeras
ligadas a la mentalidad manierista y, por tantejadhs de contenidos medievales. Sin
embargo, serd su hijo, Felipe Il, quien se com&nrin un verdadero principe del
Renacimiento, el que deje a su muerte un importegado: palacios, residencias
reales, colecciones de pintura y obras de arteccimnes de instrumentos cientificos,
piezas naturalistas, una completa armeria, una danblioteca en EIl Escorial.
Sentando asi las bases para las coleccionescadigt la Corona de Espana.

20 1 e musée ethnographique du Trocadéro mériteraitrel’@éveloppé et non pas seulement au point de
vue ethnographique mais surtout au point de vukade Il devrait encore étre agrandi de facon a gee

les statues et les autres ceuvres d'art ne fussemteptassés péle-méle dans les vitrines, parmi les
ustensiles de ménage et les défroques sans igttigiique. On pourrait méme faire plus et il n'ypas

de raison pour qu'on ne fonde pas un grand musag dkotique, qui serait a cet art que le Louvréas
I'art Européen. (...) On y mettrait encore les digétes ouvres d’art qui ornent le musée du Trocadéro
Les administrations des diverses colonies seraibatgées de pourvoir a I'enrichissement de ce musée
qui ne tarderait pas a devenir un des monumentsles utiles de la civilisation» Paris-Journal, 10
septembre 1912. En G. APOLLINAIRE, A propos d’agre, Toulouse, 1999, pp.10-11.

2L Wunderkammersignifica coleccién en aleman, con ello se entiente conjunto de objetos
considerados por su valor histérico, artistico ardf (especialmente para nuestro caso) y recogslado
sistematicamente.

?2M. MORAN y F. CHECA, El coleccionismo en Espafiaadvid, 1985, p.41.
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Felipe Il, como monarca ilustrado, mir6 hacia ladecciones del contexto
europeo en el que se hallaba inmerso, en congetéoco de interés se hallaba en
Centroeuropa y en la coleccién de Fernando | del Guien poseia una biblioteca, una
armeria yKunstkammerEstaKunstkammerconstaba de 18 armarios de madera en los
gue los objetos se ordenaban por materiales. [Elib® ‘vasos de cristal, el célebre
salero de Benvenuto Cellifiiegalo de Francisco | de Francia, en la actudlieia el
Kunsthistorisches Museurde Viena], alabastros, meteoritos, piedras de Méjico,
instrumentos de hierro, de tortura y utiles de d#scuobjetos de pluma donde se
encontraban las del tesoro de Moctezuma; laboremdil, trabajos en coral, piezas
medievales raras y de las Indias, (.?3lo que puede darnos una idea de lo ecléctico de
esta coleccion. Otros referentes del momento fuleronleccién de Rodolfo 1l de Praga
y la del Archiduque Alberto V de Baviera.

Principalmente los intereses de Felipe Il se cbatraen el estudio de la
naturalez&', por lo que junto a la coleccién de objetos cfamts también figuraban
elementos naturalistas como huesos o pieles dealem La coleccion de aparatos
cientificos constaba de 104 piezas y entre ellaissimguian relojes y automatas. Pero
la verdaderaVunderkammerue cita Miguel Moran y Fernando Checa consistitae
coleccion que califican de ecléctica y que consta ‘Gntigledades, medallas,
camafeos, instrumentos de mdasica (...), piedras @sasi objetos preciosos
[escritorios chinos, cajas de laca roja y negrallas de la India], (...) cuernos de
rinoceronte, ufias de tigre, ramas de coral (%°)”

Durante el siglo XVI en el que vivié Felipe Il, lésrras exoticas hacia las que
miraba Europa eran las Indias. El hecho de quefiaspes “descubriera” en 1492
favorecié el trasiego de objetos procedentes des undturas hasta entonces
desconocidas. La primera evidenc@ristituye el presente que Hernan Cortés hizo al
Emperador Carlos V del Tesoro de Moctezuma en "f518| famoso tesoro esufi
conjunto muy variado de objetos, regalos y presed&d propio Moctezuma y de otros
sefiores a Hernan Cortés y otros capitanes de sstbug..) Pero la mayor cantidad y
calidad de los objetos suntuarios que constituykeriesoro de Moctezuma fueron
hallados en Tenochtitlan, en el palacio que sirg& alojamiento a los espafioles al
llegar a la ciudad, capital del Imperi6®.

El interés del Tesoro de Moctezuma, que no soloirseinscribe al envio de
Hernan Cortés de 1519, es relevante por el hechinide del trasiego de piezas

%M. MORAN y F. CHECA, ob.cit. nota 22, p.65.

4 Sirva como ejemplo el encargo que realizé Felige Francisco Hernandez quien recodi Historia

de todos los animales y plantas que se han podiderv las Indias Occidentales, explicados y dibagad
en 15 tomos en que se inclufdes mismas tallas, colores y vestidos de los hospies ornatos de sus
galas’, asi como de cuantos diferencias de yerbas, aarboles (...)’ animales bravos, mansos,
terrestres, marinos, monstruos (...); todo ello cgmnoducto de la expedicion que realizé Hernandez
desde 1574 a 1577, y que constituye uno de losimgreos mas avanzados en el campo cientifico en el
siglo XVI' En M. MORAN y F. CHECA, ob.cit. nota 22, p.107.

% “Sabemos que a El Escorial llegaron en 1575 unosdside ballena y que, afios mas tarde (1582-83)
aparecieron un elefante y un rinoceronte; igualneemntre las cosas curiosas de la donacién regia de
1587 apareceun pellejo de animal que llaman armadillo, cubigddo de conchas, que dizen ser de
animal de mar y tierra y que los ay en el Pirai’®. MORAN y F. CHECA, ob.cit. nota 22, p.107.

%M. MORAN y F. CHECA, ob.cit. nota 22, p.120.

%M. MORAN y F. CHECA, ob.cit. nota 22, p.49.

%8 J. ALCINA FRANCH, “El tesoro de Moctezuma”. Cuades Hispanoamericanos, n° 539-40 (1995),
p.237.
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exoticas desde Nuevo Mundo no solamente a Espadadasnbién a Europa, a partir de

la conquista de Tenochtitlan. Aunque en la actadliguedan algunos objetos repartidos
entre varios museos, los inventaffogvelan un gran niimero de piezas de los que nada
se sabe. Los inventarios son, la mayoria de véésiica evidencia de que los objetos
llegaron y existieron pero, lamentablemente, nmpre es posible seguir las pistas de
esos cientos o0 miles de objetos llegados a Eurpjra s afios 1519 y 1526 o 1530.
José Alcina Franch advierte que Carlos V como Eagmrde Alemania,repartio un
buen namero de ellos a muchos de sus pariente€ée.)r y venir de piezas exoticas,
como regalos de parientes a parientes, es pracecaenimposible de segif.

Pero no solo fueron las Indias los lugares exétitlgssle donde llegaron objetos.
Cabe recordar en este punto que, durante los siylby los inicios del siglo XVII, el
Pacifico fue un océano de descubrimientos hispatds. largo de este periodo los
navegantes esparfoles exploraron y descubrieronajeomparte de los archipiélagos
comprendidos entre los trépicos: la Polinesia, lacrdhesia y la Melanesia,
circunnavegaron Nueva Guinea, reconocieron logliégs orientales y nororientales de
Australia y hallaron el estrecho de Torres. Sin ambd, muchos de estos
descubrimientos se creen realizados por vez primexago de franceses o ingleses a
partir de la segunda mitad del siglo XVIII obvianda mayoria de las veces, las
pioneras expediciones espafidtas

A finales del siglo XVIII en pleno periodo de laudtracién las naciones
europeas, y en especial Inglaterra potencia hegeménas la Paz de Paris, ponen sus
miras en el Pacifico. A partir de ese momento (1y98sta los inicios del siglo XIX se
sucede una célebre etapa exploradora con marinne Gwok, Bouganville, Surville,
La Pérouse, Vancuvev y otros. Protagonizan navegeside las que destaca el aspecto
cientifico, por eso son llamadas “expediciones tffieas”, aunque a menudo
enmascararan entre sus objetivos intereses geopslib comerciales. En el caso
espafiol, la llamada “Expedicion Malaspina” congituel mas importante viaje
cientifico dentro del programa de exploraciones lgueorona espariola organiz6 en el
Gltimo tercio del siglo XVIIf2

El alma de la expedicién fue Alejandro Malaspindogé Bustamante, quienes
presentaron al gobierno espafiol la organizaciomrge expedicion politico-cientifica
con el fin de visitar casi todas las posesioneafedps en América y Asia en 1788. El
plan de un viaje cientifico y politico alrededot drindo se parecia a los realizados por
Inglaterra y Francia. Se trataba de conocer e nmdorsobre la situacion politica,
econdmica, social, demografica, administrativa ftanide los territorios espafioles en

% para el caso del Tesoro de Moctezuma uno de isems inventarios data del 15 de mayo de 1522,
segun el cual Hernan Cortésrtvia a la Peninsula 260 objetos: 84 piezas de @lianmantas y vestidos
de cuero, 53 piezas de oro y jade representandodfgantropo y zoomorfas, 10 piezas de oro —una
mariposa, dos mascaras y un lanzadardos- 38 jogaerd y otras muchas de caracter diferérea J.
ALCINA FRANCH, ob.cit. nota 28, p.240.

%0 3. ALCINA FRANCH, ob.cit. nota 28, p.241.

% yvéase el monografico Los viajeros espafioles pBaelfico. Revista Espafiola del Pacifico, Asociacio
Espafiola de Estudios del Pacifico (AEEP), CSIC,(2%2), y O.WALLACE y E. J. PORRUA, “Los
viajes espafioles a las costas de Alaska entre W72 y su contribucion a la etnografia del area”,
Anales del Museo de América, n°10 (2002).

%2 para una breve referencia de los grandes viapesietes al Pacifico Asiatico véase M2 D. HIGUERAS
RODRIGUEZ, “El lago espafiol: tres siglos de preserespafiola en el Pacifico” en AA.VV. Los
paraisos Perdidos, llusién y Realidad en los ndeeSur. Madrid, 2007, pp. 22-26.
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América y en el Pacifico, ademas de investigamyefiatar el comercio con la metrépoli.
Recordemos que la presencia de ingleses, frangesess en el Pacifico exigia una
revision de las rutas comerciales y un perfeccioeain de las cartas hidrograficas.

En el plano cientifico los modelos a seguir porddpina fueron los de Cook y
La Perouse, tanto que incluso los navios que fudiswiiados y construidos en expreso
para la expedicion espafola llevaron el nombre @& aklebres naves de Cook la
“Atrevida” y la “Descubierta” Resolutiony Discovery).Dotada de una tripulacion de
astronomos e hidrografos de la Marina espafolaral@tas (Antonio Pineda, Tadeo
Haenke), dibujantes (José Guio, Fernando Brambisé del Pozo), botanicos (Luis
Née)... estos cientificos llevaron a cabo investigaes en historia natural, mineralogia,
botanica, zoologia, etnologia y astronomia. Lagamdbnes recolectadas durante la
expedicion (incluidos objetos etnogréaficos) fuerdastinadas al regreso al Real
Gabinete y al Jardin Botanico.

Un poco antes de la expedicion Malaspina, en 13&1compro por orden de
Carlos Il la coleccion de Pedro Franco Davila caegia por multitud de objetos de
estudio, curiosidades diversas y antigiedadesndoeaon ello el Real Gabinete de
Historia Natural. En la coleccion se incluian muhmezas de dliptica, bronces,
escultura y ceramica adquiridas en su mayor parntdParis y algunas procedentes de
la coleccion del conde de CaylusSobre la base del conjunto de Franco Davilegwl r
Carlos 11l di6 instrucciones para que se hicierami@s para completar el Museo con
todo tipo de ejemplares animales, minerales, ptactaiosidades de arte, indumentaria,
armas e instrumentos. En 1783 ingresé una coleatgmntigledades de un barco
apresado a los ingleses. En 1786 lo hizo la calaccecogida en el Estrecho de
Magallanes por Antonio de Cordova, capitan dedgdta de la expedicion. En 1789 las
autoridades de Guatemala enviaron una colecciorardgyliedades de Palenque,
iniciandose asi el conocimiento del arte maya. F851se incorporaron las grandes
colecciones americanas y oceanicas recogidas eéuemeixpedicion de Malaspina que
se encontraban en el Real Gabinete a la que yahew®s referido. En 1858 se
encargaria el catalogo de todas lasolécciones Histérico Etnograficas y de
Antigiedades que se habian ido acumulando pocaa pain orden ni concierto en el
Museo de Ciencias NaturaléZd En 1865-1866 se aportaron numerosos objetos
procedentes de la llamada “Expedicion al Pacifit®’la que formaba parte Fernando
Amor, Manuel Almagro, Francisco Martinez y Marcosm¥nez de la Espada.
Finalmente, todo ello fue recogido el 20 de mar&671con motivo de la fundacion el
Museo Arqueoldgico Naciongdor Real Decreto de Isabel Il. En este Real Decret
también se decia que el Museo poseia ocho mil pezau Seccion Etnografica,oh
el propdsito de proporcionar una idea de las coditas, habitos, trajes, organizacion
y cultura de las diversas gentes y razas que puedllglobd.

33 «3e encomienda la labor a Florencio Janer que coreclen el plazo de dos afios y que plasma en
Historia, descripcion y catédlogo de las colecciort@stérico etnograficas, curiosidades diversas y
antigiiedades conservadas en el Museo de Cienciasdiies de Madrid (1860), ms. Museo de América
Resefiado en J. M. LUZON, “Fechas para la histoelaMuseo Arqueoldgico Nacional y colecciones
precedentes” en AA.VV., De Gabinete a Museo, tiglos de historia: Museo Arqueoldgico Nacional,
Madrid, 2003.

% En A. MARCOS POUS, “Museo Disperso: Museo NaciateEtnologia”, ob.cit. nota 33, p.456.
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La creacion del Museo Arqueoldgico Nacional (MAN}Yeyo motivada por la
necesidad de disponer de un museo donde, al igea¢mlos restantes paises europeos,
se pudieran conservar, clasificar y exponer loseraés arqueoldgicos, etnograficos,
de artes decorativas y numismaticos que habiandeuomayoritariamente los monarcas
espafioles en la Real Biblioteca y en el Real Gébite Historia Natural. El Museo fué
incorporando a partir de su fundacion todo tipaalecciones. Aunque a partir de 1867
su nombre fue el de “Arqueoldgico” no se trataraut@ exclusiva coleccién de
antigiiedades. Asi, en 1883rna comision formada por Rada, Gorostizaga y Médida
encarga de distribuir los objetos de la coleccidorniada en el Ministerio de
Ultramar”>®. Por ello, se ingresa en el MANrfa coleccién etnografica y numerosos
objetos de las Antillas y FilipindsEn 1887, el Museo participa en Eposicion de
Filipinas donde se expusieron objetbdraidos del Ministerio de Ultramar, como
veremos con detalle en el capitulo tercero. En ANMambién se conservan valiosos
objetos procedentes de las expediciones de 1883-t@8 Amado Osorio y del
gobernador de la Guinea Espafiola, Montes de Ocdgpterritorios africanos cercanos
a las posesiones que Espafia ya habia conquistado.

Posteriormente, el 29 de abril de 1875 el rey AtoiXIl inaugurd el “Museo
Anatémico”, aunque popularmente se le conocerd cdfuseo Antropolédgico. Su
fundacion se debio a la iniciativa personal del is@degoviano Pedro Gonzalez de
Velasco, que invirti6 todos sus ahorros en la caostdn del edificio. En aquel
momento las colecciones estaban formadas por shjeitterales, vegetales y animales,
asi como muestras de antropologia fisica y tern@|ldgmbién antigiedades y objetos
etnograficos, por lo que su coleccion podria caraige con un tipico “museo de lo
natural”. A la muerte del Dr. Velasco el estado pairel edificio y sus colecciones. En
1890 el Museo de Ciencias Naturales tomo la detid@utilizar el antiguo museo del
Dr. Velasco como una ampliacion del suy&n“1895 traslada alli su Seccién de
Antropologia, Etnologia y Prehistoria, que se halsi@ado en 1883 gracias a la
iniciativa de Manuel Anton. Dicha seccién se forooh parte de las colecciones del
Dr. Velasco y con parte de las colecciones traipasdiferentes expediciones y viajes
cientificos llevados a cabo en los ultimos afios siglo XIX, con sus propias
colecciones que de esta tipologia se conservabah Biuseo de Ciencias Naturalé§

En 1910, esta seccion del Museo de Ciencias Netursg¢ convirtio en el Museo
Nacional de Antropologia, Etnografia y Prehistarisavés de un Real Decreto.

Los acontecimientos que sacudian la historia defss@ partir de la primera
década del siglo XX dejaban en un segundo plananigseos. No fue hasta los afios
cuarenta que se reconsideraron tanto sus colesgioomo sus discursos expositivos.
En 1940 se constituyd por Orden Ministerial el Muskacional de Etnologjaue no se
trataba de un nuevo museo, sino de una concepdenertde en la ordenacion de las
colecciones del ya citado Museo Nacional de Antiagia. A partir de este momento se

3 Resefiado en LUZON, J. M., “Fechas para la histielaMuseo Arqueoldgico Nacional y colecciones
precedentes”, en ob.cit. nota 33, p.520.

% José Maria Luzén resefia #fechas para la historia del Museo Arqueolégicodiamal y colecciones
precedentes”,en ob.cit. nota 33, p.520, nota 56, que el Musequéolégico Nacional conserva un
ejemplar del catélogo ilustrado. Por otra parteBilalioteca Museo Victor Balaguer de Vilanova i la
Geltra conserva varias referencias a la creaciéastie exposicion en el epistolario de Victor Bageigu
bajo el registro 129, titulado Exposicion de Fiti@s: correspondenciafios: 1886-1888.

3" P, ROMERO DE TEJADA, “Museo Nacional de Etnologladrid, 1875-1993)” en Diccionario
Historico de la Antropologia Espafiola, Madrid, 1994500.
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dié mayor importancia a la exposicion de las cotawes etnograficas relegandose a un
segundo plano las de antropologia fisica. En 1898sonaban el Museo Nacional de
Etnologia con el Museo del Pueblo Espafiol y saidve a llamar Museo Nacional de

Antropologia. En 2004 se vuelven a separar defamtiente dando lugar al Museo

Nacional de Antropologia y al Museo del Traje (ak e asignaron las colecciones del
antiguo Museo del Pueblo Espairiol).

Por otra parte el 19 de Abril de 1941 fue creaddeseo de América retomando
lo que en otras ocasiones se habia querido furmao dMuseo de Ultramar o Museo
Arqueologico de Indias. Pero hasta que en 1962shuve finalizado el edificio que
tenia que albergar las diferentes colecciones au$os depositados en fue el Museo
Arqueologico Nacional. Los fondos del Museo de Apn#estan constituidos por las
antiguas colecciones de Arqueologia y Etnografieedeana del Museo Arqueoldgico
Nacional, entre las que se encuentran las del @&bgque Carlos Ill cre6 en 1771 para
incorporar las primeras piezas arqueoldgicas rdesgén América, asi como los objetos
etnograficos de las expediciones cientificas. Enségunda mitad del siglo XX
aumentaron sus colecciones precolombinas y etrogsafisi como de arte colonial. En
1965 se inaugurd su actual sede en la que expeaaspprecolombinas, virreinales y
etnograficas.

Finalmente, antes de concluir las referencias arlaseos de antropologia y
etnologia espafioles debemos mencionar el caso afedl aMuseu Etnoldgic de
Barcelona que nace en 1949. La creacion del Museoldgico y Colonial de
Barcelona, tal y como se llamo6 hasta 1960 el adiiaseu Etnologic, como bien
expone Luis Calvo Calig procede en buena parte del interés creado mExpladicion
que la Direccion General de Marruecos y Coloniasa@es del Instituto de Estudios
Africanos organiz6 a la Guinea Espafiola en 1948a Expedicion fue dirigida por
Santiago Alcobé, con August Panyella como secretdfintre otros asuntos, se
recolectaron colecciones de cultura material y salizaron algunos estudios
etnograficos. A su vuelta a la ciudad Condal, Pémymesistio a Tomas Carreras i Artau,
en la ponencia de Cultura del Ayuntamiento de Bangge para constituir el nuevo
museo. Luis Calvo Calvo defiende que el Museu Btiolrechazd, en un inicio, la
construccion del museo mediante la colecciones lemegcado o la recepcion de
legados, por lo que para dotar al museo de comtesgdsiguio la linea etnografica de
“trabajo de campo” en la que las colecciones segiaa “in situ”. Esta actividad se
desarrolla principalmente en el periodo 1953-1973%leque se organizan diferentes
expediciones a Marruecos (1952, 54, 55,67 y 69)né€auEsparola (1957 y 1960),
Gabodn-Guinea (1959), Nueva Guinea (1967) y otrodo$alugares de todos los
continentes en busca de evidencias de cultura iaater

En conexion con el Museo Etnoldgico, por las relaes entre sus miembros,
existe también en Barcelona una coleccion remagaaideccion privada por la cantidad
y calidad de sus piezas de artes no europeas gAffitipinas, Indonesia, Japén, Nueva
Guinea...) Se trata de la Fundacio Folch, creada9&b ¥ cerrada en la actualidad al
publico®®. La mayoria de piezas con las que cuenta la délese adquieren a finales de

% La bibliografia sobre las colecciones y el dedmrrdel Museu Etnolégic es méas bien escasa. Las
informaciones aqui referidas son de L. CALVO CALVDiccionario Histérico de la Antropologia
Espafiola, Madrid, 1994, pp. 509-512.

%9 La coleccién de la Fundacié Folch siempre ha sium coleccion privada que podia visitarse bajo cita
previa. A partir del afio 2005 la coleccién se cewtpletamente al pablico a raiz de un “selectdsoro
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los afios cincuenta y no derivan de primeras exjuedis a territorios coloniales o bien.
Sus piezas fueron exhibidas por su calidad enwasiaosiciones sobre arte africdho
celebradas hace pocos afios antes del cierre ditzion.

Cbomo abordar la ausencia de colecciones de arte pritivo

Se puede afirmar que en Espafia se formaron cohsscide arte primitivo en
museos estatales. Sin embargo sus fondos fuerdtenb@seducidos si se los compara
con los de las grandes colecciones etnograficasud®os europeos: British Museum
(Londres), Ethnologisches Museum o Dahlem Museurerlid, Tropenmuseum
(Amsterdam), el Musée Royal de I'Afrique CentralIRAC), Africa Tervuren
(Bélgica) y Musée du Quai Branly (Paris). Cabeak®ftambién que en Espafa, las
expediciones etnoldgicas fueron escasas y seroicintrado ya el siglo XX, mientras
que en el resto de paises europeos se comenzaiorieraanos antes. Como ejemplo
citaremos el caso del Museu Etnologic de Barcetprase dota de la mayoria de las
piezas en el periodo 1953-1973, cuando el respaides europeos ya habian adquirido,
0 saqueado, ya cuantiosas colecciones en terdtaraloniales. No obstante, las
evidencias materiales, asi como cronicas de vig@sre los objetos exoticos
procedentes de las Indias que datan del siglo Xk son cuantiosas y ricas para el
caso de Espafa. Es importante aclarar que el stelpmbino no es considerado arte
primitivo, al tratarse de pueblos con sistema dwmitesa. En definitiva, los objetos
procedentes de América fruto del “descubrimiente”1d92, no fueron considerados
arte primitivo, pero si son validos para el estutkoprimeras colecciones de objetos
etnograficos.

Por otra parte, los logros coloniales espafolesadet del siglo XIX, son poco
relevantes comparados con el resto de paises egrofepafia pierde en 1898 casi
todas las posesiones coloniales que le quedabdra(@uerto Rico y Filipinas), por lo
que en el momento en el que se inicia la carreiani@d la politica del pais en materia
de Ultramar estaba sumamente desgastada y quadddaa las posesiones del Golfo
de Guinea y a la costa siciliana. Como ejemploait@s el caso de Guinea en el que el
gobierno espafol no desarrolldo los medios paraallev cabo la ocupacion de los
territorios ya explorados por Manuel Iradier (expeshes en 1874, 1877 y 1884).
Tampoco la esfera privada patrocind expedicionesecoiales con el objetivo de
ocupar e instalarse en el nuevo territorio. Pogle, en consecuencia, franceses y
alemanes se hicieron con el control, en una efeciupacion de tan sélo dos afos. Lo
gue también derivé en importantes colecciones effficgs francesas y alemanas sobre
culturas como la Bidjogo (Guinea Bissau), Baga (@aiBissau), Sapi (Sierra Leona),
Bamana (Mali), Senufo (Costa de Marfil) muy escamados museos espafoles si se
tiene en cuenta la primera exploracion del rio Muni

(11/04/2005) de las mejores piezas fang de la cdieque podrian haberse cotizado a muy alto \eior
el mercado.

0 En la exposicion “Memoria i desconcert. Art a GaarEcuatorial’celebrada en Girona en 2002, la
Fundaci6 Folch presta cuatro figuras fang: mattarfang (n° inv.163), 1 bieri masculino (N° inv8)%

2 bieri femeninos (N° inv.172, N° inv.174). Véastatogo J. CREUS y E. KJANGANI OSE, Memoria i
desconcert. Art a Guinea Ecuatorial, Museu d'arGidena, Girona, 2002. Pocos meses después, en la
exposicion “Africa. Colecciones privadas de Barnalocelebrada por la Fundacién Francisco Godia del
27 de febrero al 30 de junio de 2003, se expusiédrpiezas fang de la Fundacié Folch. Véase catalogo
Africa. Colecciones privadas de Barcelona, Baral@903, pp. 51 a 54.
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Llegados a este punto parece que todo apunta ducogoe Espafa queda
aislada del resto de paises europeos y no apdit@os en torno al arte primitivo, ni
para el caso de las producciones de vanguardiaseque la pieza primitiva ejerce una
influencia en la obra moderna de destacados a&tezieno Picasso, Gauguin, Léger,
Brancusi y muchos otros. Ni en el caso de grandiexcones etnograficas, ya que el
pais quedo rezagado tras el pistoletazo de satida earrera colonial de finales del
siglo XIX. Caben, sin embargo, algunos aspectosogusiderar y que pueden arrojar
luz al asunto.

Ademas de las Camaras de Curiosidades, los Gabidetecuriosidades, los
primeros museos de Antropologia, Ciencias Naturgles Etnografia de iniciativa
privada o publica, hay otro elemento a considerarlecaso de la introduccion en
Europa de piezas de culturas no europeas: la \§@omai. Esta fue una importante
manera de recolectar de forma sistematica y sdldegreno, “cultura material” de los
pueblos que los misioneros intentaron evangelzasi siempre, en zonas alejadas de
los modelos de la civilizacion occidental. En mughacasiones las expediciones
misionales precedieron a las civiles, por lo queedas colecciones misionales también
se pueden dar primeras recolecciones de objetesgmiibles de haber sido exhibidas
en exposiciones universales. Por otra parte, ppddatambién piezas valiosas al ser de
las primeras recogidas y por ello, de las mas aasig

La labor de los misioneros religiosos en tierrganias y, en ocasiones, todavia
sin explorar por la metropoli, podria ser comparahbl trabajo de campo de un
antropodlogo en el sentido de acercamiento parargrension de la cultura del Otro.
La intencion de esta aproximacion era, principabeeta de poder difundir e influir
mejor el mensaje evangelizador que estos religitsogn como cometido. Asi, la
actividad misionera de diversas 6rdenes religiafescia como complemento a las
tareas de evangelizacion, culturizacion y de t@nsdcion econdmica, una actividad de
recoleccion de objetos (lo que deriva en colec@pngue sirvieran a modo de
testimonios materiales sobre la presencia misiomeriae las nuevas culturas por
evangelizar. Los trabajos escritos de misionerose®ss territorios son también, a
menudo, los primeros estudios etnogréaficos de gpodemos y se basan en el estudio
de las lenguas de estos paises (con el objetadigcir catecismos vy liturgias), asi como
de sus costumbres y de sus producciones artisticas.

La relacion entre el Estado y las misiones se gifien, inevitablemente,
después del reparto colonial, ya que buena partesdpaises colonizadores intentan
instaurar una “politica colonial”. ElI Estado sevégr de los misioneros para llegar
mejor a los pobladores de los nuevos territoriasa el caso espafiol las actuaciones de
la Iglesia siempre han estado muy ligadas a laigmltde la Corona y del Estado.
Recordemos también que las misiones espafiolasdiaibocado ampliamente con el
hecho colonial desde tiempos del “descubrimiens’Adhérica. La accion de la Iglesia
espafola en el Nuevo Mundo es ampliamente conoPidia el caso de Filipinas, a
modo de ejemplo entre otras 6rdenes como los gssuiitaremos la presencia de la
Orden de los Agustinos, quienes llegaran a serado® como “Agustinos Filipinos”,
estaria muy ligada a la Corona. El agustino PadigiMde Rada, por ejemplo, ya viajé
a China como embajador de Felipe 1l en 1565.
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La tradicidbn misionera de los padres agustinos ddatfolid data de 1565,
cuando fray Andrés de Urdaneta y otros cuatro amsstacompafaron la expedicion
de Legazpi que llegdé al archipiélago filipino deddéxico. Para 1572 ya se habia
fundado en el seno de la Orden de San Agustin dairfeia de Filipinas con una
actividad predominantemente misionera. En segungkir| cabe destacar la visita de los
primeros espafoles a China en 1575, los padresimgadlartin de Rada y Jeronimo
Marin. Y en tercer lugar, la llegada de los padiescisco Manrique y Mateo Mendoza
a las costas de Japén en 1584. Gracias al fuen¢aasiento en FilipindSlos agustinos
fueron evangelizando el territorio desde el sigld Kasta el siglo XIX.

Las misiones se nutrian de grupos de religiosoméeas desde México y de los
conventos agustinos espafioles, pero desde elX\glg tras graves problemas en la
formacion de nuevos religiosos, se decidié crearinito centro de formacion de
misioneros de la ciudad de Valladolid, donde tamlfi@bia una Universidad. Tras la
concesion de la bula papal en 1736 por Clementeasil como las cédulas reales en
1743 por parte de Felipe V, protector del colegmprocedio a la construccion de un
edificio en estilo neoclasico, por parte del amgtid Ventura Rodriguez quien lo inicio
en 1759 terminandose en 193Me este convento salieron mas de 2.000 religiqaes
fueron destinados a Filipinas y China y que envidabjetos curiosos” a Espafia. En
Valladolid se puede visitar en la actualidad el dtusle Arte Oriental en el que se
muestran las colecciones recogidas por estosastigi Se pueden contemplar no solo
objetos de arte sino también una buena colecci@b¢os etnograficos.

A modo de conclusion podemos afirmar que en Espa@ae existen indicios de
colecciones etnogréaficas fuera de los museos @etearpublico (del Estado) entre los
que se hallan objetos de arte primitivo. El ret@seuentra en analizar la via misional
como via de entrada de este tipo de piezas y coadicibn etnografica en lo
relacionado con la recoleccion de artefactos. Sidagd por los acontecimientos
histéricos que se suceden en Espafia, la no padidipen el reparto colonial de finales
del siglo XIX implicé la disipacién de misiones wgidicas en busca de objetos para los
museos estatales, pero este hecho no significamegistan colecciones de este tipo de
objetos en el pais. Ya hemos citado los museo®mnailEs y las ordenes que no tienen
exhibidas sus colecciones, pero hay ademas quedrmeienta las colecciones privadas
como la Fundacion Folch que hemos esbozado eni@llar Este caso es otro ejemplo
de una cuestion que merece ser revisada.

Por ultimo, resta pendiente abordar la cuestionadimfluencia de las piezas
primitivas en las producciones de la vanguardiésteod espafiola para constatar la
presencia del primitivismo en Espafia al igual queedié en Paris a principios del siglo
XX. . Esta presencia se podia deber tanto a laamih de las formas primitivas a modo
de representacién en la nueva obra producida parteta moderno, como a la
actuacion del arte primitivo como objeto condugtara la nueva obra resultante. Es
decir, tomando la obra primitiva como inspiraciériugionandola luego con el estilo
propio del artista para crear asi nuevas obras pgueran incluirse dentro de la

41 “En Filipinas se llegan a fundar y administrar 2¢®rroquias, 187 iglesias con sus conventos, 60
escuelas, una universidad, etc., especialmenteasnislas de Panay y Luzérén: J.L. CANO DE
GARDOQUI, “El Museo Oriental del Real Colegio de usginos de Valladolid”, Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, n°78&€mestre 1994), p.248.

42J. L. CANO DE GARDOQUI, ob.cit. nota 41, p.249.
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corriente del primitivismo. Lamentablemente, no hestudios que constaten la
existencia de obras espafolas en las que el prisnitd pueda ser reconocido. Tampoco
se hallan estudios para el mercado de piezas pramién Espafa, ni para el caso de los
intelectuales espafoles influyentes en la considieradel Otro en el periodo de
vanguardia. Con todo, pueden apuntarse otra vilavdstigacion.

Del 17 de junio al 30 de julio de 1995 se celelmé axposicion en la Galeria
Cyprus Art de Sant Feliu de Boada (Girona), titald@rigenes: Homenaje al artista
primitivo” en la que se exhibieron obras de Sergi Aguilar, rémdAlfaro, Frederic
Amat, Arranz Bravo, Eduardo Arroyo, Francesc Amigd Luis Bruguera, Jorge
Castillo, Antoni Clavé, Xavier Corberd, Modest Caiity Eduardo Chillida, Joanet
Gardy, Luis Gordillo, Josep Guinovart, Joan Herman®ijoan, Isao, Robert Llimds,
Victor Pedra, Riera i Aragd, Antonio Saura, Eudadaira y LLuis Vidal. El catalogo de
esta exposicion es de las pocas muestras espajidasatan la relacion del artista
moderno con lo primitivo que, a modo de monografsm pueden localizar en torno al
tema. Esta relacion se refiere a actitud del aryisto a la influencia de objetos de arte
primitivo en sus producciones pero podria ser ackpitomo solucion para el caso
espafnol. No se trataria de un primitivismo “estfiaén la relacion “pieza primitiva
antigua-artista moderno”, pero dada la ausenciesti tipo de obras en el pais si que
podria analizarse la relacion “artista modernotadtprimitiva”.
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