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Resumen:

El presente estudio, pretende darnos a conoceelevancia que tiene el color
como elemento expresivo en el campo artistico desdaltura a través de la obra del
escultor Ramoén de Soto. Habitualmente, se ha veradiando el tema del color como
un componente esencial de la practica pictérica &inbargo, el ambito escultdrico
también recurre al empleo del color como concepéo sluciones de naturaleza
profunda y compleja, y no Unicamente como meroeziémde decoro o proteccion.
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El propdsito de la presente investigacion ha sielmaktrar como, a lo largo de
la historia, el hombre ha utilizado el color medganna finalidad simbdlica y expresiva
en sus creaciones, y no uUnica y exclusivamentedrpes, sino también en las
escultéricas, dado que éste, es un elemento imteggae afiade plenitud y concrecion
en determinadas obras de arte.

El color, como elemento sugestivo y evocador queegsce un papel muy
importante en la vida cotidiana de los seres vigbgciéndonos toda una serie de datos
de nuestra realidad inmediata. Este, junto cdorlaa, es un factor comunicativo que
nos mostrara cualidades de los objetos y de lasscasendo el color el que mayor
impacto expresivo producira. Esto es debido adazfupsiquica que desprende el color
y que es afectada no soélo por los propios sent&lne,también por la mente y por el
mismo cuerpo fisico. Mediante el color podemos dlesc el estado de animo de las
personas, de sus ideas, recuerdos, de sus semtispiémcluso los mas profundos y
ocultos secretos. Por lo que éste no debe solangenstituirse como un componente
anico y principalmente pictorico, sino que, la pig escultorica también debe hacer
y ha hecho un uso de él desde muy distintos prsosi
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Si bien es cierto que, en algunas de las etapkstdstoria del arte, la escultura
se caracteriz6 por disfrutar de un cromatismo giterado, también hubieron otras en
las cuales tenemos que decir, que existia una @asele éste a nivel explicito,
limitandolo Unicamente al color propio de algunesas materiales empleados, o bien,
a su uso como algo secundario y , en ambos cssosjngun contenido revelador,
siendo los motivos que impulsaron a unos y a @rlasutilizacion o no del color bien
diferentes.

Asi pues, con la llegada de las vanguardias a#dgstisurge una nueva
concepcion del arte como investigacion abierta,rtapdo nuevos universos hasta
entonces inexplorados. El arte ya no sera un msnio de representacion, sino un
medio de investigacion, un vehiculo para llegar emsaciones y conocimientos
inalcanzables por medio de otros procedimientos. mayoria de estos artistas
exploraran tanto las practicas pictoricas comosleukura, aplicando los cambios e
innovaciones surgidos en ambas artes.

Al principio, en éstas etapas nuevas del arteysisg va ha recurrir a hacer uso
del color en la escultura, pero no como elemergnifs&tativo o expresivo, sino como
un elemento mas en la pieza, como un elementocdptie no nos revela ninguna
cualidad subjetiva o particular

Tendremos que esperarnos hasta la década de lestagara comprobar como
el color adquiere ese significado simbdlico y espro en la escultura, tema que,
abordamos en nuestra tesis doctoral.

En dicha época, la denominada como de los ochemémdo la mayoria de los
artistas, expresaran experiencias vitales no stdavés de las formas manejadas, sino
también a través del color. Ayudandose de los es]amnos transmitiran hechos béasicos
de la experiencia humana, debido a que es en dielpa artistica cuando el color se
comporta huevamente como principio significativeayla vez comunicativo tanto del
mundo intimo como de la exterioridad del ser.

La creacion artistica es una funcion esencial eiehemano. Todo acto creativo
lleva implicito una comunicacion, una manifestacién la cual se nos dan a entender
toda una serie de ideas. Este entendimiento sdanasconocer por medio del lenguaje
oral, la palabra, o a través de otros medios iadfst la escritura, las formas, los
colores... ; arte y hombre son inseparables. Péarto, la expresion artistica es una
tendencia innata de la especie humana como mediexpiesion de su vida tanto
interior como exterior. Asi, los artistas, pintose®scultores, que se sirven del color
como mecanismo de proyeccion de las emocionessasiemes, como potencia oculta
que afecta a nuestro espiritu, lo hacen con una ¢imalidad expresiva, como una
manifiesta declaracion de exteriorizacién de s viderior. Extrayendo de tal forma
sus sentimientos y pensamientos mas subjetivo®fymiios a través de estos signos
croméaticos.

En nuestra tesis/Uha aproximacién a la Simbologia y Expresion débcen la

escultura valenciana contemporanea: cinco casosti@dares, nos centramos
precisamente en la intencionalidad simbdlica y esipa que poseen los colores
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aplicados en la escultura, sobre todo, a la eseuteralizada en Valencia durante la
época de los ochenta-noventa.

La justificacion de realizar un analisis en cuaatocolor como elemento
expresivo en dicha época, no se formaliza por paaw sino que la eleccion obedece al
hecho de que es aqui y ahora cuando realmente aeuttézar el color como un
elemento expresivo tan importante como la misma.dbasta estos momentos, el color
en la escultura, sobre todo desde principios @dgb 3{X y debido en gran parte a esa
magnifica experimentacion e investigacion por pdetéos artistas que van en busqueda
de nuevas formas y fuentes de exploracion artjssea nos mostraba como un
componente mas dentro de la obra, elemento panto,taccesorio, anecddtico, casual
y experimental.

Ya en nuestra investigacion, pudimos comprobar,ccano largo de la década
de los ochenta, tanto a nivel nacional como int@amal, la escultura experimento un
gran cambio. La mayoria de las indagaciones des esttstas giraron en torno a la
escenificacion de acontecimientos de la propia diglaartista. Pero tal condicion no se
realizara de forma descriptiva, sino que para s#loserviran del recurso de utilizar
imagenes poéticas, metaforicas, simbdlicas e dtigtrs, mediante las cuales se
adentraran en las vias de la asociacion y la eiu@taeosiblemente esto fuese uno de
los motivos que favoreciese la utilizacién del cao esta categoria artistica, ya que
ademas de ser un componente expresivo, el col@ ks par sugestivo, recuerdo,
presencia de sensaciones y sentimientos.

Se trata pues, de una escultura basada en cuesigomes tales como el
intimismo, la reflexion, el pensamiento, siendoestos mismos momentos cuando el
artista incorporara el concepto de color en su amao elemento de emocion y
expresion sensible de las ideas o pensamientor Deej no todos los artistas de
dicha época efectuaran por norma generalizadaasiogodlico y expresivo del
color, mas bien, lo realizaran algunos de lostagigue comprenden dicho periodo.

En arte, siempre ha existido toda una serie deeglton codificados que nos
posibilitan la interpretacién de la realidad misnyauno de esos elementos
codificados son los simbolos o formas de expred#la mentalidad pre-logica.

Dada la inconfundible tendencia del hombre a cséabolos de una manera
continua, éste transforma inconscientemente lgtaso las formas en unos simbolos
que poseen, en la mayoria de las ocasiones, umaimnportancia psicolédgica, con la
finalidad propia de poder expresarse y comunicdse.lo tanto podemos decir que,
toda simbolizacion conlleva un efecto de comun@acy que esa significacion no es
definitiva, univoca vy totalitaria, ya que los sirdsoson expresiones convencionales
creadas por el hombre, y que guardan una estreladwaon con su productor. Cualquier
simbolo va a caracterizarse por el aparente podgestvo que contiene. Cada
individuo vera en él lo que su potencia visual yssasibilidad le permita percibir. Asi
pues, el significado de cualquier simbolo dependierapre del contexto en que éste se
encuentre, y también, por supuesto, de la inteatidad expresiva de cada individuo,
difiriendo segun la cultura y la época en que $e padiéndolos entenderse Unicamente
dentro del contexto cultural en que se encuentran.
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Desde los principios de los tiempos, y nos sitmaogen la época prehistorica,
el hombre dado su caracter constitutivo de expresi@ comunicar, utilizé una serie de
signos y de simbolos para expresar de este modouetdo de lo inexplicable, la
relacion inquietante e intangible entre la vida & muerte. Asi, la
simbolizacién naci6é de la extrema necesidad ddatara perceptible a aquello que a
los individuos nos resulta o es algo imperceptiBlero no solamente se originara en los
albores de la Humanidad el nacimiento del simbdalisia las formas, sino que también
surge el del color. Cabe recordar el empleo dectbsres rojo y negro, tanto en las
paredes de las cuevas como en las figurillas, paraolizar la vida y la muerte.

En nuestro particular estudio, el simbolismo qued@rado nuestra atencion y
en el que hemos pretendido realizar un analisib@ino-expresivo ha sido el del color.
Para ello nos asentamos en la labor creativa deltesvalenciano, Ramon de Soto.

Una de las cosas, entre muchas otras, que masari@srado la atencion en la
larga y prolifica trayectoria artistica del esculRamén de Soto (1942), ha sido, la
permanente necesidad de transformacion y cambigad ésta se ha visto sometida.

Desde sus primeras exposiciones a comienzos dits 60, hasta las ultimas
intervenciones, se puede observar la peculiar eMdluque dicho artista ha ido
trazando, caracterizandose, no solo por su placlid apertura, sino también, por su
afan experimentador y capacidad sintética.

La creacién escultérica realizada por Ramon de 8otlos dltimos afios, se ha
visto sometida a un riguroso y persistente procksasimplificacion y de depuracion
formal. Proceso que, paraddjicamente, se ha vigtoptementado por la incesante
bisqueda de una maxima resonancia poética, intemtaompaginar la eficacia
semantica de caracter connotativo, con una riguevealad de naturaleza constructiva.

Este es el proposito que ha venido ocupando lasiigazion plastica
emprendida por de Soto en los dltimos veinte aiyosuyo periodo de produccion
escultérico constituye, desde nuestro punto dea,vedt mas atractivo y fascinante de
dicho autor y en cuyo estudio nos vamos a centrar.

Cabe decir que, ademas de un excelente escultandiRade Soto es,
conjuntamente, un excepcional instalador, formaxg@esion artistica a la cual recurre
R. de Soto para la creacion de espacios de reflexiolos que se hallan articulados
entre si todos sus elementos (paredes-techo-suelo).

Sefialar también, la aportacion tan decisiva conevaate que ha realizado éste
artista a la escultura valenciana de las ultimasas, no solamente por la diversidad
de lenguajes que han nutrido su trabajo, sino sochor el influencia que los mismos
han tenido en los jovenes escultores valenciandssd@timos afos. Influencia ejercida
ademas de como artista, como profesor docentekblatad de Bellas Artes.

Una de las funciones del arte es, la de crear el@meodificables que puedan
hacer una interpretacion de la realidad. Las as@adtde R. De Soto aluden con gran
frecuencia al silencio, tomando como ejes prineipalas nociones de transito y
trayectoria, por un lado, y las de muerte y ausepor otro. Alusiones que ejecutara en
la practica mediante el empleo, o haciendo usontgénes simbdlicas, en el cual
participara tanto del simbolismo de la forma, cahdel color.
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Puentes, escaleras, puertas, camino, alusiones sapkracion del espacio
natural, el color, son los elementos que con mdngmuencia suele utilizar de Soto
en su extraordinaria produccidon escultorica, adedeastros como el del espacio, el
vacio, la oposicién de Eros y Tanatos, etc.

La produccion artistica de Ramén de Soto se vaeaxtegizar, sobre todo en las
Gltimas décadas, por el constante empleo del med@iendo que éste adquiera una
temperatura calida al estar surcado por marcasneel®s que aluden al sexo,
estructuras que evocan el ascenso o el descensm @€ patinas de distintos colores.

La oxidacion en sus esculturas es el tiempo, lacréa, la vida. En los
materiales, algo se vuelve cdlido, organico, esrdicforma vive. De la entrevista
mantenida el artista con Fernando Castro Flordiic@rde arte y comisario de la
exposicién Ramon de Soto. Arquitecturas del Silentioealizada en el Almudii el
artista nos puntualiza el uso de la oxidacion daegaiente manerasé trata de meter el
factor tiempo en la obra y también la dimensidrialeida, o que supone contar con la
destruccion y la muert€uando oxidas una pieza la condenas a morir, potore las
huellas de la vid&.

Asi pues, en la realizacién de sus mandalas, sgnimportantes las patinas, es
decir, la utilizacion, la introduccion sutil delloo “La escultura también necesita
color, porque esta en la vida y en la realidad

Los mandalas, término hindd, cuyo significado edeetirculo, son objetos cuya
finalidad es la de servir como instrumentos de exmplacion y concentracion, como
ayuda para precipitar ciertos estados mentalesray gudar al espiritu a dar ciertos
avances en su evolucion, desde lo biologico a lmmgdrico, desde el reino de las
formas corpoéreas a lo espiritual.

Sus primeros mandalas fueron configurados como namrijardines de la
memoria, paisajes del recuerdo, donde el silermimipia la liberalizacién del yo.
En el mandala se sintetiza el vértigo del erotignmimpensable de la muerte, la lucha
entre la imaginacion y la razén, pero también detrdimiento con la sensacion.

! El Almudin constituye uno de los edificios mas &mniiticos de la historia del pueblo valencianoey fu
recuperado como espacio contenedor cultural deidad de Valencia.

2 Catalogo de la exposicién, “Ramén de Soto. Arguiteas del silencio”, Generalitat Valenciana,
Valencia, 1997, Pag. 36 y 37.

% Ibidem. Pag. 37.
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El color (patina) en éstos es originado por la@ctcorrosiva de distintos acidos,
dando lugar a los distintos matices de color se@bnmetal, siendo normal que en los
citados mandalas se den gamas de naranjas, varaéss, ocres claros y 0scuros, rojos.
Aunque todos presenten la misma forma circular glaboren con la misma técnica,
ningun mandala resultara igual a otro, todos sfaretites, pues se proyectan en ellos la
situacidon psiquica de su autor, por lo que, ningposeera tampoco un cromatismo
igual. Factor que es debido a que los colores sanipios ordenadores de la memoria,
sugiriendo recuerdos, estremecimientos, y proddoiam efecto especifico sobre el
hombre, dependiendo en todo momento del estadaanéal autor el empleo de uno u
otro color.

De la entrevista pertinente que realizamos parastrauelesis Doctoral al
escultor, extraemos algunas de las preguntas daeme@lamos al mismo.

P. Como ya te habia contado anteriormente por teteftanpresente Tesis parte de un
estudio acerca de la Simbologia y la Expresiéncdédr en la escultura valenciana
contemporénea.

El objetivo de este estudio pretende darnos a enmamo puede hacerse uso
del color como recurso de la expresién sensibléaslédeas o del pensamiento, en el
ambito escultorico.
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El color, como elemento sugestivo y evocador queegsce un papel muy
importante en la vida cotidiana de los seres viaigsgciéndonos datos de nuestra
realidad cercana. Mediante el color se puede ddscebestado de animo de las
personas, de sus recuerdos, sentimientos, inclysellas mas profundos y secretos.
Los individuos se sirven por lo tanto del color conm mecanismo de proyeccion de las
emociones y sensaciones, como una manifiesta deidarde exteriorizacion de su vida
interior.

Tras una revision de tu obra escultérica hemosdmodbservar que ésta se halla
impregnada de fuertes imagenes y contenidos siodsylpuertas, puentes, escaleras,
vasijas,..., Percibimos una obra de cierta podtiag personal que presenta elementos
de indole enigmatica y con cierta ambigtiedad, equéel valor del cromatismo en la
misma desempefia un papel muy importante, dejande eésnstancia de tus
sentimientos, acontecimientos y experiencias. E§ m@s resulta muy curioso el hecho
de que recurras al uso de patinas para obtenserfiaés expresivos. Razon por la cual
nos aventuramos a incluirte en nuestra Tesis, qu@cya sabes, ésta versa sobre la
Simbologia y la Expresion del color en la esculttai@nciana contemporanea.

Sabemos, mediante estudios realizados por psicgldg@peutas y cientificos,
que el color ademas de ser un agente muy potergendeiones y de sensaciones. Que
los artistas, tanto pintores como escultores,ilzam como forma de expresion sensible
de ideas, sentimientos, acciones,...

P. ¢ Podrias comentarnos cual es la reflexion queitapulsa a utilizar ésta forma de
utilizar el color en tus creaciones?

R d S Bien, como ya debes de saber, mis esculturagmlodn bastante frecuencia a
nociones tales como el silencio, el transito, laerte) ausencia, el vacio, la oposicion
Eros-Tanatos, entre otros. Una de las posiblesd®erde llevar a la practica estas
nociones es recurriendo al uso de imagenes sinalsplen las que ademas de hacer
participe de esto al simbolismo de las formas, E@mincorporo y de manera muy
relevante, el simbolismo del color. De ésta mamstablezco una asociacion entre los
elementos y hago combinar sus posibles significados

P. Tu obra se caracteriza por ese cromatismo tan @scial que obtienes a través de
la accidén corrosiva de distintos acidos, pero, ¢quguieres indicarnos con dicha
oxidacion?

R. d S Mira cuando oxidas lo que pretendes es introdelcfactor tiempo en la obra,
pero también la dimension de la vida propia, ld caaa nos hace suponer el contar con
la destruccién y la muerte. Cuando oxidas una deez@ndenas a morir, ya que dejas
en ella las huellas de la vida.

P. También hemos advertido que la mayoria de tus e@as hay una clara
predisposicion por ciertos colores. Es el caso deégro-azulado, de los marrones,
de colores tierra, ocres, rojizos, verdes. ¢Te imparia comentarnos lo que
representan estos colores en tu caso?

R d S La eleccion de uno u otro color vendra determanadr la situacion siquica en
gue me encuentre en ese momento. Sabes que losscetm principios ordenadores de
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la memoria ¢no?. Pues bien, estos son los que ansav sugerir recuerdos,
estremecimientos, los que nos haran asociar urgd®$® situaciones. De esta forma
producen un efecto especifico sobre nosotros misdeEendiendo en todo momento
del estado animico de ese momento. Las patinasaaciones que realizamos en la
superficie de la obra cargada de historia, de re@gmitos, experiencias, de memoria, y
gue avivan nuestras emociones, nuestros recuerdos.

* % k% % %

Por dltimo concluir nuestro ensayo sobed color en la escultura
contemporaneacon una frase que dijo el pintor francés, J. Bar@in (1699-1779):
“aunquenos servimos de los colores, pintamos con el re@1iio”. En nuestro caso
podemos decir que, los escultores, seguiremogartdio el color en nuestras obras para
asi seguir esculpiendo con nuestro sentimiento.
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