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Resumen:

Este articulo se centra en el andlisis de las &ttiges de la Galeria ArteMdultiple,
que funciono en los afios “70 en el marco de lan@ltilictadura argentina. A partir de este
estudio de caso, intentaremos realizar una aprogidra a un circuito particular de
galerias de arte, localizadas en la ciudad de BseAwmes. Esas galerias actuaron como
espacios de resistencia al régimen militar, y p&eron crear una trama de interaccion
entre los artistas que participaron en ellas.
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Introduccién

El objetivo es dar cuenta de la producciéon y cacidn de diferentes obras y
actividades que se llevaron a cabo durante la altiictadura miliar argentina en un
circuito de galerias. Puntualmente tomaremos eb ades la Galeria ArteMdltiple.
Comenzaremos haciendo un breve racconto histéa@gpmprender las transformaciones
acaecidas en el campo artistiem la década del “70 en la Argentina, y asi détamel
funcionamiento de algunas galerias durante esedueri

A principios de la década del 60, en el marco deproceso de modernizacion
cultural que caracteriz6 al modelo desarrollistaEstado argentino impulsé diversas
iniciativas con el fin de intervenir en la escemtistica internaciond.El propésito fue

1 Alo largo de este articulo utilizaremos la nocitetampg acufiada por el sociélogo Pierre Bourdieu. Este
autor entiende a los campos como espacios estadoside posiciones, cuyas propiedades puedenasaliz
independientemente de las caracteristicas de symiotes. Cada campo estd compuesto por un corgento
instituciones, un sistema de valores y reglas éfpas.

2 véase A. GIUNTAVanguardia, internacionalismo y politicBuenos Aires, Siglo XXI Editores, 2008.
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desarrollar un proyecto de internacionalizacion aké¢ argentino, para lo cual necesito
promover un arte de vanguardia cualificado y aitadb, a los efectos de que pudiera
competir en los centros internacionales. Este ptoyalcanzé el éxito en 1964, cuando
Buenos Aires logro convertirse en un centro mundélarte y el “nuevo arte argentino”
obtuvo el reconocimiento internacional. Sin embaapartir de 1966 internacionalizarse
ya no era visto positivamente, comenzo6 a ser simbuie dependencia e imperialismo y el
ideal de vanguardia comenz0 a entrar en crisi@fiél 1968 marco un parteaguas en el
ambito cultural, el artista pasé de estar comprmoeton el arte a estar comprometido con
la politica. Desde fines de los 60 y principios lds 70, las artes visuales fueron
transcurriendo por una etapa de experimentacioadicalizacion de los lenguajes; de
desmaterializacion de las formas y materializaadénlos contenidos. La licenciada en
Artes Maria José Herrera indica que se enfatizOlaan aspectos significativos y
comunicativos de las obras, lo que derivdO en prastpuramente conceptuales. En los
dltimos afios de la Revolucién Argenfirge incrementaron la censura, la represion y la
crisis econdémica. En ese contexto se acentud lkeodianza a las soluciones culturales
provenientes del exterior. Por lo tanto, a difei@me los 60, en la primera mitad de los
setenta se busco la produccion de un arte poplgagna identidad nacional y regional
latinoamericana. Paralelamente a las actividadal&aeas por los artistas vinculados al
arte conceptual, un grupo de artistas figurativasenzo a promover el resurgimiento de
realismos cargados de subjetividad. Este nuevo outbimado por las artes visuales, se
agudizo con la llegada de la dictadura. El 24 dezande 1976 se produjo un golpe de
estado en la Argentina que dio origen al autodenadd Proceso de Reorganizacion
Nacional que se extenderia hasta 1983. Con eldinethstaurar un orden, como sefala
Oscar Teran, la dictadura militar sistematizé abotésmo de estado y desarroll6 un tipo de
represion, cuyo eje fue el redisciplinamiento dogi@ultural. La escena publica quedo
obturada y se derrib¢ toda institucionalidad rejoabla.

En conclusién, como se menciond anteriormente; 10sse caracterizaron por un
regreso al soporte pictérico. Desde 1972 hastecipios de los “80 una generacion de
jovenes artistas, apoyada por galeristas e ingtitas, restablecié la pintura realista.
Consideramos que la reaparicion de la pintura, @uberse a un proceso que ha sido
descripto por el socidlogo Pierre Bourdieu. Dichotoa afirma que aquellos que
monopolizan el capital especifico, fundamento dmdgp particular caracteristico de un
campo, tienden a realizar estrategias de consénaciientras que los que poseen menos
capital (que son los que recién empiezan, por hege, los mas jévenes) suelen recurrir a
estrategias de subversion: las de la herejia. ®&nhchmpos de produccion de bienes
culturales, como la religion, la literatura o etearla subversién herética afirma ser un
retorno a los origenes, al espiritu, a la verdddiud®go, en contra de la banalizacion y
degradacién de que ha sido objeto.”

% Sobre la época, véase A. LONGONI y M. MESTMANel Di Tella a "Tucuméan arde". Vanguardia
artistica y politica en el “68 argentinBuenos Aires, Eudeba, 2008.

* La Revolucién argentina, encabezada por el gederah Carlos Ongania, fue el nombre con el que se

autodenoming la dictadura militar que comenzé eiojde 1966 y finalizé en mayo de 1973.
® P. BOURDIEU,Sociologia y culturaMéxico, Editorial Grijalbo, 1990, p. 111.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 1 (2012) ISSN: 2174-7563



Alicia M. Dios — Gabriela C. Alatsis/ Circulacidn de las artes plasticas en tiempos de dictadura

La ausencia de estudios y el escaso valor otorgaskie particular aspecto de los
setentas se debe a que las obras realistas quegdigmatizadas por su poca capacidad de
innovacion y porque cuando fueron realizadas, eei@®n a un “boom” del mercado sin
precedentes en el arte argentino. Como proponevéstigadora Andrea Giunta, el arte de
la década del setenta fue percibido, desde el pdmteista estético, como un momento
carente de originalidad, repetitivo y obsesionado la técnica y el detalle. Deviene,
entonces, necesaria una revalorizacion de aquaitekicciones, no sélo por su excelente
calidad, sino porque bajo ese realismo aparentemdascomprometido, los artistas
escondieron un dispositivo retérico que les pedrdecir en un contexto de violencia y
censura. Por lo tanto, fundamentar que el retoenla gintura se debié al éxito del mercado
es una explicacion parcial que no expresa los agogpkentidos amalgamados en muchas
de las obras. Gran cantidad de artistas recupelasogéneros tradicionales de la pintura,
como el paisaje o la naturaleza muerta, pero aphiceiertas variaciones. La vuelta a la
pintura y las obras-homenaje a pintores argentfneson parte del deseo de volver al
pasado y dan cuenta del arrasamiento que produgmleérno militar en el entramado
social. Otros artistas recurrieron a recuerdos Ifares, a sus propios origenes, para dar
alguna entidad al presente.

El mundo privado adquirié centralidad en las obdabido al aislamiento y encierro
gue generd el proceso dictatorial. En términos deesfo Laclau, el hogar actué como
significante vacio al que cada artista rellend deeedo a su vision y a su necesidad de
expresion. Los inventarios de objetos domésticesedabord Juan Pablo Renzi, dan cuenta
de que frente a un repliegue involuntario “...losetd$ cobran relevancia y reafirman la
presencia del cuerpo...”

De esta manera, a partir de 1976, el campo adisétomo practicas caidas en
desuso, recurriendo a las expresiones tradiciortearte. El retorno a la solidez de las
obras de los museos, que propuso en aquellos tiefapevistaPluma y Pincel significo
un eufemismo de lo que era conveniente hacer paiditar al Proceso de Reorganizacion
Nacional. Sin embargo, mas alla de esta circunistgnalitica, era claro que el propio
ambiente artistico estaba tomando distancia endposeflexionar sobre los verdaderos
alcances de su practica. “Al fracaso de ciertoalédevanguardistas se impuso una cauta
autocensura consonante con la sistematicamenteicpder por la dictadurd.” La
utilizacion de la palabra, un rasgo distintivo de khiios "60, fue intercambiada por la
imagen. Sin embargo, una de las formas de suslarrpalabra implementada por los
artistas fue escribir sobre la obra de los paresayes de la reflexion sobre la produccion
de un colega, era posible hablar de la propia dtwalo tanto, durante el transcurso de la
dictadura, todo el ambito cultural, en este casdeelas artes visuales, tuvo que realizar
diversas estrategias o0 modos de accion especei@ppder expresarse.

® M. T. CONSTANTIN, Catalogo de la exposici@@uerpo y Materia: arte argentino entre 1976 y 1985
Buenos Aires, Fundacién OSDE, del 18 de abril @ Qunio de 2006, p. 16.

M. J. HERRERA, “Los afios setenta y ochenta enri argentino. Entre la utopia, el silencio y la
reconstruccion”, en J. E. BURUCUA (compNueva Historia Argentina: arte, sociedad y politid@mo 2,
Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1999, pp 150-
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Segun el aporte de Andrea Giunta, es posible reesna modo de andlisis, dos
momentos en el proceso de reinstauracion de laemégurativa. Desde 1973 hasta 1976
se produjeron diversas imagenes de denuncia, cigyoas aludieron a la situacion de
movilizacién y violencia que signo al clima soaailtre el gobierno de Alberto J. Campora
y el de Isabel Peron. En cambio, a partir de 19d@6teh1980/81 los artistas crearon
imagenes cargadas de una retorica sutil que, otdimente, transitaron el clima de
inseguridad y opresion que generé el golpe miti&arl976. En consiguiente, debido a la
censura ejercida por el gobierno y la autocensjerida por la sociedad misma, ese
periodo brind6 desde el &mbito de las artes pésstion discurso retorizado que retomo el
cuestionado poder simbdlico de la imagen y que Guscluso, ejercer una violencia
simbdlica en tanto constituia un orden opuestoistudso de la destrucci6fi.’El arte
utilizé diversas metaforizaciones de todo aquetlors lo que no podia hablarse. El clima
de opresion irrumpié en el campo cultural, y tencasno la muerta y la ausencia
comenzaron a ser recurrentes en la pintura figiarafh partir del catadlogo de la muestra
Cuerpo y Materia: arte argentino entre 1976-198% posible precisar otra de las
particularidades del periodo: la marca personaladié$ta. La gestualidad de la pintura
manifestd la melancolia, la inquietud del artisia debid elegir qué decir y decirlo a través
del hacer. Como plantea Maria Teresa Constantimutadora de dicha exposicion, la
realidad se ocultaba bajo la materia.

El circuito de galerias y talleres volvieron a geponderantes a partir del golpe de
estado porque la calle se torn6 peligrosa. En86d0s museos, los premios y las galerias
fueron cuestionados y se generaron acciones o@eatn espacios urbanos. En cambio, los
realismos de los “70 fueron producidos de forméviddal y aislada en el taller. La accion
colectiva se diluyé en un hacer solitario. Es pesdibservar en las pinturas una presencia
no externalizada del sentimiento de aislamientaguatia. Sin embargo, esta situacién no
disolvié los sentimientos colectivos.

Galeria ArteMdultiple

Retomando el objetivo delineado en la introduccisageriremos una serie de
interrogantes para acercarnos a la probleméaticagalda.

¢Como analizar los alcances represivos de la dictadrgentina en el campo
cultural? ¢Para las artes plasticas en particcolgl, fue el rol de las galerias de arte? ¢Es
posible considerarlas espacios de resistencia guesos afos de dictadura?

Para intentar responder a estas preguntas anafiaaréa Galeria ArteMultiple
teniendo en cuenta varios de sus aspectos: suipsigEm y sostenimiento econdémico; los
criterios utilizados para la realizacion de las stss y la seleccion de artistas; asi como
otras actividades desarrolladas por y en la galeria

8 A. GIUNTA, Escribir las iméagenes: ensayos sobre arte argenyinatinoamericanpBuenos Aires, Siglo
XXI Editores, 2011, p. 141.
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La Galeria ArteMultiple funciono en la ciudad deelBos Aires durante la mayor
parte de los afios signados por la ultima dictachiligar. Fue inaugurada en octubre de
1975 en un local ubicado en la calle Viamonte @&5pleno centro de la ciudad, y su cierre
se produjo en diciembre de 1981. Esta galeria ganwon otras, también inauguradas
durante esos afios, posibilitando la creacion deirguito que permitid la circulacion
medianamente fluida de las obras de ciertos afi€a palabras de su fundador y director,
Gabriel Levinas, la galeria se caracterizo por pnem el arte joven, dentro de un ambito
poco acostumbrado a apoyar a las nuevas generadlenartistas o a las expresiones no
tradicionales?

Por el afio 1972, un grupo de jévenes pintores Ralgwaiun estudiantes- deciden,
junto a Gabriel Levinas, armar un taller donde padanirse a pintar. Entre ellos estaban
Eduardo Stupia, Roberto Elia, Marcia Schvartz,peeCarlos Pino, y Jorge Pirozzi. Unos
afos después, ante la falta de espacios que Iegtipest exponer sus obras, Levinas -quien
también habia estudiado bellas artes- propuso annmemaleria que diera cabida a estos
trabajos. La mayoria de estos artistas no eran aoogcidos y, por lo tanto, la idea era
crear una galeria que tuviera una salida econdneictviable, concebida con un criterio
gue contemplara la posibilidad de obtener recupswa el pago del alquiler del local, la
impresion de catélogos y afiches de promocionc@sio el montaje de las muestras, entre
otras cosas. Esta ecuacion era muy complicad&nidmien cuenta que estos artistas recién
se estaban instalando en el mercado de arte local.

La opcién fue apelar al armado de obras multipfessea grabados o pequefios
objetos que pudieran ser vendidos a precios adessibun publico receptivo; de aqui
surgié el nombre de ArteMdltiple para la galerian®© parte de esta estrategia se organizé
el Club del mdltiple, donde se vendian las obra®s@rtistas como serigrafias, litografias,
etc. Se apuntd entonces a convocar a un publicerndietado - jévenes, profesionales,
estudiantes - que la galeria consideré mas affipalde obras que alli se exponian. Este
programa no funcioné adecuadamente debido a ghe @igblico fue uno de los sectores
mas perseguidos por la dictadura militar. Otro rezwle la galeria fue la incorporacion de
grandes maestros en su trastienda para que cownestss se pudieran aumentar los
ingresos de la misna.

Dentro del proyecto de la galeria habia un clajetnfo de instalar a estos jovenes
artistas como pintores de vanguardia, en un mergae@ra bastante reacio hacia lo nuevo.
El criterio de seleccidn consistid en tomar a Idistas nuevos, también a aquellos que no
habfan sido enteramente valoradfos, incluso a algunos que estaban méas al margen del
circuito oficial de galerias.

° Formaron parte de esta 6rbita una serie de galgria compartieron caracteristicas similares, cporo
ejemplo: la galeria Arte Nuevo, la Carmen WaugHefEade Arte Alberto Elia, ArteMdltiple, entre ast.

0 Entrevista realizada a Gabriel Levinas por lasrast Buenos Aires, 19 de diciembre de 2011.

1 Artistas consagrados como Antonio Berni, Vicentetd y Leopoldo Presas donaron en méas de una
oportunidad obras para ser vendidas.

2 Como Fortunato Lacamera (Buenos Aires, 1887-19%reneciente al grupo de artistas de La Boca. Ver
http://www.buenosaires.gov.ar/areas/cultura/aregditgo/02dossiers/la_boca/0 2_histol.php?menu &B215
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Como una caracteristica propia, la galeria comenzastablecer con los artistas
contratos a pagar, algo que no era habitual ermeseento; ademas se les cubrian los
gastos del armado y montaje de muestras compsgtdsgcian los afiches y catalogos, todo
en un marco acorde al de un artista consagradaniBalos seis afios en los que funcioné la
galeria, sus actividades se desplegaron entre Bmesnde abril y diciembre, con un
promedio de 10-12 muestras al afi®ara el armado de muchas de ellas, Gabriel Levinas
contd con la ayuda de Samuel Paz, un destacadeedmodel mundo del arte y del arte
argentino en particular, quien se habia desempeéiados afios 60 como subdirector del
Centro de Artes Visuales del Instituto TorcuatdlBlla (ITDT).** En cuanto a la gréfica de
la galeria, estuvieron a cargo durante los primé&esspos, tanto del disefio de afiches y
catalogos, el escultor Juan Carlos Distéfano y RuHmntana, quienes habian integrado el
departamento de disefio gréfico del ITEPosteriormente se sumaron otros disefiadores a
ArteMultiple, entre ellos Nicolas Jimenez. En esentido, haciendo un recorrido
cronolégico de los catalogos y afiches desplegaelegosible identificar claramente las
distintas etapas de disefio que tuvo la galeriadifizsion de las muestras se hacia
basicamente con la colocacion de afiches callejgrasn la distribucién de pequefios
afiches desplegables que contenian informaciéniadgtie lo que se estaba exponiendo.

Los textos eran redactados por los propios artigtpsr el director de la galeria.
Sumado a ello, también fue muy importante la cokatidon y el aporte tedrico de
destacados escritor8y criticos de arte como es el caso de RicardoiM&tosad’, quien
participé activamente en la escritura de los tegtosatalogos y otras publicaciones.

La galeria editaba ademéas el diario ArteMdltipke pdcas paginas y de distribucion
gratuita, donde se trataban temas relacionadomacio y a la teoria del arte. Asimismo,
alli se comentaban las muestras realizadas engalasas de Buenos Aires pero nunca las
propias, ya que hacer alusién o promocion de shossera considerado poco ético. En el
namero publicado en mayo de 1978 (afio 2/n°4), M&tbsa escribid el texto

13 Segun los archivos consultados, se realizarontah®0 muestras.

14 E| Instituto Torcuato Di Tella, institucién sefiema el campo del estudio, investigacién, y difusiéharte

y las ciencias durante la década del “60, estaj@mimado en distintos centros. Para las artesltaman tres:

el Centro de Artes Visuales (CAV), dirigido por derRomero Brest; el Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales (CLAEM), dirigido por Alberto rizistera; y el Centro de Experimentacion Audiovisual
(CEA), dirigido por Roberto Villanueva. Véase JNG, El Di Tella y el desarrollo cultural argentino ea |
década del sesentBuenos Aires, Gaglianone, 1985.

%juan Carlos Distéfano fue convocado en 1960 payanimar ese departamento del Instituto y trabdjé al
hasta su cierre. Posteriormente, junto a RubéraRantbrié el Estudio de Comunicacion Visual Dastéf+
Fontana, que funciond hasta 1976, afio en que abareda actividad para dedicarse exclusivamenteeal a

6 Por ejemplo, David Vifias escribié para el aficresplegable de la muestRermin Eguia, dibujos y
pinturas Buenos Aires, del 15 al 31 de octubre de 197&Miltiple.

7 Ricardo Martin-Crosa (1927-1993) fue un sacerdwbeta y profesor de estética y hermenéutica. Estud
Teologia y Filosofia y luego Letras, especializatioLinglistica, en la Universidad Catélica de Cbedo
Como critico de arte escribié ensayos sobre ast@tmificativos de los afios 60 y 70, como Jorgladéega,
Norberto Gémez, Victor Grippo y Liliana Porter.
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“Escuelismo-Modelos semidticos escolares en laupanargentina”. Este concepto, el de
escuelismo en la pintura argentina, sigue vigeastaha actualidatf.

Para una mejor comprension de la compleja tramaluppdon-circulacion y
recepcion en el contexto de la dictadura, tomareahgisnas muestras de los artistas que
expusieron en la Galeria ArteMdltiple.

ArteMuiltiple (12) *°, Juan Carlos Distéfang Esculturas y dibujos27/10 al 16/11/76.

Formado en las artes gréficas, tuvo a su cargeparthmento de disefio gréafico del
ITDT, ocupaciéon que también desplegé en la Gakeri@Multiple. En paralelo, desarrollé
su actividad de artista plastico y en 1964 reabmdprimera muestra individual con
pinturad® luego comenzé a trabajar sus pinturas-relieves fge perfeccionando entre
1965 y 1967. En 1967 formé parte del envio argerdifia IX Bienal de San Pabfocon
obras que ya mostraban la objetualizacion de gunainPero es en la Galeria ArteMdltiple
donde gesto, en 1976, su primera muestra individeaésculturas, momento en el que
abandoné el disefio gréfico para dedicarse exclusinge a la actividad plastiéa.

En esa oportunidad se exhibieron, entre otros jabdigura acostada o
Procedimientq(1972), en poliéster reforzadeigura acostada o Procedimien{®972), en
poliéster y esmalte epoxico;un boceto dél mudo(1972) esculturaque ya integraba la
coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes deb®@é3. Las tres obras mencionadas
remitian directamente a métodos de tortura; lagpdoseras a sesiones con picana eléctrica
y la tercera al “submarino® S bien fueron realizadas en el contexto de otranmég
militar, servian como un claro ejemplo de la metodia que la dictadura vigente desde el
24 marzo de 1976 estaba implementado en céarcelestsos clandestinos de detencion. El
afiche publicitario de la muestra, disefiado por &ubBontana y que circuld por toda la
ciudad, presentaba la fotografia delarafig obra de 1974-75 realizada en poliéster
reforzado y esmalte epoxico que representaba gouaafihumana, inmovilizada en una
especie de sudario de materia translicida. Elldedal la cabeza en la fotografia permite
advertir la potencia de un grito sofoc&tio.

18 Este texto fue la hipétesis de trabajo para eladordel guion curatorial de la mueskscuelismo. Arte
argentino de los “90organizada en el Museo de Arte Latinoamerican8uknos Aires (Malba), del 19 de
junio al 3 de agosto de 2009.

9 Los nimeros entre paréntesis corresponden a lanagitn asignada a cada muestra por la galeria.

2 En la Galeria Riob6o-Nueva, en Buenos Aires.

2 Junto a los artistas Emilio Renart y David Lamelas

22 Ese mismo afio, la dictadura militar prohibié yusestro la edicion déanarse la Muertenovela de su esposa
Griselda Gambaro. Por ese motivo y por razonesgl@iglad, se trasladé con su familia a Barcelospaiia.

% El torturado era maniatado y se le sumergia lazakn un tanque de agua hasta el limite del ahogo.

% E. PEREZ,Distéfang Buenos Aires, Banco Tornquist/Crédit Lyonnais919p. 26 Para las imagenes
véasehttp://www.buenosaires.gov.ar/areas/cultura/aresatigo/02dossiers/distefano/00_00_dosdistef.php?m
enu_id=15602
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Recordemos que al momento de la muestra, ya eststaéado el regimen militar
represor responsable de asesinatos, secuestrasasorly desapariciones de miles de
ciudadanosAun asi, esta muestra tuvo gran éxito de publidbca y ventas.

ArteMltiple (27), Diana Dowek Paisajes cotidiano$3/11 al 19/11/77.

En el afio 1977, la artista plastica Diana Dowekgm& en ArteMdltiple la muestra
Paisajes cotidianosen ella expuso la serie de pintuR&isajes(1976), con imagenes de
fugitivos huyendo draméticamente por descampadias,ocon detalles del interior de
automoviles en cuyos espejos retrovisores se f@jadas imagenes de persecuciones o
cuerpos arrojados a la vera de un camino. En laAapado con salidade 1977, toda la
superficie del cuadro esta pintada con la tramardalambrado que ha sido perforado. La
emblemética muestra presentd estos “paisajes aotidi, en un momento en el que las
persecuciones, secuestros y detenciones ilegatgsapte del Estado represor eran moneda
corriente en el pais. El catadlogo, con la imagenodealambrados en su portada, fue
prologado por Alfredo Saavedra con las siguiensstpas: “Cerco-limite, normalizado, de
trama regular, tensa, cerrada, simétrica que opeinespacio, lo delimita, aisla y contiene
animales, hombres. Sin embargo...una luz, una sondbrltera, lo tuerce-retuerce, lo
oxida, lo vence, lo rompe y se transforma en ufiggn® violento que traspasa, perfora el
espacio. Y ese plano que era apacible, ahora mpseta y nos induce a imaginar lo
sucedido. Una vez mas el obstaculo ha sido venoidlain esfuerzo para traspasar hacia
afuera, hacia el otro lado, ¢hacia donde? Haciaaltésle lo permitido, quizas hacia la
codiciada libertad®

La pintura figurativa de Dowek nos plantea unaasittn de violencia y desaparicion,
pero también puede ser concebida “(...) como el @sjpigcuna opcion reconstructiva en un
momento en el que la libertad sélo podia experiateatcomo desed®.

ArteMdltiple (56), Victor Grippo, Vida, muerte, resurrecciorl9/08 al 13/09/80.

Esta segunda muestra individual de Victor GrippdAeeMdltiple?” llamadaVida,
muerte, resurreccignque se realizé en 1980, surgidé a partir de uea ke Levinas en
respuesta a un fendmeno ocurrido poco tiempo aekesicidio colectivo de un grupo de
ballenas. Para ello convocé a Victor Grippo y juatilartin-Crosa organizaron la muestra.
Alli se exhibid la conocida obra/instalacion deppo que consistia en dos grupos de cinco
cuerpos geomeétricos regulares, realizados portistaacon delgadas laminas de plomo,
montados sobre una mesa pintada de blanco. Lopasudel primer grupo estaban vacios,
mientras que en el interior de los restantes Griggocd un pufiado de porotos negros y
cantidad de agua necesaria hasta cubrir la tothlé#a cada cuerpo. En esta obra en
proceso, la situacion de equilibrio era transitg@aque la presencia del agua producia la
germinacion y el aumento de volumen de los pordtogue, a su vez, presionaba sobre las
paredes de plomo causando deformaciones paulatifesa dia, hasta que las uniones

% A, SAAVEDRA, Paisajes cotidiangsBs. As., del 8 al 19 de noviembre de 1977, Artkidié.
% A GIUNTA, Escribir las imagenes.op. cit., p. 146.
2" |La primera fueAlgunos oficiosdel 14 de julio al 2 de agosto de 1976, ArteNpigti
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soldadas cedian, los cuerpos se destruian y lostosofermentados (putrefactos) se
desparramaban. Los cuerpos del primer grupo, vaeiomalterados, eran testigos
silenciosos de esta metamorfosis/resurreccion.tfiasmutacion de las formas perfectas
por la putrefaccion de los cuerpos "muertos” quetie€een es, a la vez, una transformacién
seminal, germinativa, capaz de abonar un terrered gne nuevamente surgira la vida.”

Sin olvidar el contexto que estamos analizandosarprende que la muestra haya
tenido un fuerte impacto entre los visitantes ycteno comenta Levinas, muchos de ellos
salian profundamente conmovidos, algunos emocia)adotros confesaban una vivencia
inolvidable.

En el conjunto de las obras analizadas, el cuegnmoaho aparece por presencia o
por ausencia, como denuncia explicita de situasiane estaban ocurriendo en el pais.
Pero hay ademas otros rasgos distintivos en laupod@h plastica de la época: una vuelta a
la expresividad, la reflexion sobre el oficio, lécnica y la investigacion sobre los
materiales® Por otra parte, en la recuperacién de la espodihedel gesto,“la
subjetivicsigld frente al peso de lo externo se impoomo espacio incontrolable de
libertad.’

La Galeria Artemultiple brind6 un lugar receptivarg aquellos artistas que seguian
esta linea pictérica mas expresiva y experimergaianizando numerosas muestras
individuales. Entre ellas podemos mencionar lasEdeardo Stupia, Felipe Pino, Jorge
Pirozzi, Marcia Schvartz y Jorge Pietra. Como upae® ya instalado para las nuevas
tendencias de experimentacion y vanguardia, senaz@a mediados de 1981, una de las
tltimas muestras de ArteMdltipld.a joven generacianAlli participaron Juan José
Cambre, Guillermo Kuitca, Carlos Kusnir, Eduardodité¢ Miguel Melcom, Osvaldo
Monzo, Maximo Okner, Alfredo Prior, Armando Readejandro Santamarina y Claudia
Zemborain. A partir del resurgimiento democratiesta nueva generacion de artistas dio
una nueva impronta al arte local.

ArteMultiple como espacio de resistencia

De acuerdo al periodo que aqui analizamos, intergatascifrar si el campo de las
artes plasticas -su circuito de galerias en péaticofrecio un ambito de refugio, de
intercambios estético-politicos e incluso de deraunes decir, un posible espacio de
resistencia a la dictadura.

En palabras del director-fundador de ArteMultip/&o creo que (la galeria
ArteMultiple) fue el Unico espacio opositor duratdéedictadura. Pero no era dificil ser
opositor con actividades artisticas. Para los and era una cosa socialmente sofisticada y
critica como para ver que ahi también sucediarsc&o al mismo tiempo, era la Unica
posibilidad de permanecer amparado dentro de asgudge y mantener una llama

% A GIUNTA, Escribir las imagenes.op. cit., p.170.
29 M.T. CONSTANTIN, op. cit., pp. 12-20.
% bid., p.22.
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prendida.®* En 1980 se realiz6 una importante muestra cokeativ donde expusieron
Fermin Eguia Roberto Elia, Victor Grippo, Félix Lorenzo, AliciMarano, Eugenio
Monferran, Juan José Mosca, Jorge Pietra, Felipe, Rlorge Pirozzi, Horacio Porto,
Armando Rearte, Eduardo Stupia y Eduardo CésalirnZéfEsta muestra, a diferencia de
otras, fue propuesta por los artistas participariiésnotivo de la reunion no responde a
similitudes estéticas o formales. A este grupo,eaitado en el respeto profesional y
humano, le interesa destacaespiritu gregariode esta exposicion; en un momento donde
la tendencia general es la atomizacion y desuiéperando que esta intencion sirva para
provocar una vez mas en nuestro medio, la necesidadnirse a través del trabajo
cotidiano.”®?

Ademés de las muestras, la galeria organizabadiueside teatry espectaculode
musica, charlas con criticos y la edicion de pualgiicnesde distribucion gratuita con ideas
y comentarios del arte. Otro aspecto que confinmeosnpromiso politico es que en su sede
se escribié una de las primeras solicitadas podésaparecidos, publicada en el diario
Clarin en el afio 1978 y firmada entre otros poreEim Sabato, Jorge Luis Borges, Maria
Elena Walsh, Fernandez Long y Constantini.

El cierre de la Galeria ArteMultiple se produjoirres de 1981 con una muestra de
Federico Peralta Ramos. Si bien se habian generaidentes a partir del ataque verbal de
un grupo de neonazis, no fue ese el motivo deesuecisino mas bien la imposibilidad de
continuar con el proyecto desde el punto de vista@mico y la decisién de su director de
impulsar la edicion de la revisi Portefio®*

Un dltimo aspecto a considerar es que mientray@&n funcionamiento, la galeria
no fue objeto de censura, segun afirma Levinase®imargo, reconoce haber sufrido varios
allanamientos en su domicilio; haber recibido gsigjar parte de uno de los asesores del
presidente de facto Jorge Rafael Videla, a raiar@depolémica nota sobre las vanguardias
escrita en el diario ArteMdltiple por el artistarikeeth Kemble; y haber tenido un problema
legal por pornografia con una muestra de Oscar Boaynque advierte que la acusacion
estuvo dirigida hacia el artista y no hacia la daleAun asi, confiesa no haber dejado de
hacer lo que consideraba que debia segun su popykria mejor manera posible y con
mucho esfuerzo.

31 G. LEVINAS, Catalogo de la exposicidscenas de los “80. Los primeros dAotes visuales/Seleccion
de textos/Los protagonistas. Fragmentos, Funddi@A, del 2 de noviembre de 2003 al 1° de febrero d
2004.http://www.proa.org/exhibiciones/pasadas/80s/exibi. html

32 prélogo del catélogo n° 57 de la muestra coleativarteMltiple, 16 de septiembre al 11 de octulee
1980.

3 Alli fue presentadéPrincipio de Incertidumbretitulo con clara alusién a la época, obra de Nale
Marechal.

3 La revistaEl Portefiocomenzé a publicarse a principios de 1982 y seiéhen uno de los medios
pioneros de la primera mitad de los '80. Se plaméedalmente como una revista cultural que poqmeo
fue abordando temas hasta entonces vedados cd@tid/Al la legalizacion de la marihuana, la actividiedla
comunidad homosexual y la apropiacion de hijos esaparecidos. Esto le valié un atentado con exgssi
en su redaccion en agosto de 1983, en el que glestidiido todo el archivo personal de la galeria.

% Muestra en ArteMdltiple (5). Oscar Bony. Fotogaafidel 21/04 al 04/05/76.
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Conclusion

Segln detalla Maria Teresa Constantin, las galéniteMultiple y Arte Nuevd®
mantuvieron una activa continuidad y ambas se topston como espacios de resistencia
a la dictadura. Los talleres, junto con las gaferfancionaron en esa época como
domicilios alternativos, lugares donde era posiblegregarse casi libremente, a pesar de la
prohibicion oficial de realizar reuniones. En cgusente, estos espacios permitieron el
encuentro de artistas, el intercambio de opinigniascreacion de lazos comunitarios, para
cobijarse de los tormentos del régimen. La gal&fa otra forma de ver el arte desde
adentro, con todo lo que eso implica, pagabamodash@mbargos de los artistas, (...) era
un quilombo, pero vivo* Por lo tanto, las galerias estaban relacionadadacuitalidad,
con el resguardo de todo aquello que constituygda de un ser humano en su propia
esencia: la posibilidad de hablar, crear e inteeacton otros. Asimismo, los premios,
como el Premio Marcelo De Ridder o el Premio Ben&oHedges, brindaron diversas
opciones de presentacion en publico. A su vezniug importante el rol de los criticos,
como Martin-Crosa o Miguel Briante, que desde sgsites enunciaron aspectos velados
de las obras. A partir de fines de los "70 se tmvaa cabo jornadas y debates tedricos
sobre el arte contemporaneo, y distintas galeriasigeos de Buenos Aires cedieron sus
espacios para presentar obras en un modo poc@frecexposiciones con curador.

La importancia de la existencia de las galeriapagticular de ArteMltiple, reside

en que, a pesar de los efectos represivos queractsabre la sociedad generando terror y
autocensura, lograron crear redes y desarrollarinteasa actividad que aprovechd el
minimo resquicio para poder manifestarse. ComoeadvGabriel Levinas, en un momento
de persecucion y muerte, ArteMultiple dej6 una fauembierta, una alternativa que
posibilitd decir lo que no podia decirse y permiéi@irculacion de producciones de artistas
jovenes y la realizacién de una red de cooperdtamire muchos de los actores del campo
artistico argentino.

3 Creada por Alvaro Castagnino en 1964. El perfiladgaleria estaba orientado hacia la promociéradel
contemporaneo. Expusieron en ella: Diana DowekaOBony, Carlos Gorriarena, Luis Felipe Noé, entre
otros. Arte Nuevo también se encargd de editarGuadernos de Arte Nueyvalirigidos por el propio
Castagnino.

37 G. LEVINAS, Entrevista, op.cit., p. 12.

3 Segun el andlisis del soci6logo Howard Beckesréi$ta trabaja en el nicleo de una red de perspmas
colaboran, cuyo labor es esencial para el resuliadb Por lo tanto, dondequiera que el artistpeshela de
otros existe un vinculo cooperativo.
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