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Resumen:

Este articulo se centra en los modos de ver denkgen fotografica y en el
punto de vista del autor. Se incide en la asevérade como la fotografia se nos
presenta como una actitud cultural, en la que wiEmen conceptualmente aspectos
politicos, literarios o plasticos; trascendiendo smportancia incluso hacia una
dimension de reconocimiento contextual. El paisigenaturaleza define la creacion
fotografica, y la conduce, extendiéndola dentro laehistoria del arte, donde los
conceptos estéticos y narrativos quedan renovadimangformados. Este escrito esta
fundamentado a partir de las propuestas fotogré&fida dos artistas: Richard Misrach
y Klaus D. Francke.
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La vision aérea en el paisaje de naturaleza como dditificacion cultural.
Reflexiones fotograficas.

La palabra Vistd’ indica una singularidad, un punto focal, un motoen
particular en el seno de la compleja representad@nmundo, una especie de atlas
topogréfico totaf.

El material basico de la resefia historica de lagiatfia, en sus primeros afos, se
fundamenta en su caracteristica esencialmente @iy y que en principio, se realizé
para solventar las necesidades de la exploracidaseexpediciones, y en los estudios
topograficos. Estas imagenes entran, actualmemtayés del museo, en el ambito de la
reconstruccion histériéaDe ahi la importancia que adquiere la fotografapaisaje
para entender la historia natural mediante los @asnbontemplados. La naturaleza
produce formas siguiendo unos patrones, similityotEsmosas consigo misma. Las
ramificaciones de un helecho se asemejan a loguglee de una cadena montafiosa

! R. KRAUSS, Lo fotogréfico, por una teoria de lesplazamientos. Barcelona, 2002, p. 48.
2R. KRAUSS, ob. cit., p. 43
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porque ambos obedecen las mismas leyes fisicapesidtemas dinamicbsSin
embargo, cuando la percibimos, in situ, existertagevariaciones fisicas y épticas que
alteran nuestros modos de ver. Nuestro ojo opena@nmientos exploratorios, y el
cuerpo suele estar en movimiento, por lo que agugle vemos permanente se abstrae
en movimiento. Por lo tanto, lo que vemos no esdesxodificacion pura y simple de
las estructuras luminosas que inciden en la refinaalgun punto entre ésta, y el cortex
visual, las sefiales entrantes son modificadas geraos una informacién que ya esta
vinculada a una respuesta aprendida. Evidentemientgje llega al cortex visual es
suscitado por el mundo exterior, pero no consistare réplica directa o simple de él.
Se trata de un proceso mucho mas complejo y dimargit todo el periodo moderno, al
menos en Occidente, ha sido aceptado el supuesfoed@na ciencia empirica de la
percepcion puede ofrecernos una explicacion no rsétesaria, sino ademas suficiente
de los hechos materiales en que se basan las cpgaddirtisticas visuales. Por
consiguiente, en el siglo XXI la psicologia de kErgepcion se ha convertido en una
disciplina cientifica relacionada con el arte. Hgie de estudios sobre la psicologia de
las apariencias son necesarios, al menos paréicacta idea ingenua de una vision
puramente fisica. Sin embargo, si la explicacidresel! acto de ver se detuviera en este
punto, esto no haria mas que fomentar un erroodgecuencias ain mayores: la ubicua
creencia de que “lo visual” es una experiencidrwate separada de lo verbal

“The art in photography is literary art before it aything else”.(Clement
Greenberg, Four Photographer’'s EMew York Review of Bogk&3 de Febrero de
1964). Esta idea afirma que el arte en fotografjaete todo, arte literario. Por lo tanto,
para que funcione como arte, la fotografia deb¢ac@u historia.

La importancia del aspecto verbal o literario dent@agen fotogréfica, resulta
relevante para comprender los discursos y las ipaactfotograficas actuales. La
utilizacién de los conceptos es fundamental, ya @stes organizan la realidad, la
recortan en pequefos paquetes de sentido, latirdéadole lo que el escritor francés
Georges Bataille, llama:Levitas matematicds expresion que designa a la vez la
abstraccién de los conceptos, y su convenienci$ar Ademas de asumir el aspecto
tedrico que pone el acento en el valor artisticdadenagen, también es importante
indagar en las variaciones, que se producen emsnsion visual a partir del empleo
de un punto de vista diferente por parte del fatfmgrEn relacién a esta idea, el escritor
John Berger, defiende en su libModos de vercémo lo visible es un fluir continuo, y
ya no es lo que se presenta frente a los ojos,laitmalidad de las vistas posibles a
tomar desde diferentes puntos situados alrededasbjietd. Esta postura se halla en
consonancia con la teoria cubista, y el artistddPRlzasso la puso en practica en sus
pinturas. Este enfoque multidireccional de los psrite vista de una imagen trasciende
al ambito fotogréfico, generando en muchas ocasjosgerta ambigiedad en el
reconocimiento de la fotografia, con respecto amsplazamiento real. Podemos hablar
entonces del punto de vista aéreo como una alieardg la imagen fotografica. En este
sentido advertimos que la fotografia aérea estaasantigua como la fotografia misma.
El punto de vista que nos confiere, es diferenteledl espectador, con respecto al
paisaje, ya que esta situado en el suelo, con osiaipn mas elevada de la camara. A
partir de esta apreciacion podriamos mencionarpotumiosidad relacionada, que este

¥ K. D. FRANCKE, La tierra como arte. Barcelona, 20p. 6.

4J. RIBALTA, Efecto real. Debates posmodernos stibfetografia. Barcelona, 2004, pp. 164-165.
® R. KRAUSS, Lo fotogréfico, por una teoria de lesplazamientos. Barcelona, 2002, p.178.
®V.V.A.A., El paisaje. Valencia, 2008, p. 12

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Nium. 1 (2012) ISSN: 2174-7563



Maria Antonia Blanco/ La vision aérea en el paisaje de naturaleza

angulo es el mismo que usaba el fotografo aleméams Héamuth (1915-1990) para
fotografiar al pintor expresionista Jackson Pollotkntras trabajaia

La fotografia aérea supone un analisis de la Sopeterrestre, mediante el
empleo de maquinas fotogréficas cuyas aplicacidaesionales se diversifican. Se
utilizan en el campo de la investigacion arquea#@gd geoldgica, asi como en la
agricultura para recabar informacion sobre la @d¢zn de las superficies terreas, o en
el campo militar para obtener informacién sobrestibps estratégic8s Sin embargo,
resulta mucho mas satisfactorio y enriquecedoreehth de pensar como ademas de
todas estas funciones contamos con una mas, sticatique dirige su atencion hacia el
campo de la fotografia, como medio que va mas @#ala imagen documental,
defendiendo la creacion. En el @mbito artistico,fdeografia aérea plantea como
cuestion la interpretacion de la lectura, que difige otras fotografias con otros puntos
de vista. Esto quiere decir que las dimensionesltesales de la realidad se vuelven
ambiguas: la diferencia entre las protuberancis ywuecos, lo céncavo y lo convexo,
se borra. Esta actitud nos sitia frente a unaiti@#l transformada en un texto,
requiriendo de una lectura o descodificacion. Selyre una cesura entre el angulo de
vision con el que se tomé la fotografia, y el angylie se requiere para comprenderla.
Este tipo de fotografia desvela una rotura en jelotede la realidad, cisura que la
mayoria de las fotografias tomadas desde el sudgbmtan, con gran esfuerzo,
disimular. Una bifurcacidn en esta tipologia fotdgra, la encontramos en los pintores
qgue a principios del siglo XX se dedicaron a latraosion, y se valen de la fotografia
aérea como un recurso. Podemos destacar la sépentte francés Robert Delaunay,
que se inspira en una vista aérea de la torrelEjffel empleo que hace Malevich de
este tipo de imagen, como metafora de la suprelaidn con el espacio.

Sin embargo, su condicion de pintores no les permadceder a realizar su
trabajo en el aire, a diferencia de los fotograktsta posicion que adquiere el fotdégrafo
representa un estadio al que el pintor no puedarllesupone, por lo tanto, una notable
diferencia en cuanto al emplazamiento que el pitiémre, inmévil, en el suelo. Es de
gran relevancia destacar en este campo, el carpmieero atribuido al fotégrafo
francés Gaspar-Félix Tournachon, mas conocido ddauar (1820-1910), cuyo mayor
deseo en cuanto dispuso de una camara fotografealevarse muy alto sobre los
techos de Paris para tomar vistas aéreas des@stmde un globo aerostafitoEn
1858, Nadar se subié a un globo con su camaranps ochenta metros de altura, tomo
algunas fotografias al pasar sobre el pequefio puébhcés de Petit-Becetre,
fotografias que por desgracia se han perdido. t@gfafia aérea mas antigua que se
conserva es tomada sobre la ciudad de Boston,ay d#atl860, realizada por James
Wallace Black, a unos 600 metros de altura sobagen la ciudad en globb

Richard Misrach

"R. KRAUSS, Lo fotogréfico, por una teoria de lesplazamientos. Barcelona, 2002, p. 101.
8 Fotograffa. [Consulta: 24/07/2010]. En: http:Mekpedia.org/wiki/Fotograf%C3%ADa

°R. KRAUSS, Lo fotogréfico, por una teoria de lesplazamientos. Barcelona, 2002, pp. 101-102.
1% Fotografia Aérea. [Consulta: 23/07/2010]. En: #isww.google.es/imgres?imgurl=http://f
otografiaaerea.files.wordpress.com/2008/08/fot@@aenas-antigua.jpg&imgrefurl=http://fot
ografiaaerea.wordpress.com/2008/08/11/las-primitagirafiasaereas/&usg=__ 7jawllUD
LpLiJId5zFFMT919RRY=&h=383&w=480&sz=48&hl=es&sta?&um=1&itbs=1&tbnid=IBX5G__88
€9IHM:&tbnh=103&tbnw=129&prev=/images%3Fq%3DPrin2Bfotograf%25C3%25ADa%2Ba%?2
5C3%25A9rea%2Ben%2B1858%26um%3D1%26hl%3Des%26sa%3Bbs%3Disch:1
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Richard Misrach es un fotégrafo estadounidense dna@n Los Angeles
(California), en 1949. Sus fotografias de paisajeestran la tierra y los mares del
desierto, apareciendo siempre en ellas la injeadmomana.

Durante mas de treinta aflos ha abordado la relaeiitne la sociedad
contemporanea, y la naturaleza, especialmentd, @aste Americano. En la década de
1970 ayudd a promover el renacimiento de la foféegren color, y la presentacién de
ésta a gran escala, hasta llegar a representarpt@méica muy extendida en la
actualidad. Las fotografias de Misrach destacala®golecciones de mas de cincuenta
instituciones importantes, entre las que se incluge Museo de Arte Moderno de
Nueva York, el Museo Whitney de Arte Americano deeia York, la National Gallery
of Art, Washington DC, y el Metropolitan Museum Ait de Nueva York. Su trabajo
resulta significativo para comprender los discuestisale$

Desde 2001 esta trabajando en una serie titadthe Beachcon obras como
Untitled 696-05 de 2005 (fig.1), yWntitled #394-03 de 2003 (fig.2). Este proyecto ha
sido presentado a gran escala (seis por tres meflasabajo recoge imagenes en color
de la playa de Hawai. Mirando hacia abajo, des@dehabitacion de hotel, justo al lado
de la playa, Richard realiza estas fotografiaswwopunto de vista aéreo, en las que se
elimina, cualquier referencia de horizonte y ddogis6lo nos queda el registro de
determinadas personas inmersas en un entornmidiigtas imagenes fueron tomadas
en los dias sucesivos al 11 de septiembre de 280a&tando la inquieta sensacion de
malestar y presentimiento que invadié el pais, wiespde los ataques contra el
World Trade Center y el Pentagono. Ekitmgrafias simulan las imagenes de
los individuos, y las parejas caidas desde lasesa@emelas. Del mismo modo, este
autor se siente influenciado por la nov€a the Beachdel novelista Nevil Shute
Norway, de los afios cincuenta, escrita y firmadalena guerra fria, y que después
seria convertida en pelictfaDicha novela describe a una poblacion que eggrasdo
la muerte por los efectos de una bomba atoémicaiidods decir que el paraiso se ha
convertido en una morada dificil; lo sublime y elmestan en nuestra vulnerabilidad, en
la naturaleza precaria de la vida misma. Los acontentos terroristas del 11S de
nueva York fueron cruciales para la produccion dsré¢h. Segun €l mismo expresa:
“cambio la forma en que veia tdd&l aislamiento de una pareja solitaria tumbada e
una playa, pone de relieve su fragilifacEste discurso nos permite reflexionar y
confirmar, que las personas son tan vulnerable® @mropio mundo que ocupan.

1 R. MISRACH, Richard Misrach. [Consulta:18/07/2010]  En:
http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Misrach

12" R, MISRACH, Richard Misrach: on the beach. [Cotsul 25/07/2010]. En:
http://www.nga.gov/exhibitions/misrachinfo.shtm

13K. R. FLETCHER, Kenneth, Fotografias Omnimosa kli$r Richard’s Beach. [Consulta: 24/07/2010].
En: http://www.smithsonianmag.com/arts-culture/bisach.html
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Fig.1. Richard Misrach. Untitled 696-05. 2005. AgRichard Misrach. Untitled #394-03. 2003.

Richard Misrach ha disfrutado de una reputaciénapionero de la fotografia
contemporanea desde 1970. Fue uno de los primetogas en explorar las
posibilidades de la impresion en color a gran esgahdemas, uno de los primeros en
centrarse en un arte politizado, en el que el cotapwento irresponsable de la sociedad
moderna, construye nuestro entorno natural. Ademiasomponente inusual en la
perspectiva, y el nivel de detalle reflejado, nerate a una fotografia aérea normal. Las
imagenes estan tomadas por una camara de 8 x 1@obtampios, e inclinable, para
poder cortar la linea del horizonte y crear laidngle que esta flotando sobre la gente.
Su “paisaje cultural” nos anuncia una complejadvisde la humanidad en el orden
natural. Nos remite al mar, al vasto océano queaecaruna situaciéon donde el miedo,
esta presente. Tanto en la realidad como metafeocte, el océano es ese gran
desconocido para nosotros, pertenece a la defmiglbma de lo sublime, porque
conviven en él, los atributos de temor, gloriaglldza. Misrach observa todos aquellos
momentos que se sitian un poco fuera de contro§ sus vistas y piensaTal vez
algunos de ellos no estan tan seguros, despuéside't

La inseguridad forma parte de este discurso fofiogra sensacion que
predomina en la sociedad actual, haciéndonos seigto e intranquilidad emocional.
Es un sentimiento colectivo que hemos constituimgntros mismos debido a la falta de
certezas, a causa de la angustia que esto genenao¥ instalados en el miedo a lo
desconocido, nos cuesta aceptar lo nuevo, aquetlariencia que no es igual a la
anterior. Resulta casi imposible asumir la mudat@erdida; y esto deriva en una suerte
de precariedad e inasistencia, actitud que sereflejada en nuestros habitos diarios.
La consecuencia de todo esto torna en insegurigetjyeiiez ante la inmensidad de la
tierra, ante la grandeza de nuestros problemasrgaen y se multiplican con el tiempo.
Las imagenes de este artista reflejan la conditidnana en el paisaje. La naturaleza se
convierte en un inmenso escenario que retratalémlad del individuo. Esta narrativa
entra en consonancia con la ob@aminante ante un mar de niebtee 1818, del
principal representante de la pintura romanticenalea, Caspar David Friedrich (1774-
1840), quién pronuncia este caracter de empequei@ato del hombre frente a la
inmensidad de la naturalézaUna ola fotografiada justo antes de romper, es un

14 R. AYERS, Richard Misrach. [Consulta: 02/07/2010]. En:
http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Misrach
15 Caspar David Friedrich. [Consulta: 25/07/2010]. :En

http://es.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrich
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representacion del mar, un abeto cubierto de ni@esirozado por la tormenta, es el
simbolo del invierno. Estas son las imagenes dedi de la tierra con el significado

que les dio C.D. Friedrich. Una estrecha relaciéireeeste pintor y el fotdégrafo

Misrach, es posible y fructuosa, y no por el estidda imagen, sino por la similitud en
la concepci6ff.

A partir del analisis de las imagenes de Richargradtih comprobamos cémo el
discurso trasciende por encima de la estética tandpse la obra favorablemente a las
practicas artisticas actuales. COmo expresa elsawimiartistico William Jenkinsias
fotografias en si son mucho mas ricas en signifioadicance que la mera creacién de
un aspecto estétitd’.

El socidlogo francés Paul Virilio, ha afirmado ldamente, que hoy en dia el
interés por el paisaje pasa por el descubrimiesttpaisaje de los acontecimientos, y no
por una discusion bizantina sobre el devenir mudehlland art. Segun este autor,
debemos reinventar una dramaturgia del pdisaje

Klaus D. Francke

Klaus D. Francke es un fotégrafo independientedwaen la ciudad alemana de
Hamburgo. Este autor trabajo como arquitecto helsaéio 1970, y en esa época decidio
comenzar su carrera como fotografo. En 1993 viajgppimera vez a Australia. Desde
entonces, Francke ha volado sobre esta ciudad@@asar los accidentes del paisdje
Este fotdégrafo ha cofundado la agencia Bilderbeog, sede en Hamburgo, y ademas,
colabora con prestigiosas revistas alemanas comm Strn y Merian. Klaus se
especializd en fotografia aérea en la década d@, 1P&uele volar a una altura
comprendida entre 300 y 1500 metros, siendo impt&taencionar, que gran parte del
trabajo lo lleva a cabo en tierra firme. Franckesuita atlas, hojas topograficas, y
bibliografia especializada en geologia. Sus imagempresentan el cambio, son
instantaneas de un proceso geoldgico. De ningUroreedrata de imagenes estaticas,
pues en todo momento reflejan la vida natdr&@us fotografias retratan la naturaleza
convertida en Arte, como masas de color impuestas

El resultado visual recuerda a la historia de tgypa abstracta. Los futuristas
italianos, en 1931, afirmaban en su manifiesto adléAleropintura”, que una de las
cualidades de la fotografia tomada desde el cieftsistia, en la desintegracion del
espacio. Cuando la imagen global se desintegr&emosntramos ante una ausencia de
referente$. Lo fragmentario es un aspecto de la imagen. Berrvisual queda
representado a modo de puzzle, donde las piezdsagpnentos del mundo. Este modo
de ver la realidad (de forma fraccionada) es ooastante en nuestro dia a dia, ya
que la informacion nos llega de este modo. Nulegaios a tener un conocimiento
total de las cosas; resulta mas comodo quedarnostroaos que no alcanzan a
constituir una verdad, indagaciones y supuestos,ms libran del compromiso con

16 J. FONTCUBERTA, Estética fotogréafica. Barcelon@)?2, p. 138.

7V.V.A.A., Del paisaje reciente. Madrid, 2006, 901

18yV.V.A.A., El paisaje. Valencia, 2008, p. 17.

19K. D. FRANCKE, Australia desde el aire. Barcelod@Q7.

K. D. FRANCKE, La tierra como arte. Barcelona, 20p. 01-08.

2L C. MONTAGUD, La naturaleza convertida en arte éesdl cielo. [Consulta: 25/07/2010]. En:
http://www.elmundo.es/elmundo/2008/03/02/cienci@4482904.html.
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respecto al problema en cuestion. Percibimos denodo parcial, dirigiendo nuestra
mirada a lo concreto, centrando el objetivo enparée especifica.

En la explotacion de sal y minerales de Sowa Paa que forma parte de la
depresion salina de Makgadikgadi, una aglomeradénvarios lechos de lagos
salados en el norte de Botsuana. Durante la estal@dlluvias, cuando el nivel de
agua sube, se convierte en la mayor zona de reqeimoiude flamencos de toda
Africa® (fig. 3). Esta situacién interesa al fotégrafobmotodo por las cualidades
cromaticas que se generan. Se producen imagenas ako contenido plastico, que
relacionamos directamente con pintores abstra&nsla imagen que acabamos de
nombrar, vemos un vinculo con el artista holandémdvian, debido al marcado
acento geométrico, organizado a modo de bandasldean la fotografia de Francke.
No obstante existe, obvia y manifiestamente, difeigs entre esta fotografia y la obra
del pintor Mondrian. Este ultimo crea su imagent@ica de manera totalmente
intencionada: tanto la disposicion geométrica, cdasomasas de color, tienen una
orientacion analizada y estudiada previamentenkgen ha sido creada por él mismo.
En el caso de Klaus sucede algo distinto: el fatfsgno inventa las imagenes, sino
gue toma instantaneas de ellas, de aquellos atmidetos visuales que ya han sido
creados de forma natural en el espacio; el fotogenplemente documenta este
hecho, teniendo lugar una imagen nueva que tradeien obra artistica. El fotégrafo,
historiador, critico, y curador estadounidense JdBparkowski (1925-2007),
reflexiona sobre esta idea cuando afirma que ladgémes nuevas derivan de
imagenes pasadas. Segun él, lo que un artista gg@meievo en su obra sirve para
desafiar y revisar su tradicién, tal y como le kaido dad#’.

Fig.3. Klaus D. Francke. Explotacién de sal y mates en Sowa Pan, en el norte de Botsuana,
Africa. Fig.4. Klaus D. Francke. Salina cerca dell@p, Nuevo México, Estados Unidos.

Otra obra de este autor, se fundamenta en la expotde sal de agua marina,
en la que el agua se hace pasar a cielo abierntmalgila de evaporacion a otra mas
baja, y a causa de dicha evaporacion, el contetidsal aumenta de pila en pfia
(fig.4). Esta circunstancia genera una imagen eomisma intensidad pictorica, y la
relacionamos ahora con otro pintor: Mark Rothkogliso podriamos hacer una
asociacion mas concreta con una de sus obragititikzd, Orange, Tan, and Purplde
1949. El pintor hace una distincién con los colptasto en el titulo como en el cuadro,

22 K. D. FRANCKE, La tierra como arte. Barcelona, 20p. 197.
23J. RIBALTA, Efecto real. Debates posmodernos stibfetografia. Barcelona, 2004, pp. 178-179.
%K. D. FRANCKE, La tierra como arte. Barcelona, 20p. 201.
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pues cada color tiene su zona en la obra. Lo m@nae en la fotografia que realiza
Klaus desde el cielo. Lo real supera los limitetadecion. Aquello que el pintor busca

con sus pinceles esta en el orden natural de Essc&€omo expresa Roland Barthes:
“La videncia del fotégrafo no consiste en <<ver>m@ien encontrarse all¥>.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
Libros:

- J. FONTCUBERTA, Estética fotogréafica. Barcelona)20
J. RIBALTA, Efecto Real. Debates posmodernos stbfetografia. Barcelona,
2004.
- K. D. FRANCKE, Australia desde el aire. Baona, 2007
- K. D. FRANCKE, La tierra como arte. Barcelona, 2007
- R. BARTHES, La camara lucida. Barcelona, 2007
- V.V.AA., Del Paisaje reciente. Madrid, 2006
- V.V.A.A., El paisaje. Valencia, 2008

Documentos electrénicos:

- Caspar David Friedrich. [Consulta: 25/07/2010]. En:
http://es.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_ Friediric
- C. MONTAGUD, La naturaleza convertida en arte deddgelo. [Consulta:
25/07/2010].
En:http://www.elmundo.es/elmundo/20@302/ciencia/1204482904.html
Fotografia. [Consulta: 24/07/2010]. En:
http://es.wikipedia.org/wiki/Fotograf%C3%ADa
- K. R. FLETCHER, Kenneth, Fotografias Omnimosa MibkraRichard’s Beach.
[Consulta:
24/07/2010]. En: http://www.smithsamiaag.com/arts-culture/the-beach.html
- R. AYERS, Richard Misrach. [Consulta: 02/07/2013:
http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Misrach
- R. KRAUSS, Lo fotogréafico, por una teoria de losmlazamientos, Barcelona,
2002, pp. 101- 102.
- R. MISRACH, Richard Misrach. [Consulta:18/07/201Bh:
http://en.wikipedia.org/wiki /Richard_Misrach
- R. MISRACH, Richard Misrach: on the Beach. [Consut5/07/2010]. En:
http://www.nga.gov/exhibitions/misraatd.shtm

% R. BARTHES, La camara licida. Barcelona, 200B6p.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Nium. 1 (2012) ISSN: 2174-7563



