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Resumen:

El Séptimo Arte es uno de los fenbmenos mediatiéssatractivos y complejos
en la actualidad; este posee la capacidad de pitesela realidad temporal y
espacialmente, valiéndose de un lenguaje propiofocmado por simbolos e imagenes
en movimiento que cuenta historias, que al pasareptamiz de las subjetividades con
las que interactla, se convierte en un campo dexiéh del pasado y el presente de
una nacion o cualquier espacio en particular. Asl,cine como espectaculo es
promocionado como obra de arte multiplicada poatxién de los mass media, que lo
potencian como producto econémico con facilidadaparsertarse en el mercado,
donde genera grandes beneficios, jugando un rald@gco importante al transmitir un
conjunto de representaciones e ideas propias dermétado grupo social con las que
pueden estar o no de acuerdo el espectador. Puedesd entonces que el cine es
relevante no solo por la forma en que los indivelse representan ante el aparato,
sino por cémo por medio de este los individuosgrem el mundo que los rodea. En
este trabajo se enfatizara en el devenir de la meegrafia cubana y sus
caracteristicas actuales.
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Introduccién

Las teorias cinematograficas constituyen hoy unolate campos menos
atendidos de las Ciencias Sociales en Cuba y ¢isyar desde la Sociologia, por ello,
este estudio realiza una sistematizacion de algueados cuerpos tedricos mas
importantes que sobre el Séptimo Arte se han exlizDe este modo se logra una
multiplicidad de criterios que permiten continuak teabajo enmarcado en un
acercamiento a las tendencias que a lo largo destaria ha tenido la produccion
cinematografica cubana desde sus inicios y hastetlglidad.

Desarrollo
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La teoria cinematografica comienza a tener aug®atios después de la
invencion del cinematografo a finales del siglo Xpér lo que ya entrada la segunda
década de del siglo XX existe cierto grado de t@gion al respecto, contando entre sus
primeros tedricos a Hugo Munstenberg, quien conail@ne como “arte de la mente”,
encontrando como funcién esencial del medio retriEs emociones, sentimientos,
actuando de manera tal que aisla al espectador esite experiencia estética,
interpelandolo a nivel mental, como su recurso yitméprincipal. Munstenberg
considera tan tempranamente que la Unica validededel punto de vista estético del
séptimo arte es su habilidad para transformagdidad de los individuos en un objeto
de la imaginacion de éstos. En su concepcion,nel al ser un producto de la mente
s6lo puede existir en esta y no fuera de ella.sMaenterés especificamente en la
mirada formalista de este autor esta dado puedessia recoge como ninguna otra el
poder de influencia ideoldgica del medio en el mablresaltando como su principal
aporte en la investigacion la idea de que plasimcazhente el sentir de la realidad que
refleja — con lo que cumple claramente nuestro gitk@nsformada en elementos de la
imaginacion, lo que es sin dudas uno de los elamsaetevantes del cine en Cuba. Las
teorias que se seleccionan contribuiran eficazmehtenalisis y realizacion de los
objetivos centrales del proyecto, dando la posiddi de identificar sobre cuéles de
estos planteamientos tedricos se nutren los realiza cubanos, aunque puede resultar
un poco mas complicado en la practica, asi comadaptaciones que realizan para
traerlas a nuestra realidad.

Con estas ideas comienza un debate teérico emgdocde la cinematografia
que llega a nuestros dias, es el de formalistasalistas, que mas alla de ser dos
corrientes contrapuestas, resultan dos modos siEtaente diferentes de expresar la
relacion cine-realidad, como otro reflejo de larespn de las ideologias de los autores
qgue defienden unas u otras, teniendo como ejeataitmedio cinematografico. Esta
contraposicion nos permite mostrar la complejidadadelaboracion de esos productos
gue en propuestas novedosas mezclan sus elemésiosd) hecho recurrente en la
manera cubana de hacer cine.

El eje central de las propuestas formalistas sa pescisamente en la creencia
de que el cine no ha de copiar fielmente los el¢éosete la realidad por su incapacidad
de sustituirla, asi la idea de que este debe liggitaa presentar puntos de vista,
concepciones de la realidad segun la experienciaegtividad de los realizadores,
tomando al producto cinematografico como una réeftexiel entorno y no una copia
exacta de este.

A diferencia de esas ideas, la corriente realistasidera a este arte como el
resultado de la fuerte interaccion entre imageeajidad tratando de distanciar en todo
momento ambos elementos para realizar el produlsemmatografico. Entre las figuras
representativas de la corriente realista encontsaan®ndré Bazin, este plantea que con
las herramientas proporcionadas por otros elemgelatagie se logra con la utilizacién
de medios objetivos (camaras, etc.), por lo que msts libre subjetivamente que otros
medios, por lo que es este un modo eficaz paedaca la realidad, que de otra forma
pasarian desapercibidos por el publico, desviandatencion hacia puntos de esa
realidad desconocidos o ignorados por él. Es iraptet entonces resaltar la idea
manejada por Bazin de que el cine manipula ladadlique refleja, naturalizando
enfoques que no pasan de ser recursos moraleslégies.
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Bazin aboga por mostrar la riqueza estética del jpor medio de la presentacién
de amplios planos y textos contundentes, con ledajexperiencia del espectador vaya
mas alla de la mera percepcion, sino que sea slmregetin examen individual, en el
que se otorga sentido a lo expuesto en la obraasdal. La utilidad de la teoria de
Bazin reside en que esta se elabora sobre la msm®rbcimientos generales del
fendmeno, ideas que enmarcan la naturaleza del cineo pantalla que debe mostrar
de manera transparente la realidad sobre la quea.vér pesar de que la practica
cinematografica ha demostrado que resulta muy ildilasmar fidedignamente la
realidad, por lo que sus alusiones en la mayoridodecasos no pasan de ser
representaciones artisticas de sus propias cosomsss

De modo que otro formalista moderado como S.M.riSigen presenta una idea
dialéctica del cine , pues para él el séptimo aotelebe necesariamente reproducir la
realidad, sino que ha de reflejarla aportando siempicios ideolégicos sobre la
porcién de esta que es expuesta en la obra, sar @hfvalor artistico del producto,
resultado de la mixtura entre lo real y lo imagw@tasi al interactuar este con los
espectadores los somete a sus efectos psiquicorisdess, integrandolo a la historia
contada por medio de un acto consciente, por el lqumvolucra en el rejuego
mediatico. Asi estas ideas nos permiten dar cudmtque otra de las habilidades del
cine reside precisamente en distinguir u ocultands de oscuridad” presentes en la
realidad de los individuos que consumen los filmes.

A diferencia de las teorias anteriores, detenidataenaturaleza del cine, mas
recientemente es incorporado al panorama teorigpogiciones que lo asumen como
un medio con “especial capacidad comunicativa gulstica®, que se aviene con
nuestros intereses de analizar los textos presemesl conjunto de peliculas que
estudiamos, aportando una serie de conocimientmsosa para distinguir los mensajes
de nuestro interés. Esta corriente posee variasaigcon diversas ideas, pero a nuestro
estudio le resultan mas cercanas las propuestadeae Mitry, quién desde una
perspectiva psico-estética, en la que las imageslesn ser entendidas en interconexion
con los objetos que representan, ofreciendo detedairealidad particular con ello la
significacion de una obra filmica depende de esguaoto de imagenes y textos
estrechamente relacionados, que configuran losajengue al publico desea transmitir
el producto cinematografico, dependiendo en gradisgaede las experiencias de esos
individuos, mas alla de lo que haya querido expresaealizador; de hecho, en sus
planteamientos toma al cine como productor de untaxss y semantica propias, por lo
qgue herramientas como la semidtica se toman adeilas ideas de este ambito. Se
vislumbra entonces en la propuesta de Mitry uneachabridacion de las corrientes
realistas y formalistas, logrando un cimulo de fdamiones nutridas de las principales
proposiciones desde las de Munstenberg hastayas puopias. Estas ideas denotan lo
inevitable de la multiplicidad de miradas alredederlas obras filmicas al ser objetos
de analisis.

La Semidtica incorpora a su produccion a un granara de textos y autores,
teniendo como denominador comun las relacionesblestdas entre simbolos y
significados, por lo que la produccion, emisiomilipretacion de estos signos se toma
como el elemento que decide la relevancia de syaso estudios que como este los
retnen.

! véase: Casetti, Francesco. Teorias del cine. €idleSigno e Imagen #37. Ediciones Catedra, Madrid,
2000, pp 15-29.
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Por tal razon recurrimos a una de las figuras relevantes en el campo de la
Semidtica/Semiologia del cine, el francés RolandHga, militante de la narratologia
formalista, ferviente continuador de la semiolcgiassereana, este plantea que en todos
los medios de comunicacién, en especial el cing, nfensajes linglisticos estan
presentes en la mayoria de las imagenes emitiolaggtos. Lo destacable en esta
propuesta se encuentra en la idea de que los tikiisos llevan implicitamente una
fuerte carga de significados, que estan sujet@ios de un receptor a otro, los que
son seleccionados o0 ignorados, segun sus aprawaci®Gegun Barthes..."en toda
sociedad se desarrollan diversas técnicas adijeadena flotante de significadgsion
el animo de traducir o descodificar esos mensajgsiiticos que de otro modo serian
incomprendidos, contdndose con una especie deodar@d publico en el que existen
simbolos de unanime comprension para los espeesdesto confirma la existencia de
elementos que son claramente representados ebrias gue tienen gran cantidad de
significados no manifestados explicitamente emiagien y los textos, como portadores
esenciales de la informacion.

Con esto puede decirse que, en lineas generaleléass cinematograficas dan
por sentado primero que el cine es un hecho cilttoa capacidad de representar el
espiritu de una época, denotando su especializatiorarios casos, afianzado en las
instituciones e intelectuales y productores de Isnm, llevando a planos
internacionales, lo que le da cuerpo a un nucleddédas centrales y conceptos que
guian a las investigaciones en el campo de un fenérde grandes magnitudes, que
cuenta con una gran capacidad de llegar como gagimotro medio a un sinnumero
de receptores, a pesar de sus status socialesiyekde escolaridad, haciendo de este
un elemento mas complejo y atractivo a los estudiastienen como centro el medio
cinematografico.

El cine en Cuba, ¢ un producto de lo real maravillso?

Justamente en la segunda mitad de la Ultima dé=daglo X1X, fue inventado
por Louis Jean y Auguste Marie Lumiére el cinemidfig que llegaria a Cuba en enero
de 1897, traido por el francés Gabriel Veyre, guieotagonizé el primer rodaje
realizado en la isla bajo el nombre de “Simulacarstendio”, que tenia su argumento
en una maniobra de los bomberos habaneros. Agicéa una larga etapa en la que la
mayoria de las producciones que se realizan tisnemarcado corte documental y los
filmes que llegaban procedian fundamentalmentendtterra y Francia, sobre todo
antes de la Primera Guerra Mundial, a partir de egénto, el espacio cinematografico
comienza a ser dominado por las producciones astatknses.

Algunos de los 80 largometrajes realizados ante49%® en Cuba tuvieron
exponentes como los de la vertiente de reconstmdustorica, con ejemplos como:”
El Capitin Mambi” y “Libertadores o guerrillerosé d914, del director Enrique Diaz
Quesada, con el apoyo del general Mario Garcia ba@nal igual de otros de cierta
relevancia como “La virgen de la Caridad” de 193®gmance del Palmar”, de Ramoén
Peodn, resultan ser de lo mas importante de unanaitografia poco creativa, basada en
la recreacion de estampas campesinas, asi conas@lapla gran pantalla de estrellas
del teatro y la radio, para asegurar el éxito tegoide las propuestas cinematograficas.

2 véase: Barthes, Roland. El mensaje linglistidteto
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Entre 1920 y 1922 aumentd considerablemente laupoi@h de obras, que se
caracterizaban por la “... baja calidad y escasobres artisticos” significando un
retroceso con respecto a los filmes de Diaz Quespden realizaba sus obras desde
una éptica particular, de mas calidad. Asi encombsalas cintas ¢ Por qué se casan las
mujeres?, de 1922, dirigida por Ricardo DelgaddCgsi varon”, de Ramén Pedn, en
1929. La crisis de finales de 1920 e inicios de0l$Bopicio la casi paralizacion de la
produccion filmica, por la escasez de recursogay dsdificacion del capital humano del
ramo. Mas adelante comienza la produccion de filoogssonido, el baile y el canto
colmaron la pantalla, con el pretexto de “consolida autoctono de nuestra cultura,
pero no pasaba de ser estrategias con claros doresrciales, estas obras tuvieron
caracter superficial. También hubo muestras de @oktizado, al margen del
comercial, siendo creado por el Partido Comunst@uba Sono Films, para presentar
un cine alternativo frente a las banalidades tesgtah los filmes argumentales. A partir
de 1940, Cuba se convierte en el escenario natarabmerosas producciones cubano-
mexicanas, de bajo costo, basadas en radionowsldsysca de éxito, por ejemplo la
conocida radionovela “El derecho de nacer”.

Esta produccion en Cuba antes de 1959 puede catségogomo esporadica,
carente en algunos casos de una estética ade€l@da. excepcion a esto, en 1955, un
grupo de jovenes realizadores (Gutiérrez Alea, i@dspinosa, Alfredo Guevara) dan
forma al documental denunciativo “El Mégano” powierde relieve la situacion de los
campesinos en la Ciénaga de Zapata, rompiendoosogsbjuemas de aquel cine que se
hacia en Cuba. A partir de 1959 se inicia, en téaaesferas de la sociedad cubana
profundos cambios que, repercutieron incluso diséeomia del cine realizado en esta
tierra. Asi son producidos con el apoyo del Depaetto Cinematografico de la
Direccion de Cultura del Ejército Rebelde los doentales “Esta tierra nuestra”, de
Tomas Gutiérrez Alea, “La vivienda”, de Julio Gar&spinosa, ambos junto a Alfredo
Guevara, quienes entre otros, fundaron el InstitQtdano del Arte e Industria
Cinematograficos, el 24 de marzo de 1959. En mdeiofervor revolucionario, en
mayo de 1961 son expropiadas todas las salas de exinmanos de empresas
norteamericanas, pasando bajo la administracionI@AIC, que rectoré todo lo
referente a la produccion, distribucion y exhibicide un nuevo cine, acorde a los
cambios operados en el pais, que evaluaba e if#bgoecriticamente la realidad vy el
proceso revolucionario.

Los 60 son considerados por muchos la época dodadi cinematografia
cubana, que asume corrientes contemporaneas codml#éaEscuela ltaliana, el “free
cinema” inglés y la “nueva ola” francesa, en laduigla de expresion identitaria propia.
Asi son producidos algunos de los filmes mas rel@gade la filmografia cubana, como
“Memorias del subdesarrollo” (1968), de Tomas Gree Alea, “Lucia” (1968), de
Humberto Solas y “La primera carga al machete’)izada en 1969 por Manuel
Octavio GOmez. Es importante resaltar la aparicdiéra mujer como parte de nuestro
cine, que difiere de todo lo flmado antes, respemdb a los roles de las féminas en la
Revolucién, remarcando los ambitos a los que aacediestas condiciones. En la
década siguiente, la realidad es otra, la cinemafi@gcomienza a responder a estrictos
lineamientos, dejando estrecho margen al analigs lak problemas sociales,
perdiéndose el caracter audaz y profundo de lassppredominando la linea narrativa
tradicional, pueden destacarse: “El hombre de Miaigi (1973) de Manuel Pérez, “La

3 véase: Vega, Sara. Un siglo de cine y realidadv8historia del cine cubano. folleto, p2.
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altima cena”, de Alea en 1976 y “Retrato de Terg4879), realizada por Pastor Vega,
gue van desde los dedicados a resaltarlas proeZas téroes cubanos, pasando por la
reflexion sobre los intereses de clase y el podetaeCuba revolucionaria hasta la
exposicion del tema del machismo y la asimilaciérrales femeninos, mas adelante se
recurrird al tratamiento de temas sociales. Efi80sel cine cubano se encontraba en
una crisis creativa, se abandonaba la reflexioriupda, por el facilismo, en este
momento la calidad pasa a un segundo plano, pata paso a la cantidad como
elemento primordial, por esto se realizaron peligutie corte obrero, comedias
costumbristas, de temas campesino, estudiantdfegional.

Ante la banalizacion generalizada que afrontd ek cde los '80 existen
excepciones como: “Se permuta” y “Plaff’ de Juaarl€@ Tabio, “Una novia para
David” (1985) y “Papeles secundarios”, de OrlandgaR, asi como “La Bella del
Alhambra”, dirigida por Enrigue Pineda, rodada €89, dan muestras de otras
pretensiones en la realizacién de las obras, alwisn espectro tematico. Entramos en
la dltima década del siglo XX, marcada por el rdeaimiento del panorama
econémico, profundizado por la caida del bloqueasieta, con lo que decrece la
produccion cinematografica considerablemente. A&sta situacion el ICAIC pasa a ser
un organismo autofinanciado, se comienzan a reat@producciones para apalear la
situacion. La critica se caracterizd por su fodalelas obras realizadas son mas
reflexivas, en busca de codigos mas refinados gflejen la realidad cubana del
periodo, es este un cine muy polémico, apreciandasgel nexo interno de la
conciencia social e individual y el modo de organian, de interaccion de elementos y
procesos de los fenémenos sociales la expresiérionadi. Por tanto, las
contradicciones de esa sociedad convulsa influyta eliversidad de temas abordados,
que rompe los esquemas de la flmografia en C#aa, sleoldgicos, sociales y de toda
indole, reflejando la realidad de la que naceeakza la identidad cubana, no de forma
rigida sino naturalizada, insertando temas nuratados por nuestro séptimo arte, como
el fendmeno de la emigracion, las relaciones honbd — transexuales distinguido en
esta época por alto grado de elaboracion, con épsngpmo: “Alicia en el pueblo de
Maravillas” (1990), de Daniel Diaz Torres, “Adorablmentiras” (1991), de Gerardo
Chijona, la memorable “Fresa y Chocolate”, de logatiores Juan Carlos Tabio y
Tomas Gutiérrez Alea, “Madagascar” (1996), de FeadnaPérez, entre otros.

El cine cubano de inicios del Tercer Milenio, noamationa las propuestas
estéticas y axiolégicas del realizado en la décatarior. Se profundizan en esta
filmografia temas recurrentes las salidas del passrelaciones de género asimétricas
entre hombres mujeres y otras tendencias sexuaséscomo el tratamiento de la
realidad cubana desde varias aristas, reflejandotdasiones entre los estamentos
sociales, asi como las alternativas encontradaslgsocubanos ante la crisis y la
construccion de nuevas subjetividades. Este esamemto atrayente para el cine, que
apunta al optimismo, sin abandonar la mirada eriaicla sociedad, renovando su
estética, al introducir teméticas mas universalijando atras el costumbrismo
omnipresente en nuestra cinematografia, demostérageliculas como: "Nada” (2001),
de Juan Carlos Cremata, “Suite Habana” (2003) idaigoor Fernando Pérez, entre
muchas otras. Sin dudas nuestro cine ha tenido moseelevantes, ademas de
obstaculos, que le han hecho crecer artisticameatéendo de él un interesante objeto
de estudio.

* Rodriguez Acufia, Francisco. La formalizacién eexpresién conceptual del cine cubano de lo%i90
Revista Vista Alegre marzo 2001, 1p.
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Conclusiones

La versatilidad de los presupuestos tedricos aamipo del cine ha dado al
traste con que esta sea un &rea atractiva de estmdilas Ciencias Sociales. La
multiplicidad de perspectivas presentadas en dlafpa habla de una diversidad
innegable y necesaria de topicos que inciden dineente en la variedad de temas y
representaciones que de un mismo argumento serpteder, de lo que es muestra la
cinematografia cubana desde sus inicios.
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