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Resumen:

En el mes de Julio de 2011 realicé una estanciaeéde investigacion que me
permitid entrevistar al artista mexicano Taniel Mtgs, que viene desarrollando una
labor paradigmatica en el ambito del arte conteng@o y la educacion artistica, en
diversos contextos de la ciudad de México DF. Hetlgo ilustra una reflexion sobre
las practicas estéticas contemporaneas y el papellg educacion puede jugar en la
construccion de ciudadania.

Palabras Clave:Arte contemporaneo, educacion, ciudadania, paattdn, produccion

Taniel Morales es Licenciado en Artes Visuales oEscuela Nacional de
Artes Plasticas de la Universidad Nacional Autonaima/éxico. Se ha desarrollado en
diversas disciplinas artisticas, tales como el soteoro, las artes plésticas, el teatro y la
musica. Ha sido becario del FONCA (Beca jovenesdoees), en la categoria de
“Medios alternativos” y ha expuesto piezas artéstien México, Canada, Espafia y
Nueva York, entre otros paises. Ha desempefadosd/@&xperiencias como docente
en México y Espafia, impartiendo talleres artistiems lugares como la Escuela
Nacional de Pintura, Grabado y Escultura “La Esidafala Universidad Internacional
Menéndez Pelayo, El Faro de Oriente y el Centrdnglestigaciéon Coreografica del
Instituto Nacional de Bellas Artes. Taniel se defansi mismo de la siguiente manera,
en su pagina web: “Naci6é en 1970 y fue muy muy ralig en su infancia. 17 afios
después todo indicaba que se iba a dedicar a lewanasal teatro, en el cual hacia sus
primeros pasos (desde la musica), pero jOh destired!, decidio estudiar matematicas.
Cuando todo se empezaba a integrar en variableple@as, sin mas explicaciones que
volver a hacer el examen de admision, cambio sbboumambo a las artes visuales y ahi
empez6 a hacer radio. En la radio le gusto el videodesde entonces ha deambulado
por muchas profesiones, siempre con el buen peetixta crisis y con el maquiavélico
plan de adquirir mas herramientas. Tiene la vulgeud de pocas veces estar de
acuerdo y de sentirse teatrero entre los musicasicmentre los plasticos, artista visual
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entre los teatreros y muy comodo en su casa. Etalitrabajo y... bueno, ha expuesto
en varios lugares, tocado en muchos otros y sedsamtado en varios mas.”

LI. ¢Como has establecido la relacion entre tu trabajartistico y la educacion del
arte?

TM. Para mi la docencia se ha convertido en elrlugas significativo que tengo para
organizar mi labor como artista. No lo considermoalgo separado o diferente. En un
lugar como México vivir de la produccion artistiatentaba directamente contra mi
discurso como artista. Por eso vivo de la musicaoccana labor formal, de manejo de
un lenguaje que me permite subsistir. También hangolabor como artista visual (por
decirlo de alguna manera porque auna muchos prcdsda cual no vivo.

LI ¢Qué relacion has intentado trabar con los procesode construccion de
ciudadania y tejido social?

TM. En este sentido me parece un ejemplo la obrdZdpatota” que es destacable
entre otras que he realizado. Porque lo importantera lo que produciamos sino como
nos organizadbamos. En ese momento trabajaba eagbosycolectivos que no duraban
mas de 3 0 4 meses y sobre todo por problemasipatjgans no tanto externas sino
internas. El “Zapatota” fue interesante por cdmacioné su estructura. La idea
consistia en retomar una idea que alguien tuvoiligad un retrato de Zapata en la
Plaza del Zb6calo. Lo interesante fue cdmo nos daxgaros mas de 150 personas para
hacerlo en menos de dos horas. Cada uno teniadeensal era su cuadrante y de
forma autogestiva cada cual llevaba sus materialesrealizaba. La participacion de
todos, mas que el resultado, fue lo interesants.IM@6 meses poder organizarlo entre
todos y que esto funcionara. La colaboracion yrdmntion de cada persona fue lo mas
atrayente.

1 T. MORALES, pagina web de Taniel Morales (considtael 1 de febrero de 2012)
http://tanielmorales.com/
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LI. ¢ Con qué otras disciplinas has experimentado pakctivar esos procesos?

TM. Comencé a trabajar en la radio de manera uto teasual. En México algunas
radios de baja potencia estan en una situaciomnietia entre la legalidad y la
ilegalidad. Teniamos montada una radio de 10 wvdgttpotencia que permitia que nos
escuchara gente a 5 kilbmetros pero no los quéasta lado. Entonces sucedia algo
que era muy interesante, porque nos dimos cueetaagiescuchaba mas gente en vivo
gue por las ondas. Asi fue como realizamos unea derperformances o presentaciones
en la calle y profundizando en esta idea imagina tadio en la que no habia
transmisor, aunque la gente no lo sabia pero coregarc hablar en la radio
radicalizaban sus discursos. Buscabamos asi egsimtgque nos apafiaran para las
necesidades que teniamos. Un abogado nos acopeejéjemplo, que crearamos una
organizacion laboral y que fuéramos a huelga, porgsi la policia no podria
decomisarnos los materiales de la radio. Estabasiosn huelga permanente sin dejar
de trabajar y protegidos por muchas leyes inteomates, o que suponia una paradoja.
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LI. ¢Qué diferencias puedes establecer entre los divessambitos en los que has
impartido educacion artistica?

TM. En México el tema de la ciudadania sigue ing@dndo un tema de castas.
Dependiendo del estrato social donde hayas naddim €ue puedes aspirar a ser.
Trabajando por ejemplo en el Faro de Oriesehace muy patente que la pertenencia a

2 El Faro de Oriente representa una propuesta atteande intervencién cultural. Su objetivo es 8an
una oferta seria de promocién cultural y formaadndisciplinas artisticas y artesanales a una pidiola
marginada fisica, econdémica y simbdlicamente de Ioecuitos culturales convencionales.
Es la combinacion de una escuela de artes y oftmiasun espacio cultural de oferta artistica ingote

y una plaza publica. Mediante estos elementos umeanueva vision sobre el desarrollo cultural, ken e
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la sociedad es muy reducida. Los alumnos no sesgmea si mismos como parte de la
produccion cultural del pais. Surgen entonces algysroyectos para comunidades

especificas. En México la producciéon de culturaesta al alcance de todas las clases
sociales, ni todos pueden decir como es la culidaales la oportunidad de que ellos

puedan acceder a la produccién cultural se comvientonces en un proceso muy
politico en México.

LI. Tu experiencia como profesor del Faro de Oriente iplica un posicionamiento
respecto al colectivo y a la creacidén de arte comgporaneo.

TM. Esta de moda intentar involucrar a los publiensel arte contemporaneo. Pero en
realidad lo que se hace es tratar al publico, mdaa, como activadores de sensores.
¢, Cémo hacer para que la participacién del pubkeorsas interesante que lo que habia
hecho el autor de la pieza? Si la participacioregeta pieza entonces podria darse esta
situacion. Hay que tener cuidado porque todos dstwsinos y estas dinamicas de
trabajo han sido ya muy utilizadas y no siempretiéndonos a una participacion como
la que estamos tratando de definir.

En el Faro de Oriente yo estoy impartiendo el Uniedler de arte
contemporaneo. No tenemos un “publico” sino queqle generamos es para los
propios integrantes del mismo. Eso ha sido un gesmtubrimiento para nosotros. El
taller de arte contemporaneo tiene que ver coeripia personal. Para empezar este
taller es fuera de lo comun porque el 70% de elm®stan inscritos en los mismos,
asisten los que quieren acercarse. La mayoria terimnado la educacién secundaria
ni la preparatoria. La escuela, en esa zona dduldad, est4 orientada a generar
empleados poco cualificados. Estos estudiantesxguerminan sus estudios no son ni
mucho menos los menos capaces, sino todo lo cantRor ejemplo, tuve un alumno
que llevaba 3 afios buscando empleo y consiguidrabajando con quimicos, durante
10 horas, sin ninguna proteccion por menos de 1BOseal mes. Obviamente nadie
minimamente formado aceptaria un trabajo asi.

cual el acceso a esta clase de actividades seectnvén un acto cotidiano. Cuenta con Galeria,
Biblioteca, Ludoteca y Libreria; ofrece diversotetas libres.
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LI. ¢Algunos alumnos que has tenido han estudiado postgmente en la Facultad
de Bellas Artes?

TM. De los 1500 alumnos aproximadamente que healteen el Faro de Oriente
durante estos 7 afios habran entrado 5 o 6 estesdlidmis demas siguen haciendo el
examen pero nunca entran. No culpo a la UNAM gquenasgran Universidad y de las
mejores instituciones que hay en México, pero rié@ becha para ciertos sectores de
la poblacion como la que vive en lIztapalapa. Escehgue exista una gran
imposibilidad de afrontar el presente y el futuesp lleva a grandes problemas de
drogadiccion. Antes, el Faro se constituia comdugar que no era ni la escuela, ni
un centro comercial ni nada identificado. Por esismo caracter mucha gente se
drogaba alli. Pero ocurrié algo interesante, o&osnnos que también se drogaban
poco a poco comenzaron a descubrir los talleragnAbs que ya estaban asistiendo a
algunos de ellos, hablaban con los otros y al cebonos meses el consumo de droga
fuerte pasaba a ser de marihuana y cfislagespués de dos o tres semestres ya no
tomaban nada. Se trabajaba asi con problemas ngena instituciéon habia abordado
en lztapalapa, donde ni siquiera instituciones cah&d\JUVE se hacian cargo de
ello. Los mismos alumnos del Faro se encomendanos de los otros, ni siquiera el
meérito es de los talleristas.

¥ Nombre coloquial que se utiliza en México paracteimar las cervezas.
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LI. ¢Cémo gestionas este trabajo que involucra directagnte las experiencias
vividas de los sujetos en relacion al arte contempaneo?

TM. A mi taller acude mucha gente con este probldmarogadiccion, como te decia
anteriormente. No puedo enfocarlo desde la educdoitnal de una técnica. Los dos
primeros meses los dedicamos a la terapia de g@hparlamos sobre lo que nos gusta,
lo que no, hasta que cada uno de ellos localizaugyencia” y a partir de ello lo
trabajamos con diversas estrategias del arte cpot@meo. Nos damos cuenta que hay
diversas formas con las que los artistas han erpatado en los ultimos 50 afios que
les son utiles. Por ejemplo un chico que ha dedectme su urgencia es el miedo a la
muerte y lo va transformando a lo largo del tiempo.

Muchos estudiantes tienen un problema con el pamber,las jerarquias, por eso no
aceptan los horarios pautados, estar inscritod, mismo taller. Muchas clases las
damos en el patio, en el camellon publico o ensottmares donde comienza a
funcionar mejor que en el taller.
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LI. ¢Cual es la relacion que establecéis entre los cdemes y el publico?

TM. Una de las tesis principales del taller es moiday una diferencia entre el publico y
el creador: que el artista tiene que estar al misivel que el publico es lo que ponemos
en préactica. A partir de esta premisa nos hemadaalo del espacio de exhibicion y esto
ha sido algo muy positivo porque nos permite cembsaen el proceso. El objeto es sélo
el catalizador del proceso. En el Faro salen n@kr@nte las piezas colectivas, en parte
porgue ellos eligen el taller. En realidad ellossga un grupo por lo tanto es natural que
las piezas o sean colectivas 0 que a partir degienaia de uno surja la emergencia de
otro. No es tan importante de quién sean las isieasque hay una relacion mas natural
con la autoria en gran parte determinada por tezzede que no van a poder exponer y
tampoco van a poder vivir del arte que produzcan.

Las dos reglas que hay en mi taller es que norsertmada a nivel personal
(aunque todo lo que trabajemos sea puramente @drsopor otro lado que nadie diga
gué es lo que haria él si estuviera en el lugarottel (cuando es Unicamente para
demostrar su creatividad) aunque si se pudieraatogn clima de confianza y uno
pudiera adoptar la idea de otro seria maravillbagarte problematica es que el arte no
va a ser una cuestion espectacular sino una coeigidetalle, particular, pequena.

LI. ¢Qué relacion estableces, desde tu biografia persdncon los estudiantes del
Faro?

TM. En el Faro soy externo. Mi historia de vidad#ferente, pertenezco a una clase
media, intelectual. Yo tengo que aceptar que cuangl@l Faro soy distinto. Cuando lo
acepto puedo entrar de manera horizontal al Farqupono engafio a nadie. Si lo
hiciera de otra forma les estaria engafiando. Yard@muchos afios estuve en la lucha
zapatista y me di cuenta que habia mucho ego, ugstién de estatus. La comunidad
del Faro era més cercana a mi. México es una ciddadsta y racista y yo he vivido
esa parte, de resentimiento social y para mi latsieno trabajar esta parte en el Faro.

Porque es duro aceptar que hay gente ocupandoscai@aqoor su creatividad o
imaginacion sino por su carga genética.
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LI. ¢Qué diferencias existen en tu aproximacion con atralumnado, por ejemplo
con el de La Central del Puebl&?

TM. En La Central yo he podido trabajar mi obraarmio en el Faro he trabajado méas
conmigo. Aunque béasicamente en los dos espaciogsepldo mismo. Un trabajo que
trata los siguientes aspectos:

- Detectar las urgencias de los estudiantes.

-Sentar las bases de qué vamos a entender paoatiEmporaneo. Porque eso es lo que
se muestra en los Museos de Arte Contemporanestiaues formales que tienen que
ver con la actualidad. Hay un falso problema aqugpe el arte se podria entender de
tres maneras:

- El trabajo formal del arte. Se viene practicaddede el siglo XVI. Desde las diversas
disciplinas: pintura, escultura, etc. Es el queadigbquedarse con la palabra arte.

- El club relaciones sociales alrededor del arent& que tienen un lugar comun en el
que se practica un turismo global contemporaneo touen/ tenemos los mismos
libros, las mismas referencias y lo importante rea ia inauguracion. A los actos
sociales que lo rodean.

- El arte contemporaneo como ciencia de la libertath palabra extrafia con la que

podemos experimentar nuestras propias imposib#ésiaé tener libertad. O una especie
de investigacion holistica que puede tener lugegumlos métodos cientificos estan tan

cerrados a la contradiccion y la incompletitud séeenos de un espacio que solo puede
ser tratado por el arte.

Los tres ambitos son muy diferentes y deberian rdereose de forma distinta el
problema viene dado porque todo se estudia en iesas lugares, las becas son las
mismas, los lugares de exposicion, etc. Tal vezrdete 50 afios si cada uno tiene un
ambito diferente los problemas comiencen a separars

Como artista tienes que estar en los tres espdesosnportante poder moverte en los
tres terrenos. Transmitir la confianza a los alusnpara que salga lo que ellos estan
pensando. Esas estrategias son las que puederekssadesarrollando en su propia
cotidianeidad.

“ La Central Del Pueblo, Centro de Artes Libres &€una organizacion sin fines de lucro integrada po
artistas y promotores culturales con una ampli@eepcia en el fomento cultural, la educacion ticds

la intervencidn, recuperacién y resignificacién @&pacios urbanos y la construccién de iniciativas
participativas que tienen como objetivo crear coichach alrededor del arte y la cultura.

Actualmente la Central del Pueblo dirige un cestittural en el Centro Histérico que atiende a més d
300 personas semanalmente; su sede es un antigegioc@olonial, usado recientemente como
vecindario, y catalogado por el Instituto Naciodal Antropologia e Historia (INAH) como patrimonio
arquitectonico.

En el centro cultural séevan a cabo cinco programas fundamentales: 1c&mon artistica. 2. Servicios
culturales. 3. Programacion cultural. 4. Vinculacgtultural y residencias artisticas y 5. Restadragi
resignificacién del inmueble y su impacto barrial.

Asi, una iniciativa ciudadana crea un espacio ralltde caracter publico, gratuito y de calidadjugar
para el didlogo y el ejercicio de la toleranciaauerminal para vecinos, artistas y colectivos que
requieren un espacio para compartir su expresioa; nueva estacion que participa en el proceso de
revitalizacién social y cultural del Centro Histtwi
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