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Resumen:

En la teoria de la complejidad, un “atractor” es uconjunto al que el sistema
evoluciona después de un tiempo suficientementgo;laun patron reconocible tras la
observacion del sistema. Extrapolando el concegi@rtas imagenes iconicas, escultoricas,
acusticas, etc., algunos objetos artisticos y etenumnoderno, como un privilegiado espacio de
comunicacion, responden a patrones arquitectoniocng/ fuertes. Una reflexion semidtica
sobre esta constatacion ha permitido un bocetajeahestructivismo arquitectonico, tanto en el
sentido estricto de arquitectura como en el sengieloérico y metaférico.

Palabras claves:Atractor, arquitectura, museo, atractor arquiteécnconstruccion de la
imagen, arquitectura de la imagen, arquitecturanieseo.

* % k% % %

Todo sistema se autorregula y oxigena con la abiigposicion a cambios
profundos y estructurales. La creatividad mas plesapoiesis en su busqueda
inmanente de la economia del sistema, investigaolaposicion y se abre a la
recurrencia con la utilizacion de unos mismos peso en diversos niveles,
consiguiendo, en una dinamica espiral de pequeésglakamientos, que los circulos
viciosos adquieran categoria de circulos virtuddesacuerdo con este planteamiento,
en el texto artistico, asi como en cualquier mataf@gén que pueda denominarse
artistica, el virtuosismo se ennoblece con una mayroductividad y autorreferencia
en un marco de constructivismo arquitectonico neysado, tanto que el propio texto
arrastra la atencion de manera inevitable a suigramuitectura. Tal hecho puede
aprovecharse consciente e intencionalmente parderwes logros sensitivos y
emocionales.

En el maridaje real y figurativo de luz y formagewtable apelacion a Le
Corbousier, surge el desnudo “concepto arquitectdnl es en la aceptacion total del
concepto de arquitectura en donde se inicia la taxende la perfeccion con la
depuracién del error y la busqueda de la bellez@dra los embates del entorno.

Se inician asi estas reflexiones, quiza divagasi@mesu mejor sentido, porque
no se contempla ni en el diccionario general ni @ntécnico la palabra
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“arquitecturidad”; expresion harto compleja, paoéibica y de dificil pronunciacion
que, de existir, aunque fuese en una forma abrayialjo asi comarquidad o
tecturidad podria formar parte de la familia técnidaeraridad, poeticidad
musicalidad narratividad o iconicidad y aclarar muchas de las referencias que
posteriormente se van a llevar a cabotdauridad optamos provisionalmente y sélo
por una vez, por esta expresion neolégica derivdalasegundo lexema griego, se
podria definir como “cualidad de arquitecténicoracder constructivo de cualquier
composicién artistica”. Se trata, por tanto, de awiéntico y exclusivo caracter
constructivo, no de una particularidad composidiorexpresion esta Ultima ya
bastante aquilatada en el ambito artistico.

ESTRUCTURAVIRTUOSA

mientos de sentido on desplazamientos de sentido

Desequilibrio !
Ambito de sentido amplio

Improbable ;

Ambito de sentido reducido
Probable !
Previsible

BUCLESY AUTORREFERENC
Manifestaciones extremas de
roductividad en un cosmos

araddjicamente hiperordenado

Es evidente que hablamos de arquitectura en sideenés amplio, flexible y
rico. Todo constructor-creador, por el hecho d®sevita la trivialidad y la vulgaridad,
y, aunque sucumba a ellas, siempre lo hara sonmatidgsentimiento de la incapacidad o
a la culpabilidad de la flaqueza y a los interesggurios. De cualquier forma, «la
perfeccion, en su correspondencia con la bellexaeguird un estado en el que cualquier
cambio soOlo pueda ser para peor» (Ledn Batista ri#jlbé&ntonces, el constructor,
muchas veces creador, llevara a cabo una constru@m la que las deducciones
argumentales evidencien un orden determinado ddetrcaos; en tal caso, inteligibilidad
y belleza se veran justificadas, aunque solo seanstancialmente. Y es que desde el
reconocimiento de Stendhal a las divulgaciones wes®, la belleza suele ser siempre
promesa de felicidad, y no cabe la menor duda deltpaciendo uso de las palabras de
Shakespearemuerta la belleza vuelve el negro cads.veces, un planteamiento
pseudocreativo puede invertir el proceso constraci abocar en una deconstruccion
disférica, haciéndose realidad la expresjaond non fecerunt Barbari, fecerunt Barberini

! Esquema realizado por el autor para el texto &bfmeno del Texto y la ensefianza de la
lengua”, enEstudios de Linguistica Textual. Homenaje al PM@ifioz CortésUniversidad de Murcia,
Congreso de Linglistica Textual, Murcia, 1998tp://www.terra.es/personal2/jpgomezs/Txense.htm
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Qué duda cabe que arquitectura implica estructyrany correspondencia,
estructura connota arquitectura o, en su casmdatsistematica. Del sistema latente al
sistema patente, conjunto y composicion, constryctmonstruccion: una dicotomia
actualizada en un inevitable y constante modo detescia.

Albert Camus deci&dOn ne pense que par imagespero ya sea en su sentido
estricto o tan soélo en el relativo, lo cierto e® d@ imagen, al margen de su polémica
jerarquica con la palabra, tiende a sobrepasarorelepto para ampliar los ambitos mas
vagos de la significacién. Gaston Bachelagpercibié muy bien esta superacién de la
realidad y el difuso corredor en el que se fragdasarrollan y colapsan las emociones,
siempre articuladas en desplazamientos metaféeitins eso que habitualmente llamamos
realidad, el suefio y el ensuefio. Asi pues, ensest&lo, el concepto de arquitectura se
expande y trasciende a otras manifestacionestdstrias del ladrillo y de la argamasa.

Con este presupuesto, resulta mas facil hablaordeaf estructura, composicion
e iluminacion, ya despojados los conceptos dedduaf a una disciplina concreta. De
esta manera, los insuperables Gropius, Breuerny&#ll, Van der Rohe, Foster, Moneo,
Calatrava, Gehry, Ando, Kurokawa y Pei no detentalaconcepto de arquitectura de
forma exclusiva y excluyente.

Al hilo de lo anteriormente expuesto, degustandejasi y extraordinarias
fotografias, no es extrafia la sorpresa ante eldseatquitectonico de Frederick H.
Evans, Eugéne Atget, Alexander Rodchenko, Pauh&tiaaszl6 Moholy-Nagy, André
Kertész, Josef Sudek, Ansel Adams y Lewis Baltdpsoconstructores y creadores de
un naciente arte fotograficen un &mbito sin patrones previos ni lenguajinitief. De
igual manera, las obras de Pastrone, Griffith, MurnPaul Wegener, Robert Wiene,
Eisenstein y Ruttmann, los escenarios y decorago€atl Mayer, Hans Janowitz,
Walter Réhring, Herman Warm y Walter Reimgnasi como los filmes de Dreyer y
Bergman, entre otros, manifiestan una acusada poidcearquitectonica.

F. H. Evans R. Wiene
Attie, Kelmscott Manor Das Kabinett des Dr. Caligari

2 Al respecto, Gastén Bachelarl aire y los suefigs1943, FCE, México, 12 reimpresién en
espafiol 1972;a poética del espacjd-CE, México, 1965.

% Una visién general de la obra de estos autoredepuerse en la edicion antolégica de lan
Jeffrey, Como leer la fotografiaElecta, Barcelona, 2009, 2011, con una visiGroganica que abarca
desde la década de 1840 hasta la segunda mitalbeKX.

* Muy esclarecedoras las aportaciones de Jean MitrguStoria del Cinema Sperimentale
Gabriele Mazzota Editore, Milan, 1971 (versién endua espafolaiistoria del cine experimental
FernandoTorres Editor, Valencia, 1974)
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La pintura, el teatro, la danza, el music-halllupéron de forma definitiva en el
despegue semidtico y artistico de la fotografialycthe, pero, de lo que no cabe duda
es de la impronta arquitectonica, del valor esédeda estructura y de su visualizacion
formal. La forma visual, el ritmo y el tratamierdel espacio recogen del futurismo, del
expresionismo, del abstractismo y del surrealisitas, bases esenciales de nuevas
construcciones estéticas.

Shapey form, forma externa y estructura interna de un todoitddo Yy
diferenciado espacialmenteSi la arquitectura, en su significado estrictené como
referentes inmediatos a los edificios y monumerdngyn sentido mas amplio pierde su
exigencia de ciencia y técnica para proclamarsée “gr estilo de construir’. La
construccion de un todo textual, de un todo literate un todo pictérico, de un todo
fotografico, de un todo cinematografico, de un tadosical... de un todo concluso,
auténomo e individualizable compuesto por elementesores e incluso triviales en
perfecta relacion de concordancia y armonia. Emsastcunstancias sera la imagen la
figura de representacion conceptual o mental peecipor los sentidos, ya sea ésta
linglistica, acustica o iconica. No puede uno dégaconmoverse ante la brillantez de
una comparacion, ante la magica opacidad de unafaor@to ante el tratamiento
luminico de una composicion fotografica; expresstaas soportadas en imagenes y
conformadoras de un imaginario individual y cobleati Incluso la imagen mental,
acustica y visual de una expresion matematica &miede verse en este caso; asi, la
trivial, fundamental, universal misteriosa y bdétlia férmula 6S=0, garante del
comportamiento de toda la realidad, dispone deamngaitectura compleja que abarca
todos los principios variacionales (Wagensberg)iscurriendo sus posibilidades
estéticas en una dimension paralela a la de sutaajpmes cientificas. La comprension
subita de la expresion fisico-matematica iluminigiya de gozo intelectual; su desbroce
analitico se nos presenta salpicado de efectosiicmsi en los que las sombras no son
mas que refrigerios comprensivos de la brillantenfdacion de la realidad.

En multiples ocasiones, los conceptos, las obratnas, fotograficas o
musicales se configuran y comportan como auténtiaass, edificios, construcciones,
moradas al fin; son cabafas, palacios, templossensien los cuales poderse cobijar,
habitar, defender, configurar y guardar la propiangma Weltanschauung Es
equivocado admitir, frente a quienes asi lo piensae la rigidez de la estructura
arquitectonica impida su transposicion a las etiras de las diversas artes. No hace
falta pensar en Calder para admitir el movimiergdaltradicionalmente estatico, ya
que si estructura hay es porque se puede recangtm@estructurar, por tanto, el
patron existe al margen de los movimientos extemnasternos. Por otra parte, si
afinamos mas, movimiento y dinamismo son conceptsscamente diferentes, con
revelaciones motoras especificas, visibles y détexi A la simplicidad y al
equilibrio hay que afadir la tension de la dinamigandinsky y Arnheim).
Oblicuidad, deformacién y fuerzas perceptualesuien por los primitivos Cimabue,
Giotto, Daddi, Duccio y Simone Martini hasta lisercari de Gabrieli y de Bach en
un intenso fluido en el que “la imagen linguistidadnica, acustica y musical,
dinamiza, imagina e invita a imaginar’, sacandoeapectador, contemplador y
escuchante de los rigidos pardmetros de la fisackctonal para transportarlo a otros
ambitos de sensaciones mas creativas y sutiles.

® Cfr. Rudolf ArnheimArte y percepcién visuahlianza, Madrid, 1979, pp. 115y ss.
® Jorge Wagensbergas raices triviales de lo fundamentausquets, Barcelona, 2010, pp. 110
yss.y 124 yss.
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Cuando el profesor Baquero Goyanes habla de astaueibierta y cerrada,
estructura en espiral, estructura circular y esfrac concéntrica, estructura
perspectivistica, estructura simétrica, estructwaidoscopica y estereoscopica,
aplicadas todas ellas al género literario narrdtiveo estd haciendo una simple
transposicién Iéxica sino que da por indudablexiatencia de un corpus arquitectonico
con todas las caracteristicas propias de la nouaka:construccion artistica sometida a
una variable estilistica concreta, en la cual snpmnente proteico se dinamiza, contrae
y expande, admitiendo las mas diversas manipulasign cerrandose al fin en un
edificio prosistico concreto que, aunque puedacefrana dinamica y mudable lectura,
como laRayuelade Cortazar, siempre esta sometido a variablagadas, estrictas y
controladas. La obra persevera en su ser. El ser realidad narrativa y su
diferencialidad son aspectos inmutables por massguecardinen variables de lectura,
lo que arquitectdnicamente la confirma en su difeisdidad e individualidad.

Para avanzar y completar esta minima reflexioneras referencia a lo
primero y lo dltimo: la luz; la luz con su matizadampo semantico de iluminacion,
luminosidad, luminancia o reflectancia... Caravaggia Tour, Velazquez, Rembrandt,
Vermeer, Van Gogh.Ego sum lux mundieza en la mandorla de Taulll y la luz va y
viene de dentro hacia fuera, al margen de la ilagién funcional. Turner y Sorolla,
Hockney y Magritte, Monet y Delaunay, real y met@fd Hopper.Perfectio omnium
eorum quae sunt in ordine universo, est Xa estética del siglo XllI traza su disefio
arquitectonico en torno al eje de la%uA la composicion preexistente se le afiaden
unos factores simbdlicos fundamentales: la lubriéb, el fulgor, el esplendor maximo.
Parece que el brillo de los vitrales quisiera awhasplendor platonico de la verdad, el
esplendor del orden agustiniano y el esplendor $@na de las formas. Después, Van
Eyck redefine el espacio humanista con el tratatniemas diafano de la luz. Vidriera
gotica y vidriera renacentista, puerta abierta ailénidad, puerta abierta al espacio
exterior. La luz protagonista en el marco espatadliz otorgadora de protagonismo al
espacio concluso, la luz emanada del espacio aogditico: luz en la masa, luz para la
masa, masa irradiando luz.

En las idas y venidas temporales, en los saltos la@elante y hacia atras en la
historia de la cultura, se puede constatar queriatipio de perseverancia en una
identidad culta se lleva a cabo a través del aitde creatividad. Por ello, ya en la
época contemporanea, en la obra del fotografo L8ait el minimalismo expresivo
continta respondiendo a las sugestiones arquiieagde creatividad; y en la obra de
Meyerowitz se siguen utilizando pautas y tratantieiminicos integrados también en
la concepcidn arquitectonica.

’ Cfr. Mariano Baquero Goyandsstructuras de la novela actu&t)aneta, Barcelona, 1970.
8 Cfr. Victor Nieto Alcaldel.a luz, simbolo y sistema visy@latedra, Madrid, 1978, p. 45.
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B -

Lewis Baltz Meyerowitz

Sirvan de referencia en esta divagacion reflexagsiugerencias escultoricas y
arquitectonicas del fotégrafo Misha Gortliha fuerza, intensidad y dramatismo de sus
composiciones, siempre inquietantes, producen ehato de lo imponente, de lo
fisicamente asentado e intensamente proyectadmb&u es un edificio de formas
simples, con una estructura ciclépea y con unaimaoin al servicio de las masas y
volumenes, que se levanta al margen de la reatidadbre esa misma realidad.

Misha Gordin

La luminosidad, como un gradiente mas, es muy efaaando espacio. El
sombreado duro y sutil juega con efectos variostritémensionalidad. Aquihe
question "Is it real?" does not arig&ordin). Lo intimo se convierte en conceptual y
el concepto se traduce en imagen, puesta en egcarguitectura. Intuicion, odio,
dolor y felicidad en la simplicidad de la danza IByten el reconocimiento mas
intimo de los suefios, pewhat emerges in his work is a simple and plaintoreying
for home Su casa y nuestra casa: mutismo y aislamienwspacios de ensuefio con
torres y murallas humanas, coros silenciosos emplosrinquietantes y primigenios.
Retablo, coreografia y construccion monumental eavisio de lo mas intimo y
esencial de la individualidad.

° Para Misha Gordin y su obra cfr. su pagina tep://bsimple.com/home.htm

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 1 (2012) ISSN: 2174-7563



Juan Pedro Gémez/ El atractor arquitectonico

Misha Gordin

Ademas, en un arriesgado salto amsiliencia mas alla de la individualidad
imaginaria, del objeto y de la coleccion, la musgid también nos ofrece un atractivo
campo de aplicaciones estéticas, artisticas, fica#j tecnoldgicas y arquitectonicas, en
este caso en sentido estricto, en perfecta cons@naon lo que se denomina
“comunicacion social”. La definicion tradicionale d‘museo”, que estabiliza las
distintas redacciones del ICOM desde 1975 a 198Bitempla aspectos tan
fundamentales como los de institucién permaneatephservacion y la exposicion de
objetos y colecciones de valor cultural, ser cemteo investigacion y proyeccion
educativa..., pero no cabe duda de que se relabdlire todo en el momento actual
como una realidad fisica proyectiva, como un “epede comunicacion”. Mediante la
presencia y exhibicidbn descarnada del objeto nemlsé€o cientifico) y del objeto
artistico (museo de arte) la conversacion con stavite se hace directa y libre de
intermediarios, intérpretes, comentaristas, citigofalsarios. Un trozo escogido y
separado de la realidad esta ahi; y esta ahi,gan pivilegiado de exposicion, junto a
otros objetos escogidos, para su reconocimient@ngatizacién, su diferenciacion y
distincion. La conversacion con el observador esitable: es inevitable la reflexion vy,
por ende, el gozo intelectual.

En la actualizacion museistica no puede faltar,t@oto, un plus constructivo,
con aspiraciones arquitectonicas estrictas, conatgst y metaforicas, todas ellas al
servicio de una mas eficiente comunicacion sotlablando del museo cientifico, nos
dice Wagensberg quen museo de ciencia es un lugar de encuentro wexsacion:
conversacion entre los objetos, conversacion deitarite con los objetos y
conversacion del visitante con otros visitant8sEsta aguda y sabrosa apreciacién se
podria extrapolar a cualquier otro tipo de musevaspiraciones vitales y sociales, por
lo que el factor de comunicacion social exigird yneesta a punto de todas las
relaciones posibles facilitadas por los materialesles y virtuales con el disfrute
multidimensional de los sentidos.

Las imagenes pictoricas bidimensionales, las imégescultéricas y objetuales
tridimensionales, las imagenes acusticas, las ingggelfativas, las imagenes tactiles e

19 para clarificacién de estos tipos conversacionaléase Terradas&Wagensbe, Museo
Total, Sacyr, Barcelona, 2006, pp. 41y ss.; 57y &s.; 6
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incluso las gustativas, segun los casos, establanedesafio a las construcciones
meramente conservadoras y expositoras asi consovitiaas tradicionales. No se trata
tanto de la conversion simplista del ambito musmisén un taller de experiencias
didacticas cuanto de llevar a cabo una nueva y imi@Ensa concepcion de las
posibilidades comunicativas y de su interaccioretiaj, personal y social. Para ello, el
atractor arquitectonico de las realidades estéficasntificas del museo se hace patente
también con una relevante intensidad.

Los medios de comunicacién no han puesto ninggaroeen incorporar cada
vez mas manifestaciones culturales como la fotémral cine, el teatro o la musica;
actian como vehiculos de los diversos fendmenosutiera y los ofrecen con una
forma facil de asimilar. Las expresiones culturaeseorganizan, se reconstruyen, se
reconsideran y se filtran a través de los medios.

Parece indiscutible que el museo contemporaneotwyd, con aspiracion a
museo total, como ente vivo y como espacio de ooraaidén social, funciona también
como un macromedio de dicha comunicacion, por lgwbelleza artistica y la belleza
de la inteligibilidad exigen nuevos y mas rentalpl@sametros expositivos.

La comprension subita, a través de la conversaiato-fenémeno, y el deleite
estético, a través de la impronta salvifica, intaiyy connotativa del objeto artistico, son
emociones que el museo total debe garantizar.

La interactividad mental, la reflexién intima, danversacién y el intercambio
deben ser, junto al estimulo permanente, las faesioineludibles del espacio
museistico; para ello, la arquitectura de la trasi€m se hace imprescindible.

El reto creativo encuentra su fulcro en la cora@fs entre los distintos
responsables: arquitectos, musedlogos, escenograftistas... Pero no solo es el
edificio, sus accesos y aledafos lo que interésa, que también resulta de interés
primordial para el museo moderno la arquitecturtagdduncionalidades especificas y la
arquitectura emocional y sensitiva.

Los estimulos deben favorecer en el ciudadantawis las mismas o semejantes
emociones que tuvo el artista en el acto artisyicel cientifico en el acto del
conocimiento cientifico. La verdadera interactiddauseografica consiste en conseguir
la sintonia mas ajustada entre visitante, cient{iicuseo de ciencia) y artista (museo de
arte). La interactividad en sus tres facetas, mamantal y cultural, provoca tres
emociones que en el buen museo se plantean a ttavésa macroarquitectura y una
microarquitectura aprovechadas naturalmente o aliesicientificamente, siempre al
servicio del estimulo inductor de conversaciongdlur

De alguna forma, la Gestalt de Wertheimer, Koffhiéophler adquiere aqui una
renovada pertinencia. La ley de Paaegnanzy su tendencia a la mayor simplicidad
perceptiva puede activarse en los planteamienfosséi/os.

Asi, las imagenes perceptivas, todas las imagarsbilitadas en el conjunto del
abanico perceptivo, pueden admitir un tratamiengoositivo-museistico en el que se
contemplen leyes de proximidad, de similitud, deationalidad, de orientacion, de buena
continuidad, de cierre y clausura; todo al sengda interactividad y de la comunicacion.
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En esta linea, un claro ejemplo de subversién ognééca es el tratamiento de
la “vitrina hiperctbica de comprension stbita” de®nsberd, que se trata de una
estructura en la que se colocan los objetos dertab que pueden ser observados desde
distintos puntos de vista y a travées de ejes dimopakes distintos (espaciales,
temporales, extensionales, etc.). La vision dicamvariable y perspectivistica del
objeto pone en un mismo plano estimulo, inteligibidl y belleza.

Vitrina hfper Ubica
CosmoCaixa

La arquitectura emocional puesta al servicio dakeo trasciende su propio
significado y su funcionalidad para incorporar mo@va apreciacion objetual, con una
intervencién mas intensa y plural de los sentidos.

La realidad fisica primordial, la realidad artatioriginal, lo auténtico y
singular exigen una mostracion tan digna como lestidos puedan recibir y
relacionar, para después proyectarse en sensacipnemociones psiquicas e
intelectivas, por lo que el museo, como fabricaedeciones, adquiere un potente
sentido cultural en la sociedad actual.

Con los planteamientos basicos de Wagensbeg estimulo de la curiosidad
por la ciencia en el museo cientifico, y de estdmal/ulsivo y connotativo en el museo
artistico, y en un plano bien distinto de lo quegaientenderse por “parque tematico”,
basado mas bien en la representacion ficcionalnyficmlidades diferentes a las que
plantean los museos de cualquier paradigma, unatectyra emocional dispuesta al
caso puede abrir nuevas vias de trabajo. En consi@n@on la idea original de
GoeritZ®, la base conceptual de esta arquitectura radicamida generacion de
emociones como producto de la obra misma. Los expde Goeritz persiguen siempre
las dicotomias emocionales-sensitivas y espirisdfilacionales; y esas dicotomias no
pierden interés en el ambito museistico.

La libertad intelectual para el planteamiento @egionico motiva también a

" Terradas@Wagensberg, op. cit., p. 42.

2 Jorge Wagensberg, “Principios fundamentales de lssenlogia cientifica moderna”,
Alambique2000; 26: 15-19.

13 Enrique X. de Anda Alanis, “Arquitectura emocidnan Los Ecos de Mathias Goeritz.
Ensayos y TestimonioBE-UNAM, México, 1997.
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Oscar Niemeyer para abrir nuevas vias de tratami@atla realidad provocando muy
legitimas emociones visuales. Y, si resulta evielgnaceptado desde una perspectiva
cientifica, que las emociones determinan, modifigasteran la conducta, no parece
descabellado aprovechar su impulso para dirigir atancion y provocar esas
conversaciones enriquecedoras expuestas por Waggnstercepcion, relacion con la
realidad objetual e imaginacion inducen a conduetddricas o disforicas, a favor o en
contra de los contenidos expuestos. Luz, textulgr al servicio de la emocion
inteligible y estética es un planteamiento taml@iéamido por la arquitectura de Luis
Barragan (ganador d@¥ritzker Architecture Prizen 1980) y de Tadao Ando (ganador
del Pritzker 1995) que, en el Museo de la Fundacion Pultizea pes Artes, crea un
espacio de expansion receptiva “en donde las dlafslan como verdaderos organismos
vivos”. Otras sensaciones, como las de misteripeeacion, sorpresa, satisfaccion,
repulsion... pueden ser inducidas por la arquitaadgtricta y por la arquitectura amplia
o flexible, por los atractores arquitectonicos gtevitan en las distintas especialidades
puestos al servicio de la mostracion concreta lp geesentacion alternativa.

El grave intimismo de Braque, el autobiografismal@do de Picasso, el
progresismo cubista de Gris, la abstraccion maéate Eduardo Navajo y el realismo
magico de José Hernandez (podriamos hablar de igaaéra de Van Eyck, Filippo
Lippi, Bronzino o Rembrandt), aparte de ¢thspositio macroestructural, exigen
forzosamente de un@ompositiosentencial de caracter museografico completamente
distinta en cada caso. Es, por tanto, la microtequra emocional la responsable del
subrayado, de la enfatizacion, el difuminado odstriccion, en el peor de los casos, de
los efectos expositivos y mostrativos de cada ehrauestion, asi como de los grupos
seleccionados en diferentes ambitos, pasilloss yadmlerias.

Y, como cierre de estas reflexiones, una justifima maxima, intensa y forzosa
de la aplicaciéon consciente y legitima de los &bras arquitectonicos en un museo
abierto a todos los sentidos. Las minusvalias gagiscidades, las deficiencias auditivas
y visuales, hacen que, mas all4d de la exposicida yteraccion, otras actividades
propias del museo moderno, como clases, confeenbédates, talleres y médulos de
formacion tengan que construirse con unos parameiomicro y macro arquitectura
emocional muy especificds.

El visitante-espectador, como parte activa, demamddevenir por la topografia
de la percepcion en un ambito abierto al alimesttadsubjetividad, sin renunciar nunca
a la mas pura y cristalina objetividad del objetpuesto. Determinar, escoger y utilizar
los atractores arquitecténicos detectados en lpsriexcias museisticas y adecuarlos a
cada contexto museistico e intramuseistico es gafide para las especialidades
concurrentes.

14 Fondation de Francé/useos abiertos a todos los sentid@siginal: Des Musées ouverts a
tous les sens: mieux accuillir les personnes hapies 1991), Ministerio de Cultura y ONCE,
Salamanca, 1994.
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