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Resumen:

En este trabajo nos preguntamos cual seria la fom@s fiel de exhibir una
practica-artistica marginal cuyo principal desafifue construir a través del
intercambio de obras, relaciones politico-afectivdavestigando acerca de las
caracteristicas de la imagen electronica encontrammoimerosas analogias entre el
sentido que estructura el dispositivo Web con sumds de representacion y las
potencialidades del artecorreo. Por lo tanto, nuedrabajo es un anteproyecto de
estructuracion de esta propuesta museoldgica.

Palabras claves:Arte correo, museos virtuales, imagen electromcagticas artistico-
politicas, archivos digitales.

* k * k%

Edgardo Antonio Vigo fue un artista de la ciudad l@e Plata, provincia de
Buenos Aires, Argentina. Nacio en el afio 1928.udisét en la Escuela Superior de
Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Rld&ala que egresé en 1953 con el
titulo de Profesor de Dibujo. Sus obras se enmasrarios movimientos de arte
concreto y arte conceptual desarrollados en laige entre las décadas del ‘60 y ‘80.
Fue docente de dibujo y cronista de artes plaspeas un periédico local. Entre sus
trabajos se destacan las xilografias, pogmas matematicosos relativuzgir's las
maquinas inutileslos sefialamientqsy las revistadV.C, Diagonal Cerq y Hexagono
'71. Realizé varias muestras (tanto colectivas condivitduales) en instituciones de
renombre como la galeria Lirolay de Buenos Airésp@seo Provincial de Bellas Artes
de La Plata; la galeria Denise Davy de Paris, kata& galeria llari de Asuncion,
Paraguay; el instituto Torcuato Di Tella de BueAosgs; el museo Provincial de Bellas
Artes “Emilio Caraffa” de Cordoba, Argentina; lalggda Arte Nuevo de Buenos Aires;
la bienal de San Pablo, Brasil, en 1994; etc.

! Colaboracién de Justo Maria Ortiz.
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A mediados de la década del 60, Vigo inicié unadedntercambio con artistas
latinoamericanos (entre los que se destacan euayogClemente Padin y el chileno
Guillermo Dreisler). Posteriormente entré en caimtaon los poetas visuales franceses
Julien Blaine y Jean-Francoise Bory, de quienesbitecpostales intervenidas,
introduciéndose en las légicas del “arte-correcjudlla red, ya iniciada por Vigo, se
constituiria como una red de arte-correo, en lagpueroponia la intervencion de los
elementos de intercambio postal (postales, catdses, etc.). Parte de estas obras eran
publicadas en la revista experimeritahgonal Cero-cuyos 28 numeros, distribuidos
tanto dentro de la Argentina como en el exteriovjeron como objetivo difundir el
pensamiento y la poesia de artistas locales enatEmales-, y eRlexagono ‘71

Esta red proponia un circuito marginal de intercamly la utilizacion de
materiales “pobres” y de bajo costo como sellogama, estampillas, cartén, papel,
etc., que permitieran —a partir del uso de unaofiial como es la del correo postal- la
creacion de lazos interpersonales politico-afestiyopotencialmente revulsivos. Vigo,
junto con Padin y Dreisler, y la también platenseacfgéla Gutiérrez Marx, se
constituyeron en las décadas de los 70 y 80 eprinsipales cultores de arte-correo de
Sudamérica.

La obra de Vigo se caracteriz0 por su sentido disro a la institucion y al
objeto del arte, y una critica politica que si lB@mpre estuvo presente en sus trabajos,
se exacerbd a partir del secuestro y desapari@dsudhijo Abel (también llamado
“Palomo”) en 1976 por parte de la dltima dictaduwilitar argentina.

Edgardo A. Vigo fallecié en La Plata en el afio 1998 custodia de su obra
personal y de sus colecciones habia sido otorgada&lpmismo al Centro de Artes
Visuales de La Plata, institucion que en la aatiaalilleva adelante al Centro de Arte
Experimental Vigo, un archivo y biblioteca que $gaen la que fuera la casa de los
padres del artista. Los objetivos del Centro son:

- Difusién de la obra de Edgardo-Antonio Vigo eramibito local, provincial, nacional
e internacional.

- Catalogacion y clasificacion de la documentagidiblioteca que le pertenecieran.
- Conservacion y restauracion del patrimonio acosy edilicio.

- Organizacion de exposiciones de las colecciopggipecientes al artista.

- Generacion de programas educativos, talleresaviguiadas, etc.

- Generacion de un espacio de reflexion tedricaresadrte contemporaneo y
experimentaf.

El Centro de Arte Experimental Vigo cuenta con toedecciones: poesia
experimental, xilografia, y arte-correo que incligda la correspondencia recibida por
Vigo mediante la red internacional de arte-corredadcual era parte, asi como también
las convocatorias que él enviaba a los miembrda d&d, los materiales utilizados para

2 hitp://www.artesvisuales.org.ar/home/home.html
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la realizacion de las obras (sellos de goma, estlas)petc.), escritos tedricos sobre
arte-correo, listados de participantes, etc.

En la actualidad, y como trabajadores voluntaricd Gentro de Arte
Experimental Vigo, nos encontramos realizandoreatae fichaje y digitalizaciéon de la
serie de sellos de goma de la coleccion de artea@omientras que en simultaneo se
realizan los de las colecciones de poesia expetainerilografia.

A partir de esta tarea de digitalizacién y archiyccon el fin de reactivar y
visibilizar la potencia del arte-correo como préatiartistico politica basada en la
construccion de redes afectivas de comunicaciés digpusimos a proyectar el Museo
Virtual de Arte Correo (MUVAC), en el que no sole encontrara digitalizado y
socializado el acervo documental del Centro de Estperimental Vigo de La Plata,
sino que también existira la posibilidad de explai® una manera ludica y creativa las
obras de AC de la exposicidbn denomin&tarespondenciasy reconstruir los lazos
que le dieron origen.

El MUVAC, a través de su exposici@orrespondencigspone a disposicion del
visitante-usuario todo su acervo para que, a tratsacceso a las obras, pueda
reconstruir las multiples correspondencias inteliiadas por los artecorreistas, como
asi también la I6gica relacional de esta préactica.

El entorno ofrecido para el acceso, permite quesb@aopio visitante-usuario quien
construya interactivamente su propio recorridoaavéz que puede ir realizando
vinculos con la coleccion digitalizada del museasdar informacion en la web y
acceder al catédlogo completo de la exposicion. @isimnte podra registrar todos
sus movimientos e intereses en un anotador perdasditado para la organizacién
de su visita. Este autoabastecimiento permanerdgealduna manera, pretende
horizontalizar el acceso a la informacion y revakr las posibilidades de
construccion de circuitos alternativos de circudagy difusién del arte.

La eleccion de proyectar un Museo Virtual que ajberel archivo digitalizado
surge con la intencién de socializar la informacignde visibilizar a través de la
construccion de una exposicion co-curada por eltavite/usuario, el caracter
rizomatico de esta experiencia poético-politica odeinada arte-correo. La
construccion especifica del sitio del MUVAC estalimada a partir de la légica
hipervincular, entendiendo el soporte web comaléhéo para materializar la mision
del Museo:

EI MUVAC es un museo virtual que retne la coleccion digaala de arte-correo del
Centro de Arte Experimental Vigo, de la ciudad da Blata, Buenos Aires,
Argentina.

Surge con la intencién de dar cuenta de los distiminculos que generé esta practica
artistico- politica.

Su misién es investigar, conservar, archivar, difuy valorizar el arte-correo en
tanto construccion dialéctica entre la obra y édadiones intersubjetivas que suscita.

El dispositivo web permite establecer analogias losnsentidos inherentes de esta
practica. Ambos comparten, entre otras caracieafstla interactividad, la propension
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a la produccion colectiva, el cuestionamiento dautoria, y la horizontalidad de su
circular publico.

La digitalizacion de las obras de arte-correo s@eadas para formar parte de
la exhibicidén, y su circulacion en el dispositiveely les otorga las caracteristicas
propias de la imagen electronica. Este tipo de @nég, en términos de José Luis Brea,
son aquellas que reducen a cero la adherenciaigrdgen representada y soporte. La
imagen electronicéflota evanescente, independiente y desprendidajocéantasma.
La imagen se espiritualiza, ‘se vuelve fantasmaxjori Esta caracteristica esta dada
por su primera condicion que es la no materialigiagl la define. Su virtualidad, su no
estar en ningun lado, la compone de un caracted, eite autor, preferentemente
psiquico, ya que cataliza el deseo y potenciarta$da colocandose en un lugar que
posibilita identificaciones mentales entre distasgy proximidades. Por estas razones
es que resultan cruciales en los procesos de oooetn y transformacion de
imaginarios, ya que su virtualidad es acompafnaddgomodificacion material de la
realidad.

El nuevo sentido antropoldgico que despiertan estagenes esta definido por
su caracter desvinculado, desenmarcado, sin ubrca@juna, sin condicionamientos de
tiempo ni lugar, la ausencia de un aqui y un alpoegiso, que permit&nterrumpir
intempestivamente en un tiempo discontinuo, en uwgarl cual sea, ajeno a
determinaciones, potenciandose para habitar en@wmearo enorme de pantallas, en un
espacio virtual™.

La pérdida de este aqui y ahora especifico y neatéoi la transformacion del
mismo, como en el caso de la coleccion que esteaorestaria exhibiendo, y la libertad
de la presencia espacial exigente, no s6lo modifi@dorma de su recepcion, sino que
transforman la produccion, y ponen en jaque toshkeisia de distribucién, exhibicién, y
utilizacion de este tipo de imagenes.

No es lo mismo optar por una exhibicion tradiciaihalesta coleccion en museos
tangibles, que pensar nuevas formas de montar gtroon narrativas visuales y
curatoriales que se alimenten de todas las coieles entre las estructuras que definen
y se encuentran en la red, y los sentidos que eltapilos desafios planteados por las
obras de arte-correo.

La reproductibilidad electronica de la imagen \aftacentia de por si una
propiedad fundante del arte-correo, como lo es dadiga de singularidad, y la
experiencia de lo infinitamente repetido, de lastidguible:“la repetibilidad no tiene
un limite puesto en la propia dinAmica de la praddn, sino Unicamente en la
regulacion a posteriori de los procesos de distcildu y recepcion®.

En cuanto a sus condiciones de recepcion, encoosragme las imagenes
virtuales también permiten una transformaciéon pesd#n el sujeto con el que se
relacionan. Antes, este encuentro estaba signadia pmergencia de lo particular y lo

%J. L. BREA, Mutaciones de la cultura en la Erdaddistribucion de la imagen. Las tres eras de la
Imagen: la era de la imagen electrénica. ConfeseApirtura LIPAC, Laboratorio de investigacionas e
practicas artistica contemporaneas, Centro CulRwgs, Universidad de Buenos Aires, 2007. P. 3.

* Ob. Cit. P. 4.

®J. L. BREA, Ob. Cit. P. 4.
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singular. Un encuentro Unico, magico, entre espects obra, ese aqui y ahora, esa
dimension personal de la experiencia auratizadantviis tanto, las imagenes virtuales
Nno se preocupan ni generan condiciones como &itasgue dan lugar a una légica de
la multiplicidad de las formaciones de subjetividadiectiva. No hay ritual posible ni
experiencia que distinga entre todos los posihlgstess que se encuentran con estas
imagenes, su componente es siempre comunitarigueodesvanece la promesa de
individuacioén, de eternidad, estabilidad y dogma.

Esta posibilidad que habilita momentos de resistemindependencia critica en
cuanto a los procesos de produccion de lo imaginegsulta crucial en nuestra
argumentacion, como en la mision que se proporee maseo virtual. Creemos que
esto es lo que nos posibilita realizar interpretaes que establezcan analogias entre las
l6gicas del arte-correo, como practica artistita, descentrada, rebelde, y el trafico-
produccion de imagenes virtuales como zonas tertpende autbnomas y criticas a los
sistemas de administracion del arte y de cualgui@atuccion audiovisual.

| museo | )

| coleccion | | muvacmedi |

El MUVAC, a través de su exposicién correspondencias, pone a disposicién del visitante-
usuario todo su acervoe para que, a través del acceso a las obras, pueda reconstruir las
multiples correspondencias intercambiadas por los artistas de artecorreo, como asitambién
lalégica relacional de esta practica.

El entorno ofrecido para el acceso, permite que sea el propio visitante-usuario quien
construya interactivamente su propio recorrido, a la vez que puede ir realizando vinculos con
la coleccién digitalizada del museo, buscar informacién en la web y acceder al catdlogo
completo de la exposicién. Cadavisitante podra registrar tedo sus movimientos e intereses
en un anotador persenal, facilitado para la organizacién de su visita. Este
misidn . autoabastecimiento permanente, de alguna manera, pretende horizontalizar el acceso a la
informacién y revalorizar las posibilidades de construccién de circuitos alternativos de

Ohjeti\l(]s . circulaciény difusién delarte.
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A su vez, siguiendo lo planteado por Susan Buckrslan la era globalizada en
la que nos encontramos la tecnologia se ve impalsadho parte de un programa
intenso de transformaciones a modificar las fordeaselacionarse socialmente, como la
produccion y difusiébn del conocimieftdSin embargo la autora reconoce que estas
transformaciones de la era global de la culturaaroautométicamente progresistas sino
gue estan inscriptas en un marco generalizadda@aees globales que son violentas y
desiguales respecto a las capacidades de produgdistribucion. No escapan de un
entramado de intereses econdmicos y militares quénen que ver con la posibilidad
de construir otra cultura global democrética, sijne en muchos casos estan ahi para
generar sentidos que justifiquen la profundizaciériécnicas de administracion, control
y produccion de subjetividades. Pero a su vez mmmmue las caracteristicas de las
imagenes virtuales, estan inscriptas en un juegoagunta a esos espacios vulnerables
de las estructuras de poder. Las imagenes quet@dzan nuestro tiempo, las define
como multiples, invasivas, repetidas hasta el alosuen todos y en ningun lado al
mismo tiempo. Circulando efdrbitas descentradas que facilitan un acceso sin
precedentes, deslizandose casi sin friccion a salebarreras idiomaticas y fronteras
nacionales. Este hecho basico [...] garantiza el poitd democrético de la produccién
y distribucion de la imagen’ Pero para ello, es decir, para que las transfoonasi
construyan realmente contrasentidos, la autorano®eola importancia del uso creativo
y reorientado de las imagenes, como de los espdeieghibicién de las mismas.

El MUVAC materializa este uso creativo a travédaldialéctica entre la obra
de arte-correo y las relaciones intersubjetivas sugcita como patron-metafora: el
visitante/usuario inicia su recorrido seleccionaetioinculo posible entre dos artistas,
lo cual lo lleva a un menu que le presenta todaslks obras que intercambiaron entre
ambos, en las que también pueden haber particqtan® artistas.

@® ImuseolO

| coleccidn | | muwvacmedia nanhranAalinriinian

NUMERO - NUMERO - NUMBER I

| ver catdlogo |

Yoiu
| £ g

205 partgantes o pelaaccn EDGARDO - ANTONIO VIGO

: < CASILLA DE CORREO 264

LA PLATA - PROV. BS. AS,
REPUBLICA ARGENTINA

REMITENTE / EXPEDITEUR / SENDER
a N vensdo -PARA DEVOS

SAMARAL - - PEQUE LOS

<P 12289 - COPACABAUA

20.000 < R10 DE TANE(
BRA /1L

Puede incluir
notas acerca de
su visita...

(9}

| coleccion |

En este punto podra elegir una de las obras pesEstvisualizdndola con
mayor precision desde distintos angulos, y accadepervinculos (tanto dentro como
fuera del sitio) generados a partir de los distiretementos que la componen (sello,

® S. BUCK-MORSS, “Estudios e imaginacién global”. Brea, J. L. Estudios Visuales — La
epistemologia de la visualidad en la era de laadindicion. AKAL. Espafia, 2005. P. 145.
’S. BUCK-MORSS, Ob. Cit. P. 146.
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remitente, destinatario). También podra accedetras mbras de la misma serie, al
catalogo de la muestra, al archivo de la coleccidommar apuntes en un “bloc de
notas”. Esta légica rizomética de estructuraci@ieurde dar cuenta tanto de la practica
del arte-correo como del soporte (dispositivo webjjue se emplaza.

| museo IO

| coleccion | | mvacmedia AAnRRrFARNLINRFLINIAN

20.000 < R10 DE TAUEIRO
BTU{ZN_

|ver catlogo |

otros participantss de esta accin

| eoleccion |

| museo 1)

FAD |

I coleccidn | | muvacmedia |

catdlogo correspondencias %”’

misiin @ = = [

abjetivos @ ™ o g

exposiciin @ S '
catdlogo @

Qs (e

EPTOR, (Lo Plata)

Ademds, en el recuadro del frente, deberdn ser coiocados "SOUVENIRS” de los fugares, elegidos libremente por los remitentes (eje: boletos de

Carta. Entregado o Guillermo Anibat Vigo.

5 |

El area muvacmedia esta vinculada a un aspectookmiactico en el que se
reconstruyen (reactivan) aspectos del arte-corrgazando nuevas redes y vinculos
entre todos los participantes. El usuario podréyxiv su propia obra de arte-correo con
formato de postal-virtual, y enviarla a otros usasmel sitio que hayan dejado su
direccion en una base de datos.

Con la estructuracion de nuestro museo, creemostradeos, sabiendo el
desafio que esto implica, a un modo critico de ddroun relato museoldgico de
practicas artistico-politicas, cuya caracterissobresaliente fue la construccién de
relaciones interpersonales y una actitud margnalrelacion para con los centros y
sistemas que dominan en el arte contemporaneo.

Para nosotros esta propuesta constituye un moddlgosde intervenir

politicamente en las tensiones generadas en laegswe de construccién de sentido de
este tipo de practicas, en particular hacia etiotele la historia del arte, y en general
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hacia las nuevas politicas institucionales del adwcinternacional del arte, tanto
publico como privado, que tienden a visibilizarnstuir pertinencia y gestionar de un
modo que no da cuenta del caracter disruptivodeiite, de este tipo de practicas.
Creemos que no soOlo es suficiente con recuperamocalgar a través de su
digitalizacion las producciones de arte-correog sjne consideramos necesario generar
a partir de la exhibicién un nuevo espacio crifiqgnoético que recupere el desafio que
representan estas experiencias.

| muvac IQ
ia

Icoleceidn| I musen | m

muvacmedia

irafente>>

=

4 enviela y forme parte de la base
de datos de afiliados a la red de
artecorreo del muar.
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