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Resumen:

Al hilo de la recomposicion a la que nos vemos atlos en la sociedad del
conocimiento, ante la inflacion y el conflicto ques invaden, mas alla de los limites
impuestos por la metodologia convencional, estaemota busqueda de herramientas
avanzadas y operativas para desarrollar una inggzstion historiografica adecuada a
los parametros impuestos por las experimentacignies procesos complejos del arte
contemporaneo. Entendemos que el uso de la basiatds y banco de imagenes
contribuye a ello. Presentamos un caso de estudiamayserie de reflexiones y ejemplos
en la misma linea de trabajo.

Palabras clave:Base de datos y banco de imagenes, tesauros, netadispositivo
documental, microsistema web.
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Today, Warburg's working style would be categoriasdesearching «visual clusters>
Rudolf Frieling*

Esta frase resume sintéticamente la importancidosleprimeros trabajos de
agrupacion de imagenes y del inicio de las estiageate actuacion conjunta que en los
afos veinte empezaban a intuirse en las nuevasrasade los estudios visuales. Aby
M. Warburg fue un adelantado en estas cuestione@b&Mnemosyne-Atlag1924-
1929) constituye una puerta a la posibilidad dpemsamiento historiografico adecuado
a las caracteristicas y necesidades del arte cpotéameo y de lo que mas tarde,
después de la segunda guerra mundial, pensadome® d&eleuze y Guattari
interpretarian y articularian en forma de lo guesetlenominaron rizoma. A la vista del
incremento de la complejidad de las relaciones curativas en todos los ambitos del
guehacer social y cultural, hemos sido testiggsrdgresivos logros en este campo.

Una dificultad importante en la produccidn artisticontemporanea es la de

1 www.mediaartnet.org/works/mnemosyne/imageé31/01.12)Media Art Net. Un proyecto realizado
con fondos del Ministerio Aleman de InvestigaciéEgucacion comisariado por el Goethe Institut y el
Centro para Arte y Media (ZKM) de Karlsruhe.
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mantener un equilibrio entre el esfuerzo de comseyel de poner a disposicion de la
sociedad —del bien comun— de manera eficiente yatpa su legado cultural, en

definitiva entre la creacidén y la expresion y todguello que representa, supone,
sugiere, transfiere el objeto artistico —materiainmaterial- patrimonializado. Esta

establecido que esta tarea recaiga en las institesimuseisticas y muy especialmente
en los centros publicos creados por el estado, clamunidades autonomas vy

ayuntamientos o privadas a través de fundaciosesjaxiones, legados, etc.

Se han iniciado colecciones, se han organizado tquo de muestras y
exposiciones, se han/estan implementado/impleméntias nuevas tecnologias de la
informacion y de la comunicacién (NTIC) al discumspositivo, a la presentacion y
percepcion del arte, pero, ¢hasta qué punto setdraido al cultivo de una
historiografia eficaz? ¢ Como vamos a afrontar egtesin una metodologia adecuada
capaz de analizar la complejidad de la practicstend actual? ¢Cuales van a ser las
caracteristicas diferenciales de esta manera @admtlo artistico involucrado —como
no podria ser de otra forma— en la heterogeneidatl gclecticismo, sometido a la
inflacion y el conflicto?

Vemos como desde la experimentacion se han idonadvedaodo tipo de
formulaciones ligadas a necesidades muy concretéssdsociedades que las han hecho
posible. Bien sea para responder a la informadénumentacion, expresion artistica,
entretenimiento, persuasion, dominio, etc., biemapf satisfaccion del deseo
investigador e innovador del “mas lejos, mas rdpigoe radica en los humanos.
Siempre bajo unos parametros ligados a conceptogeldeidad, de acuerdo con el
convencimiento del crecimiento como una imperiaszenidad vital.

Desde hace ciento cincuenta afios han aparecideads® formas de expresion
y comunicacion que han cambiado a tenor del ctmigocio-politico-econdmico de la
mediacibn a medida que se conformaba —para cadacgih espacio-temporal
determinada— un imaginario colectivo correspondiefpiastico y visual, musical y
sonoro, etc.), generando nuevas logicas, aporteledrentos a la produccion de sentido
y articulando mecanismos de sostenibilidad mediatitodo ello a tenor de las
variaciones en los flujos informativos y documesdadle las sociedades moderna, post-
moderna, del conocimiento; siempre bajo la miragédante del poder informativo y
del dominio de la comunicacion.

Buena parte de las aportaciones para la mejora dalidad investigadora en
historia del arte las podemos (deberiamos) corarefaplicar) sobre una nueva logica
de trabajo que aune (articule) las prestacionéda ligse de datos y banco de imagenes
(atlas visuales, mapeados, diagramaciones, et®), dispositivo documental
(bibliografia, videografia, URL-grafia, cronologiglosario,etc.) articulados en un
microsistema web y con ello la regularizacion en sintonia con laseds del
pensamiento y los intereses de la produccion @allaantemporaneas.

Base de datos y banco de imagen@dD) es una manera muy representativa
de acometer el universo informacional y documeatala sociedad del conocimiento.
Una indexacién de los elementos que componen uslaad social, o cultural, o
politico-econdmica determinada, o todas ellas arda, siguiendo una logica que
pretende cuestionar, desestructurar, la acumula@d&tatos convencional. El propdsito
general de los sistemas de gestion de base de elsde manejar de manera clara,
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sencilla y ordenada un conjunto de datos con leepsé&n de que posteriormente se
conviertan en informacion / documentacion relevamistamos ante un dispositivo
basado en el tratamiento de datos, algo pareaisiocentenedor con unos métodos para
almacenar y recuperar informacion fehaciente. Estostenedores” que pueden ser:
jerarquicos, en red, relacionales, multidimensiesnabrientados a objectos, etc.

El uso del dispositivo BdD en la investigacion tigaa la historiografia del arte
contemporaneo supone una apuesta por la indepeadégica y fisica de los datos.
Asegura la integridad de los mismos. Evita la redmeia al minimo. Posibilita el
acceso concurrente de multiples usuarios, facditaejercicio de la glosa colectiva
manteniendo la seguridad de acceso y auditoriaor&upna apuesta para el apoyo y la
recuperacion de la informacion de trabajo. Los esgemetodologicos o maneras de
proceder —una vez articuladas hipotesis y objetiwm extremadamente importantes a
la hora de plantearse armar una BdD. ElI mejor anies aquel que empieza
confeccionando un mapa de los procesos de actesdpgroduccion de documentos.
Cosa que se puede abordar articulando un cuadriasicacion y creando wesauros
a modo de glosario jerarquizado, una lista queieoatlos términos metadatosque
han de servir para clasificar y ordenar la inforillmcempleada para representar los
conceptos, temas o contenidos de los documentos,ni@s a una normalizacion
terminoldgica que permita mejorar el canal de axcgscomunicacion entre los
potenciales usuarios y las unidades de informagiéndocumentacion (biblioteca,
archivo o centros de documentacion) Los términos qanforman el tesauro —
organizados, 0 no, por categorias— se interrelani@ntre ellos bajo modalidades de
relacion jerarquica, de equivalencia, asociative, kea organizacion de los datos va a
permitir una posible visualizacibn de los compoitrtos de diversas variables,
contrastar las hipétesis planteadas y permitirrid@sg/o explicar cuestiones. Respecto
a las interpretaciones historiogréficas deberianwsenir que un uso creativo de la
BdD contribuye a la calidad de las investigaciog€smo?

Ala hora de:

Delimitar y acotar territorios a partir de conjusitarticulados con fichas y
regulados por los metadatos y los correspondiesisgemas de filtrado y basqueda
marcadamente operativos.

Atender al flujo de interacciones que se puederemenpor determinadas
circunstancias implicadas en el input investiga@gtimizar la operatividad y eficacia
del sistema de ordenacién y documentaciéon de larnrdcion articulados en la
investigacion (tesauros, categorias, metadatoqosiittro documental) realizando
cruzamientos.

Aplicar indexaciones conforme a la estructuraciéhtelsauros, distinguiendo las
categorias si la hubiera a la hora de asignarifesedtes items, uno o0 mas de uno, para
cada ficha o documento.

Detectar y analizar flujos estrechamente ligadosrsiderar las posibilidades de
interaccion que al interior del sistema articularla investigacién se producen, si nos
atenemos a las consideraciones exploradas, plastead partir deldispositivo
documental o corpus bibliografico, videografico y/o URL-gr&i articulado.
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Estar en disponibilidad respecto de la comunidaghtifica creando un
microsistema web que asegure unos minimos de continuidad que heagble la
transferencia de conocimiento. Organizado sisteasdiente, dicha potencial aportacion
puede ser operativa a modo de repositorio o codteraialificado para el desarrollo de
todo tipo de iniciativas que se adecuen a la canépprevista y se beneficien de la
informacion y la documentacién recogida en el digpa documental y ordenada en la
base de datos.

Creemos que puede ser de utilidad la presenta@omndaso de estudioSe
trata de un trabajo en curso iniciado con la aydelauna beca de investigacion del
CoNCA, el Consejo Nacional de la Cultura y las Arteependiente del Parlament de
Catalunya en la convocatoria 2010.

Titulo:

JActitudes artisticas conformaron la television@igfitinco afios de un enclave
arte-mediatico catalan?

Ubicacion:

Enclavament Artmediaticttp://www.artmediatic.net

Hipotesis:

¢Con la eclosion delideo tape recordingen Catalufia se produjo el
advenimiento de un enclave arte-mediatico genuinto fde la convergencia de los
presupuestos artisticos del videoarte y de la puastmarcha de la television publica
autonémica?

Prospectiva seguida:

a.- estudiar los origenes de la videografia enl@&a

b.- documentar la gestacion y puesta en marchad/8e T

C.- entrevistar a protagonistas destacados

d.- elaborar mapa, tesauros y metadatos

e.- indexar y cruzar

f.- establecer comparativas con entornos pare@dddadrid y Euskadi
g.- armar el dispositivo documental

h.- crear una web informativa y documental

La base de datos se ha articulado a partir dedrgsntos principales que se han
denominado: autorias, producciones y entornos c@ncencepcion expandida de las
formulaciones mas convencionales (autor, obra, déo)anera que:

Autorias, en el sentido mas amplio posible automsistas, comisarios,
curadores, editores, productores, etc.) con 6 odteg)/ 28 metadatos.

Producciones, incluye todo aquello que es sujetsedeealizado y/o producido

(obras, producciones AV + MM, programas de telévisimuestras, exposiciones,
catalogos de expos, publicaciones, etc.) con hoete/ 10 metadatos.
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Entornos, incluye aquellos medios o ambientes dad#s, instituciones,
colectivos de accion, plataformas) potenciadoraslad@roduccion documental y/o
referencial (bibliografias, videografias, URL-geafi entrevistadjook review criticas,
ensayos) o bien la accion cultural (formacion, pomibn, difusion, distribucion,
promocion) con

2 categorias / 15 metadatos.

Debemos ser precavidos y extremar el cuidado res@eda capacidad para
cuestionar los modelos convencionales de ordenaeioimdexacion y sobre los
inconvenientes y dificultades con las que la ingasion se encuentra a la hora de
acometer un proyecto. Los riegos, como no cabera@spae sea de otra manera, son
continuos y la facilidad con que se pueden complastareas esta a la orden del dia.
La inercia acumulada en tiempos anteriores de lmnam deberia evitar que
reflexionemos sobre algunos de los paradigmas tegeen el ambito del patrimonio
cultural y artistico. Seguimos sujetos a esquemaredados que acostumbran a
privilegiar las superficialidades y a desatenddvdsico y profundo. De unos afios para
aca se ha inculcado la idea de auge y prosperglad@stros museos cuando la realidad
es bien otra. Se ha hablado de la “Revolucién darlaseos”. Esta denominacion ha
sido tomada de la portada de la revista Telos nSP@nalizamos el dossier de mas de
cincuenta paginas con nueve excelentes trabajodigie nimero contiene vemos que
el titular del mismo —“Las nuevas tecnologias regmnan museos e instituciones
culturales— es més explicito e indica el interéslas editores y autores por tratar un
tema muy adecuado a los propésitos de la publica&ia la presentacion del mismo
podemos leer que “... en el sector patrimonial sepma gran oportunidad para acercar
al ciudadano el acervo cultural a través de codtsninformativos y divulgativos
adaptados a los intereses de sus diferentes perfiiéaciendo referencia al uso de las
NTIC en la investigacion historiografia culturabstistica. Esta citacion para llamar la
atencion sobre una realidad incuestionable. Sendsiea las extensiones de la
tecnologias expositivas, de las aplicaciones deeddidad aumentada para explicar
contenidos; se atiende a la posibilidad de crgaaaiss inteligentes, de poner el museo
—merced a la telefonia avanzada— en la mano d&ntis / usuario. ¢ Todo ello, con ser
oportuno y conveniente, puede ser sintomatico gieellas actitudes abocadas a
potenciar los aspectos mas rentables politicamentde repercusion mediatica
inmediata? Son demasiadas las ocasiones que podem@sobar hasta que punto se
desatiende la investigacion historica pilar priatigel proceso patrimonial. Digitalizar
para divulgar, replantear la percepcion de las baatisticas, reorganizar la
comunicacion patrimonial son tareas cabales vy, irgun caso, preferenciales a las
necesidades investigadoras.

Otros posibles casos de estudio relacionados copatimonio artistico a
considerar como apropiados para el desarrollogietas vertidas en este trabajo serian:

De creacion propia fruto de la direccion y/o p#sacion en programas
apoyados por la Comision Europea:

VIVID RADICAL MEMORY

2 M. QUIJANO PASCUAL. La revolucion de los museokay instituciones culturales. Dossier Revista
Telos n° 90 (2012), p.56
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http://www.vividradicalmemory.org/index.php (07.02)

GAMA

http://www.gama-gateway.eu/ (07.02.12)

De procedencia vinculada al media art
RHIZOME

http://rhizome.org/artbase/featured/ (09.02.12)

De la préactica artistica

STOMAK DIGITAL
http://www.stomakdigital.org/ (09.02.12)

De los circuitos institucionales
ICAA

http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/es-mx/portada.é€3@02.12)

Del ambito general y multitudinario FLICKR

http://www.airtightinteractive.com/projects/relatedg_browser/app/ (07.02.12)
Una forma de generar navegaciones casi infinitas.

Al abrigo de estos —en cierta manera— modelos fiomamos en nuestras
interpelaciones:

¢La BdD como un dispositivo para administrar ddinamicamente?
¢Una herramienta avanzada y operativa para latigae®n historiografica?
¢, Méas alla de los limites impuestos por la metodalognvencional?

Al hilo de la recomposicion a que nos vemos almxamh la sociedad del
conocimiento, ante la inflacion y el conflicto?

¢ Ensanchamiento cuantitativo y cualitativo del dondde trabajo?
¢, Otorgamiento de roles mas alla de lo convencional?

¢, Creatividad insospechada en los cruzamientos pa@tivas?

¢ Acotaciones contrastables?

¢, Reforzamiento de las posibilidades de interpr@tade los flujos merced a la
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asuncién de una cierta identidad flexible y vetsitie les distintas mutaciones con las
que el historiador se enfrenta como la desreguiacia flexibilizacion o la
liberalizacién de tantos supuestos inamovibleodeapriorismos tardo-capitalistas?

¢, Estamos contribuyendo a la preformacién de unmireaginario colectivo,
creando y aplicando nuevas légicas, produciendtdgedentro de los parametros de
una sostenibilidad mediéatica efectiva?

De aqui la idoneidad de evocar la figura de lobdj@s de Aby Warburg,
recientemente recuperados en el ambito espafnatit&ion a la hora de abordar las
cuestiones relacionadas con una concepciéon demoaiio artistico homologable y en
sintonia con estado actual del pensamiento visuaudiovisual esta plenamente
justificada.

La accidén y el efecto de categorizar, organizandtagificando ha supuesto una
llamada constante y fiel a la investigacion de dstudios visuales como uno de los
logros fundamentales del siglo pasado en el and#tda expresion y comunicacion
iconicas.

3 En la idea del “tiempo liquido” de Z. BAUMANViodernidad liquidaMéxico DF: Fondo Cultura
Econdmica, 2003) Los liquidos son informes y sedf@rman constantemente: fluyen.
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