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Resumen

El coleccionismo privado de arte nace en Argenanaediados del Siglo XIX. Forma
parte de las practicas de las élites entre cuyativaciones distintivas se encuentra la
aspiracion a intervenir en la esfera publica nhad@bnTomando estos origenes como
punto de referencia, proponemos trazar los rasgodates distintivos de un nuevo
coleccionismo de arte contemporaneo argentino quéitiado esta practica a partir

de 1990. A través del anadlisis de una entrevistalizada a Gustavo Bruzzone
pondremos atencion a la evolucion de su relacidmles obras de arte, en su caracter

de “no heredero”.

Palabras clave: nuevo coleccionismo- sociologiaadig- campo artistico de buenos

aires-década del noventa

Introduccion
En los Ultimos afios se ha retomado el estudio ypaonento de los sectores altos,
escasos desde el libro clasico de De fmbas economistas, coinciden en que una de

las transformaciones mas notables de la estrustwial de la Argentina de los ultimos

! DE IMAZ, J. L.La clase alta de Buenos Airduenos Aires, Investigaciones y trabajos del institle
sociologia, 1962.
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veinte afios ha sido la reconfiguracién del segmemés alto de la estructura sotial
Desde la sociologia, se ha destacado la heteratzeheie 10 que se entiende como
“sectores altos” o el “empresariado’Se ha destacado asimismo, cémo la movilidad,
restringida, y segmentada, que tiene lugar en lzad# del noventa, trae como
consecuencia nuevas estrategias de distincioregration, que se verifican en distintos
espacios como el campo educatjwel urbanismdcomo asi también en sus consumos
culturaleS. Otros estudios recientes, han descripto las raandistintas de auto
presentacion y sociabilidad de estos secfomespartir de observar instituciones
representativas de estos grupos, asi como lasdéctenes cara a cara que distinguen a
“ricos estructurales” y “nuevos ricds”

El propdsito de este articulo es presentar algamaaces de un estudio en curso de lo

que se ha denominado el “nuevo coleccionismo” tieG@mtemporaneo en Argentina

2 ASPIAZU, D. “Elite empresaria en la Argentina. @efizacion, centralizacién del capital, privatizaci
y beneficios extraordinarios”, Documento de trab#j@ del proyecto "Privatizacion y regulacion de |
economia en Argentina”. Buenos Aires: FLACSO-SECYONICET, 1996.

BASUALDO, E. "Notas sobre la evolucién de los gregaonomicos en la Argentina”, Buenos Aires,
CTA. Instituto de Estudios sobre Estado y Partizijoa, 1997.
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Nacional de Salta, Septiembre de 2006.
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escenarios urbanos” En Wortman, A. (CoRphsar las Clases medias: Consumos culturaleslpese
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El nuevo coleccionismo

Para entender la relevancia de la aparicién de @gsteo de actores en el campo
artistico argentino debemos tener presente qualedaonista es una categoria clave en
el proceso de construccion de valor de las obraarte Junto a los artistas y los
galeristas o marchands, es una de las tres caiegdd sujetos econdmicos que
intervienen en el mercado del afte

Mas que en otros casos, en el mercado del ari@eldsiones de la demanda influyen
desigualmente en el valor de las obras y sus eleesi determinan en gran medida la
viabilidad y sustentabilidad de determinado tipgdeduccion. Por la particularidad de
los bienes artisticos. Esto se debe a que, porsdiseazones — entre ellas la relacion
particular que se establece en este tipo de bientes el valor de uso y el valor de
cambio, el caracter inestable del juicio sobrertapccion contemporanea - se trata de
un mercado que tiende en gran medida a la espé@nuld&tsta caracteristica, junto a la
escasa relacion entre el costo de produccién yestigphan llevado a compararlo con el
mercado bursatil. Sin embargo, como sostuvo Raymdfulin, esta comparacion no se
ajusta a la realidad, en la medida en que las @l@aste se caracterizan por ser unicas,
lo cual dificulta aun establecer una relacion deivedencia que las unifique (Moulin,
1964: 156-158§" Mientras que el valor objetivo de los titulos lites se vincula con
el dividendo que son capaces de proporcionar, easal de las obras el factor objetivo
del valor es la valoracion estética. Su objetividdebende asi de la legitimidad

socialmente construida, y en constante disputac@io afirman Molin y Quemif

PACHECO, M. (2000). “Nuevo coleccionismo e identida de fin de siglo. Colecciones de arte
contemporaneo en la Argentina de los "90. En Mari@n Ramirez y Luis Canmitzer (CompBgyond
Identity: Globalization and Latinamerican aflinneapolis, University of Minnesota Press, 2089,
prensa, citado por el autor en “Modelo espafiollgamonismo privado en la Argentina. Aproximaciones
entre 1880-1930", eRevista Ramong® 53, Buenos Aires, Agosto de 2005.

1 MOULIN, R. Un type de collectionneur: le spéculateEn Revue francaise de sociologie, Vol. 5, n° 2,
Apr. - June., 1964, pp. 155-165. Disponiblettp://www.jstor.org/stable/33197%cceso: 29/05/2011,
pp. 55

! « La Bolsa es un mercado donde las ofertas y deamsase encuentran y se ajustan para llegar a un
precio representativo del estado del mercadoetahidion implica que, en un mercado dado, para una
mercaderia dada, en un momento dado, existe arpegtio, dicho de otro modo, que todos las unislade
del mercado son intercambiables. El valor econometas acciones bursatiles se mide, mas alla del
corto plazo, con respecto a un criterio objetivaligidendo. Al contrario, el Unico criterio objeti del

valor econémico de la obra de arte se construysywalor estético, el cual, sobre todo en unaapoc
donde las normas estéticas no son unanimes, sergreclejos de ser definitivo, sea cual fuera &rva
obtenido » (Moulin, 1964 :158, nuestra traduccién).

12 MOULIN, R. et QUEMIN, A. La certification de la leur de l'art: Experts et expertisésinales.
Histoire, Sciences Sociale$8e Année, No. 6, Mondes de L'art (Nov. - De®93), pp. 1421-1445 Paris:
EHESS. Disponible : http://www.jstor.org/stable/84571. Accessed: 29/05/2011:1422)
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(1996:1422), la incertidumbre es mayor aun en laasode arte contemporaneo lo es
mas aun en el caso de las obras de arte contemspsrate nuestro pais, por las
debilidades que presenta el mercado del arte (@er2D07).

En el caso del coleccionismo de arte contemporé&mrgentino, categoria a la que
pertenece Gustavo Bruzzone, se observa duransfiissnoventa la apertura a nuevos
tipos de coleccionistas, como parte de un moviri@ms general que consistié en el
ingreso al campo artistico de grupos con propiexladeiales diferentes a los anteriores.
Las posibilidades —aun restringidas- de los agid&d Rojas y los que los han sucedido,
de subsistir en el mundo del arte, y de desplegaemras donde el arte es la principal
actividad, se vincula directamente con el ingresondevos coleccionistas al campo
artistico. El de Gustavo Bruzzone puede tomarsesén sentido como un caso tipico
ideal de los denominados nuevos coleccionistash@a¢ 2000): ademas de las
propiedades sociales que, como veremos mas adetgnigan a diferenciar las
propiedades distintivas de un tipo de actor projeloperiodo, su caso es relevante en si
mismo ya que fue el primero que concentré sus adnomes en la produccion de los
artistas del Rojas, grupo paradigmatico del nuesvade del campo.

En segundo lugar, y este es el énfasis que pondreznoesta presentacion, el
coleccionismo de arte como préactica tradicionalmeimculada a las elites, permite ver
caracteristicas de la trayectoria de ascenso pidalgentralmente entre 1985 y 1993 y
en este sentido sirve para observar en un recofindividual transformaciones
estructurales de este periodo del pais.

La nocién de “nuevo coleccionismo” se refiere, steesentido, a una categoria de
actores del campo artistico argentino compuesta qudenes han orientado sus
colecciones hacia obras que fueron realizadasta gat regreso de la democracia, es
decir a partir de 1984. Suele vincularse esa pmdnaon la década del noventa, que
es cuando comienza a hacerse visible. Sin embaoyoesponde a un proceso mas
amplio de democratizacion del campo cultural, yernicular del campo artistico, en el
cual se ven implicados todos sus actores e ingtitas. Este momento del campo
artistico se caracteriza por la emergencia de rsue@abores que cuestionan, en su
estrategia de ingreso al campo artistico, el tipdegjitimidad dominante durante la
dictadura militar, que persiste aun unos afios laeyoetorno democratico, a raiz, sobre

todo, de la inercia de las instituciones. Juntaanuevo tipo de artistas que hacen su
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ingreso en el campo en los ultimos afios de la @édatl ochenta, principalmente a
través de la Galeria del Centro Rojas, nuevos tipaleccionistas.

Propongo pensar este proceso como un caso dehipoodeso de recomposicion de un
sector de las élites, tras el retorno de la dens@raAnalizaremos para ello la
trayectoria de conversion en coleccionista de Gosfruzzone, cuyo acervo esta
concentrado en la primera produccion de los astidel Centro Rojas. Intentaremos
enfatizar en su trayectoria, los puntos que nosnipen trazar los rasgos singulares de
un caso dentro del “nuevo coleccionismo”, suporieqde en su definicion debemos
considerar su relacion con el coleccionismo tradial, con respecto al cual se define.
Si su distincién le permite su conseguir un lugamtcb de un espacio que no le ha sido
dado, aspirard, al mismo tiempo, a asimilar cier@sgos que le permitan reconvertir un
capital economico reciente en un valor social sopecomo parte de su estrategia de
ascenso. Es decir que, al final de un recorrid@ast®nso, la mediacion monetaria le
permite un acceso a un valor no monetario, qu&dede en prestigio, como parte de un
proceso social de elaboracién del valor que seaopéravés de un objeto o conjunto de

objetos prestigiosdd

Su relato del camino recorrido hasta convertirsec@eccionista da cuenta de una
estrategia de reconversion de capitales — en prtnsiobre todo un capital escolar y
cultural- que habilitan el ingreso, desde un ambpitofesional tradicional a una red
social de artistas e intelectuales en vias de ascen el campo artistico. Su propia
intervencidn como coleccionista es parte de laglicmnes que les han permitido la
consagracion que luego alcanzaron, consagraciortagmbién repercute en el status
social de su primer mecenas.

El nuevo coleccionismo corresponde a una “nuevdym@on”, pero en términos mas
generales, a un nuevo estado del campo artistieoafgcta a todos sus actores e
instituciones. Debe ubicarse la aparicion en glprade esta categoria de actores, entre

las transformaciones del campo cultural en la tcgrs democratica.

La conversion de Gustavo Bruzzone en coleccionistie Arte

13 BONNAIN-DULON, R. « Enchéres et émotionsBthnologie francaise2001/3 Vol. 31, p. 511-526.
DOI : 10.3917/ ethn.013.0511 http://www.cairn.iméa/ue-ethnologie-francaise-2001-3-page-511.htm
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El ingreso de Gustavo Bruzzone en el coleccionidmarte coincide con un momento
en el cual ha cosechado ya los primeros pero gigtifos frutos de su ascenso social.
El mismo enfatiza el mérito de haberse hecho aisinm evitando referirse a lo que
debe a su origen y exaltando en cambio lo queagkipto de su propia voluntad.

G.B.: Yo naci el 8 de enero del "58, en QuilmesyiPcia de Buenos Aires. Mi viejo era
comerciante, vendia articulos del hogar, y mamé&mia@ade casa. Soy el primer abogado
de mi familia.

E.: Primer universitario?

G.B.: No, primer universitario no, abogado. El gmuniversitario es el hermano mas
chico de mi viejo y después hubo otros primos mpesp en la familia soy el primer
abogado.

Si tomamos como referencia el grupo de parentessoaercano, la suya es la primera
generacion de universitarios. Su padre, comerciaatapostado al sistema escolar: él
cursa Derecho en la Universidad de Buenos Aires, germana la carrera de Terapista
Fisicd®. Siendo el primer hijo varon, las expectativasspagsobre él lo colocan en una
posicion de responsabilidad distinta a la de sum&meos, quienes residen fuera de
Buenos Aires. Su opcion por la abogacia resuelverune de intereses que debe
conciliar: ascenso social, pero no solo de tipanéouco sino también cultural; dentro
de los posibles que la carrera de abogado ofraatimensién publica en sus mas altos
grados de prestigio y compromiso —cuando alcanzargio de juez de la Nacion- no
s6lo cumplen sino que sobrepasan las expectatvaiidres iniciales.

La estrategia de ascenso familiar, a partir deitalapconémico ya adquirido, suma el
escolar. Un colegio tradicional le aportara otrpited, valioso para su itinerario: el
capital social.

El capital escolar que lo habilita para expandies&ructura de posibilidades que se le
presentan a Gustavo, siendo aun adolescente. ladegsd familiar se sintetiza con la
preocupacion que relata su hijo por el interéspaelre en que estudiara inglés en un
colegio privado prestigioso. Las instituciones ém&s a la que asiste le permiten
compensar la escasa herencia cultural familiai, mismo tiempo adquirir un capital
social valioso para su ascenso. Estudia en elicolegiés de mayor status de Quilmes,
barrio residencial del suburbio de la provincieBdenos Aires.

1 El tercer hermano no realiz6 estudios avanzadaslefiica al turismo y administra locales bailakles
el sur de la Argentina.
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Vivi en Bernal en una casa, de chiquito, estudiaeQuilmes en un colegio que se
llamaba el Quilmes High School. A mi viejo siempeepreocupd que yo aprendiera
inglés, asi que la primaria la hice en ese colagie, era mixto y el secundario lo hice
hasta cuarto afio en el Colegio San Jorge de Quilqes era un tradicional colegio
inglés de varones. Y quinto afio me fui a otro dolggterminé en ese otro colegio, el
Nazaret de Quilmes, donde tenia compafieras mugkmede era otra cosa. Me quise ir de
esa burbuja y me fui en quinto afio. Aparte me pgarque habia otra cosa que estaba
pasando en el pais. Esos son los colegios a lo&igyeermino en el “75.

En el aflo 1976 ingresa, luego de aprobar un examlenJniversidad de Buenos Aires,
en la carrera de Derecho. Se recibe en 1985. Apltu1 afios comienza a trabajar en
Tribunales, paralelamente a la finalizacion deesiadios. Inicia aun antes de recibirse
una carrera ascendente dentro del poder judicial.

Su ventaja comparativa es en todos los casos el aéveducacion formal. Realiza un
doctorado en Espafia que a su regreso le abrir&cels@ a los mas cargos mas
jerarquicos, mientras mantiene su cargo docentéaddniversidad publica, lo que

acrecienta su capital simbdlico y también social.

A los veintiin afios empecé a trabajar en Tribun@esde meritorio... hice todo. Me
recibi en el "84, en el "85 gané por concurso ugocde secretario, me fui a Mercedes,
Provincia de Buenos Aires a un Juzgado Federahdegolvi a Capital...Después por la
actividad académica, porque soy profesor, el aigovigne son 20 afios que soy profesor
en la UBA del Depto. de Derecho Penal y Derechad¥a Penal, y entre el 88 y el "90
vivi en Espafa. Hice los cursos del doctorado dbiéversidad] Autbnoma de Madrid,
vuelvo al pais, al poco tiempo después me nomhbsmalF~ederal en enero del "91.

Coincidiendo con la apertura del campo juridico fabilita el regreso del régimen
democrético, es la combinacion entre el capitaliabogue pudo construir en su
temprana experiencia laboral en la carrera judicalmado a sus credenciales
académicas, lo que le permite realizar una caderascenso veloz que lo llevara a los
mas altos cargos en los primeros afios del gobderMenem.

En este periodo se involucra en causas de grarcimpacial, que lo implican en la

dimensién publica de la profesion.

Eramos seis fiscales federales, con Luis Morenaroacomo fiscal de camara; habia
mucho despelote con el gobierno menemista al cawmieYio venia de trabajar como
secretario una causa muy grande que era la déddicne militarcarapintadadel 3 de
diciembre del "90. Fue la ultima, de Seineldingue& le hicieron a Menem, y fue la que
mayor cantidad de gente muri6. Entonces necesitéibaales que conocieran de los
asuntos. Por eso, por hache, por be, lo ciertauesyee nombran fiscal federal en aquel
momento. Moreno Ocampo, y también el juez Miguai?de quien yo era secretario de
un juzgado, dijeron que yo era el candidato indicpdra ese cargo y me nombraron
fiscal federal. Al poco tiempo, el menemismo, pémo trabajaba y las cosas que me
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pasaron, me ascendio al cargo de Fiscal de Juicio €enal y Econdémico y estuve
hibernando como doce afios mas o menos.

Su compromiso en aquellas causas claves, cuandia aamporacién militar no habia
sido reconvertida al nuevo régimen, suma prestigi@, permite continuar su camino

ascendente.

En el afio "92 cambiaron a toda la Justicia Fede€3aktaron a todos los
funcionarios que habia; ascendimos, y nombraroa @ehte que es toda la
Justicia Federal que conociste en los afios "9tndxuiodos desplazados por esa
nueva gente...Bonadio, Oyarbide, Canicoba Corral. @@anoda la Justicia
Federal y yo terminé en el fuero penal economiomasancion. Y muchos afos
después, después de la reforma constitucional 9l én el momento de los
concursos me pude presentar y por concurso gaceggd que tengo ahora en la
Camara del Crimen. Soy [juez] camarista de la Cartaiminal y Correccional
de la Ciudad de Buenos Aires. En la organizaciditjal estan los jueces y estan
los jueces de Camara, los camaristas. Los cansrietésan en apelacion las
decisiones de los jueces. Es una cargo de impaatamcel escalafon judicial.
Estoy ahi y estoy muy contento. Entonces, a pdetique me desplazan de la
fiscalia federal donde tenia muchisimo laburo, eseeel afio 92, "93 que
empiezo a pintar, porque, precisamente, me quedalsiro.

« Empezar a pintar » es solo una pequeia partsaddlio que se produce en su vida a
partir de este momento en el cual ha conseguidangaimportante posicion en la
jerarquia del mundo judicial, lo que le proporci@i®s ingresos y tiempo de ocio. La
posicién conquistada lo coloca ahora en una sitnague le permite repensar aspectos
de su vida que si han servido en su ascenso y@sntian necesarios.

Los inicios de la coleccién y su evolucién a travéle tres acontencimientos

l. La preferencia por El Bosco

El itinerario que lo conduce hasta la formacionu@ coleccion de arte argentino
contemporaneo comienza, en su relato, en su nidededancla la autenticidad de su
interés por el arte, diferencidndose asi de oipos tde coleccionistas. Por un lado, del
especulativo, es decir quienes aspiran a la codveposterior de las obras en dinero.
Pero, por otro lado, de quienes el interés portellas vino dado por su origen. En su

caso, el vinculo con el arte si bien puede ubicarsexperiencias tempranas, éstas no
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han sido promovidas por un contexto familiar fabdeasino que en su caso, el goce
estético es presentado como una propiedad nasualando asi, como signos de
autenticidad, el mérito individual que se expresase sensibilidad espontanea hacia
€s0s objetos.

En su recuerdo, el inicio del proceso de conversidnoleccionista de arte se remonta a
su nifiez. Sefiala que su acercamiento al arte ceaianravés de la coleccidra
Pinacoteca de los Genipg&nciclopedia en fasciculos de amplia circulacdin los
sectores medios con cierta informacion e intereséisirales, como es el caso de su
familia. A partir de esta referencia de tipo geheranifiesta la primera inclinacién que
lo distingue, que es su atraccion por un pintor lemente difundido, pero excéntrico
con respecto atanoncomo es El Bosco (ver imagen al final), al iguaé atro pintor

gue menciona: Brueghel.

Y paso6 que mis viejos en aguel momento viajarom@iEa y mama me trajo una
reproducciéon dé&l Jardin de las Deliciasy porque a ella le parecié una estética
parecida, también me trajo una reproduccionEtieTriunfo de la Muerte de
Brueghel. Y los enmarqué y los tuve conmigo desdg amico. Y todavia tengo
uno. El Jardin de las Delicias lo regal El Triunfo de la Muertdo tengo en la
Camara. Entras a mi despacho y esta ahi puest@mrFo@mo una aproximacion.

Esta experiencia de su nifiez prueba en su relaxidtencia de una relacion auténtica y
personal con el arte, por fuera de lo posteriormgatorado, o buscado. Esta mencion
tiene la funcién de anclar su conversion en cotegsia de arte en un llamado interno,
espontaneo e inocente dado que sus inicios searofmar fuera del valor social que se
otorga a esta practica, que un nifio ignora. Eni@cate su estadia en Madrid donde
cursa estudios de doctorado, revive aquella emaaiGecuperar contacto afios mas

tarde con imagenes que considera cercanas.

Cuando vivi en Espafia, muchos afios después, pageanin paseo, un contacto con
algo mio, ir al Prado. Entonces estaba sélo, @nathada que hacer, iba a Eédardin
de las Deliciasde El Bosco. Miraba todo, me guedaba mucho ratoMEsa de los
pecados capitalesY obviamente iba viendo otro tipo de cosas, no s8b.

Como en muchos otros casos de “no herederos” dghe@aultural —es decir cuando el
vinculo con los bienes de la alta cultura es adtpipor fuera de los lazos de familia-
tanto artistas como coleccionistas 0 inclasnateurs existe una relacion entre los

viajes, sobre todo a paises de Europa o Estadam$&)giel despertar del interés por las
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artes visuales. En el caso de Bruzzone, los vijeson habilitados tanto por una
dimensién internacional de su itinerario académimamo, afios mas tarde, por la
politica cambiaria del uno a uno, que se inicidoanprimeros afos del gobierno de
Menent®.

Este primer evento en su carrera de acercamiergoletcionismo manifiesta aun una
relacion con el arte propia de un no iniciado. I8&atde obras y artistas de circulacion
masiva, aunque es capaz de despertar por ciertelfodaun afecto particular, o que lo
distingue de la apreciacibn mas espontanea quanglist poco en el interior del
patrimonio cultural universal probado. Cabe resaltasin embargo, algunas
especificidades de El Bosco, que sin dudas el coleista Bruzzone del afio 2008,
cuando transcurre la entrevista conoce bien, ylpaianto aporta al relato de su
trayectoria.

Por sus temas y por su estética, puede observargg jardin de las deliciasuna
sensibilidad afin a la estética del Rojas, prodircajue constituye la coleccién de
Bruzzone. Varios elementos estan presentes en i@ estética: un dibujo ladico y
caricaturesco, escenas eroticas, un universo fastade personajes marginales, cierto
tono infantil naif, paisajes descriptos con un adm obsesivo del detalle, lo enfermizo

articulado con el humor, por mencionar algunos.

Pero si todos estos rasgos se encuentran allebajoparo de la fama universal de este
pintor, que normaliza toda su incomoda rareza kmjautoridad de la que lo dota la
pertenencia al universo de simbolos -culturalestitegé universales, Gustavo

Bruuzzone asumira ciertos riesgos en la orientag#sus adquisiciones.

!5 a Ley de Convertibilidad fue sancionada por eh@eso de la Nacion el 27 de marzo de 1991, por
iniciativa del ministro de economia, Dr. Domingov@llo. Se mantuvo en vigencia desde el 1 de abril
hasta el 6 de enero del 2002, cuando fue derogadal ministro Jorge Remes Lenicov. La ley estdhlec
una relacién cambiaria fija entre la moneda nadignéa estadounidense, a razén de 1 (un) Ddélar
estadounidense por cada diez mil Australes, qugolserian reemplazados por una nueva moneda, el
Peso Convertible, de valor fijo también en U$ 1ntr& los efectos de dicha politica econdmica, se
encuentra el acceso a viajes al exterior por metena amplia fraccion de las clases medias y media
altas. “La estrategia de generar divisas a trasin saldo positivo en el comercio exterior estaba
amenazada desde el inicio por el tipo de cambaddijpara la convertibilidad. La ley estableci6 afor
muy alto para el peso, en relacion con el ddladegidi6 mantenerlo fijo a lo largo del tiempo,
independientemente de la evolucién de cualquiex wdiriable. La sobrevaluacion de la moneda local
convalidd la entrada masiva de mercancias deliextenientras alentaba la salida, no menos masdiva,
turistas argentinos hacia todos los rincones d@lgth (Schvartzer, 2002). La influencia de estaertde

de viajes de las capas medias a los paises centjalgo al acceso a una serie de imagenes y de
instancias de formacion de artistas que ello p&méh la produccién artistica argentina de lsadédel
noventa no puede subestimarse.
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Una carrera judicial de prestigio, basada en sutopdo habilitaran para formular su
distincibn como coleccionista, que puede oponeosadntecesores. Su fama en el
mundo del arte se fundamentara en la suficienteéetksd” que lo habilita para ser él la
principal fuente de legitimacion de estos mismesneintos, poco serios y subordinados
en el espacio de jerarquias que es la cultureedstan caso, son caracteristicos de las
obras de un grupo de artistas, provenientes deritepa del campo artistico que si bien
ya han comenzado a emerger en el campo artistigaogeso de consagracion recién
ha comenzado. La creciente autoridad que toma@gaagrupo al cual se incorpora a
partir de conocer al artista Pablo Suarez, le peértontrarrestar la del mundo de la

cultura de los no iniciados.

I. La prehistoria de la coleccién. Una primera adgisicion que funciona como

anticipatoria

El segundo evento al que vamos a referirnos cagstitin paso mas adelante en el
camino hacia convertirse en el coleccionista qué kmgo. La secuencia da una idea
tanto de la distancia social que lo separa de@i@mo de las relaciones que moviliza su
ingreso a este universo. Se trata de un modo deBofuamiento practico de las redes
sociales que ha podido formar a partir de su swen la Universidad, luego en sus
viajes de estudio, y finalmente en su ambito labora

Al contrario de quienes han heredado una relad®rfamilia con el mundo arte,
Bruzzone recuerda como un rito iniciatico el diajaa se acerco por primera vez a una
galeria de arte. Fue llevado por un compariero ald#mpjudicial, casado con la hija del

marchand y coleccionista Jaques Martinez.

G.B.: Cuando este departamento estaba en obrd,recicdado, un amigo mio me dijo:
“Cuéntas paredes que tenés, ¢qué vas a ponerrtan paredes?”. Y le dije: “Mira, en
estos dos afios viajé un huevo y tengo un mont@uoskers, tengo cosas preciosas que
fui juntando” y el comentario de él fue: “Tipico s argentinos, es una pelotudez”. Le
digo: “¢Qué es una pelotudez de los argentino$Este de poner poster, ho se dan
cuenta que enmarcar un poster a veces sale magqummmmprar una obra original de un
artista”

E.: Quien era?

G.B.: Daniel Morin, que actualmente es juez deribumal oral, compafiero mio de la
Facultad; nos conocimos como profesores en el “&gsde aquel momento somos
amigos. El tenia obra que habia empezado a in@tpgpor qué? porque se pone de
novio con Amalia Martinez, que es la hija de Jasddartinez. Jacques Martinez es un
galerista que fue muy importante en los afios B0, "80. Después cambid el lugar y
demas de la galeria, y Jacques seguia teniendspacie en la calle Cordoba, mas o
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menos a la altura de la plaza Lavalle. Habia urarda@mento donde tenia un montén de
obra. Daniel me hace todo este cuento y me dicetania que conocer al suegro, que
tenia que ir a verlo.

Este acontecimiento marca diferencias significatisan respecto al anterior. En primer
lugar, el nivel de detalle que exhibe en su retmeevidencia el caracter de
acontecimiento de este paso en su vida. No sd@tardktalles de las circunstancias que
anteceden a su visita a la galeria, sino tambig&rerda la emocion.

Y bueno, sali de Tribunales una y media, me hatcérdrado a las dos con Daniel, digo

bueno, voy un rato y por ahi me compro algo. Y dasgqne hablaba de Pérez Celis, no
me acuerdo qué boludez habia, algo de cien pesassarigrafia, o cosas asi. Y entré, y
empecé a mirar. Era una trastienda basicamentgeldapia, y de pronto empecé a mirar
unas tintas chinas muy raras, y yo decia: “¢,Quése®”. Y eso me gustaba, y me

gustaba, y le preguntaba, y le preguntaba. Y mg 8igeno, aca hay un catalogo de este
artista.

En segundo lugar, marca una evoluciéon desde umdnvisgenua y general sobre el

arte, a una mas personal y precisa, que requiesaher especifico. Manifestacion de lo
primero, El jardin de las delicia®s una obra de arte que si bien puede reconoeerse
ella cierta especificidad, es de amplia divulgaaidasiva, y pertenece al universo de
imagenes que circula en posters, revistas, etcddasde alli, pasa ahora a un artista
muy singular como Alberto Greco, cuyo conocimienfmreferencias marca un signo de
distincidn con respecto a los no iniciados.

Entonces yo lo empiezo a hojear y me doy cuentaetjoatalogo ese era el catélogo del
I.V.A.N.* que le habian hecho a Alberto Greco en aquellastrajeesa retrospectiva
increible que le hacen los valencianos a Grecon@ugeo ese libro digo: ¢Pero aca hay
informacién respecto a algo que pasé en Argentirde lo que yo no tengo ni la menor
idea?” Y habia una historia, y me empiezo a danteaueuando hojeo el libro y yo seguia
preguntando por esas obras, y esas obras eranede.@&ntonces pienso —“Ahora si
quiero comprar y lo que quiero comprar es una ihiaa de esas”. Y lo primero que
compré fue un Alberto Greto

Alberto Greco es una figura clave del conceptuaismgentino de la vanguardia de los
afos sesenta, con un amplio reconocimiento intemnalcy local. Sus obras abren el
camino a la zona mas herética del Instituto Didl'élls por ello que se refiere a que “ahi

' Instituto Valenciano de Arte Moderno. Se trata del catdlogo de una exposicién antoldgica de Alberto
Greco que tuvo lugar en esa institucion en el aino 1991. La curaduria estuvo a cargo de Francisco Rivas.
La misma muestra se pudo ver en Argentina en el afio 1992, en el Museo Nacional de Bellas Artes de
Buenos Aires.

17 .
Ver obra al final del documento.
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habia una historia”. El lugar de Greco en la hiatdel arte local le permite establecer
un sentido del coleccionar que se vincula a suripién publica como juez de la
nacion, y al mismo tiempo como egresado y docertéadUniversidad de Buenos
Aires, cargo que a pesar de que ha cumplido yarrstidn en la evolucion profesional
de Bruzzone, mantiene. Este rasgo lo diferencitaslenotivaciones de mero ascenso
social, pudiendo incorporar su propio itinerariougnuniverso en principio ajeno, y de
este modo, encontrar un vinculo de coherencia ednografia personal.

Su mencidn tiene, en tercer lugar, la funcion deigar su coleccion del Rojas en un
acontecimiento que parece anticiparlo, dado qué&f@eo quien inicié en ese circulo a
Pablo Suarez, padrino artistico del nucleo cedigdbs artistas del Rojas. Es decir que
con esta eleccion que solo toma completamente stidsedesde la coleccién ya
consolidada de las primeras obras del Rojas, Gugawzzone comienza a elaborar un
discurso curatorial propio que hilvanara todasedeisciones desde alli en adelante.

El contacto con la galeria Jaques Martinez se pmdinalmente, a través de un capital
social acumulado en el &mbito académico, encareada relacion de amistad con su
colega Daniel. Este a su vez ha llegado alli denodo con el cual Bruzzone puede
identificarse, ya que llega alli a través de suiao®s decir no se trata de una relacion
familiar, que él tampoco puede exhibir. De estaerancomo él mismo lo indica, su
amigo lo ayuda a sobrepasar las primeras barrekaseaparan al primer profesional de
su familia con un mundo al cual debe ingresar, tougse no le ha sido dado.

A partir de ahi venci eso que tiene en generalefde, con eso de comprar arte, eso de
entrar a una galeria, esa pomposa seriedad qeeuierspacio de arte, cuando entra la
gente tiene a veces temor de preguntar una tonteiatonces yo venzo ese mito, ese
prejuicio y me doy cuenta que puedo adquirir urra ole arte.

El relato de su iniciacion como coleccionista d&e astd marcado por el modelo

dominante del espacio al cual aspira a accededees, el modelo que considera

legitimo y por lo tanto, del cual aspira a asimdamenos algunos rasgos de nobleza.
Pero al mismo tiempo, Gustavo Bruzzone posee @ragiedades que puede hacer
valer, y que le permiten legitimar su diferencia cespecto a aquellos.

Distinta de la de otros con quienes no podria ctims nobleza se construye con

elementos propios, entre los que cabe resaltawviehm, que se vincula a su interés por
la dimension publica, lo cual ha puesto ya en jusgseu profesion de abogado, optando

por la carrera judicial, en lugar del ejerciciovado de la profesién que sélo le hubiera
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dado un capital econdmico. Su apuesta abarca/ pontario, el adquirir un puesto de
mayor prestigio social.

En virtud de la traslabilidad dabbitus su modo de ejercer la profesion, lo provee de
una lectura instruida sobre los estilos artistiqog, perfeccionara a través de sus charlas
con Pablo Suarez, y luego en los cursos que toomardlorge Gumier Maier. Ambos
artistas podran establecer didlogos con él en ldidaeen que comparten intereses
semejantes, y poseen un discurso intelectual del em el que Bruzzone puede
reflejarse. Coleccionara como un historiador, ybetara un relato consistente y
coherente de los vinculos que dan sentido a suwesisas compras. En este sentido,
Bruzzone se transformara en el narrador de primmeaao del grupo de artistas del
Rojas.

Su discurso docto le permite tomar distancia derggen y convertir su caracter de
recién llegado en una virtud, el hombre hecho raisimo, por un lado, y una relacién
con los simbolos artisticos que sobrepasa en auitiat al vinculo establecido tanto

por especulacion, como por status.

lll.  Pablo Suarez. Las puertas del mundo del arte

Entre los modos de gestion del capital social odegrupos instruidos de la ciudad de
Buenos Aires, los profesionales de consulta cumplemol activo. Observemos por

ejemplo, en el caso de Bruzzone, la mediacion desgwanalista, quien lo conduce a
una red social que le resulta inmediatamente Afinde a sus consultas con motivo de
su divorcio. Junto a este evento, su ascenso laliaabilita recursos — dinero y

tiempo de ocio- que le permiten pensar en un carmabicu estilo de vida. En este
contexto se produce su acercamiento al mundo telaagentino contemporaneo, que
coincide con un momento de importantes rupturasienda personal.

Paso de fiscal federal a fiscal de juicio, conefmmma procesal que se hizo en el "92. En
el “93 me separo, hice un bolso, me fui de cada,Upico que me llevé fue un bolso con
algunas cosas que meti y el Greco. Y en ese moryeritacia analisis con Silvia Zafirio,
que tenia como actividad extra la escultura. Y emmomento cuando le cuento que
estaba pintando, que me habia quedado hasta la® cieala mafiana el dia anterior
dibujando y cosas asi, me dijo que lo que yo tguéahacer era vincularme con gente que
hiciera lo mismo. Y me pasa un teléfono y un nomBrgeno, yo no le doy bola, y me
dice: “Queda cerca de tu casa”.
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El taller al que accede es de la artista Nora Dobaonde comienza a asistir a clases
que da ella junto a Pablo Suarez. Su vinculo pagamar mayor relevancia que la

actividad artistica en si misma, que al tiempo dbaa.

Y estaba, en el taller el otro que iba a ser posfague iba a llevar el curso y el taller de

Nora. Y me abre la puerta y lo veo como un tipaaetedor que me hace cagar de risa en
ese momento y que tuve con €l una cosa asi inmaediéabuena relacion y después nos
hicimos muy amigos. Y el tipo este era Pablo Sud&kgue me abre la puerta era Pablo
Suarez. Entonces yo digo, a mi me abrio6 la puértauado del arte Pablo Suarez.

La fascinacion por el universo que conoce a traledos relatos —y, sobre todo el
carisma- de Pablo Suarez lo conduce a introdueimsel mundo del arte, lo que toma
mayor importancia para él que la actividad de pirfgas nuevas relaciones lo ponen en
contacto con un tipo de sociabilidad desconocidstah@&ntonces, que le permite

reinventarse tras las rupturas que ha realizadmdmmeve tiempo.

Una de las cosas que me llamé la atencién de esdanas que no habia divisiones entre
distintas edades. Me hice amigo de la gente qabasn el taller, y lo recuerdo con un
enorme carifio, todo lo que fue, sobre todo el 88ajue para mi era un descubrir, y eran
noches y noches que con Pablo nos quedabamos s hasta las cinco de la mafiana y
rebotabamos de un boliche a otro boliche en la dehbajo tomando café y en realidad
Pablo ensefiandome, Pablo habldndome de arte. padiia hablar de cualquier cosa,
pero hablaba de arte y te contaba y te explicadrary anécdotas. Porque él habia sido un
actor central desde el Di Tella en adelante, y saménbién, Pablo habia sido un
protagonista. Yo después lo comprendi privilegie gta tener a este pibe ahi. Aparte era
como un amigo que...A partir de ahi empiezo a congeste, gente, gente, gente. Y es
practicamente e ese momento que empiezo a oirrteddRojas, de lo que era, de lo que
significaba en ese momento...

Su rol como mecenas y comprador de las obras deexbde artistas confirma su lugar
en este ambito.
En ese tiempo me hago entrafiablemente amigo dedgetolder. Y voy conociendo a
los demas artistas. En un determinado momento,uparcosa o0 por otra, yo habia
comprado un par de cuadros, les mostraba que teni&reco cuando venian a mi
departamento... Y un dia le dije a Beto que en radlid que yo tenia que hacer era

comprar a gente de mi generacionjpos mas o menos de mi edad, y me dice: “Esa es
una idea buenisima, te vendo un cuadro”.

Es asi como el recurso del capital social, y syadi€ion a valorarlo y a

multiplicarlo, producto de su experiencia, lo cooelhasta una red de sociabilidad
gue valora en alto grado. Son justamente los nuawnasilos lo que mas valora de
SuU nueva etapa, y es por esto que la actividadndar wa quedando a un lado, en
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beneficio de las amistades que entabla. La solabide este grupo, en contraste
con la del mundo judicial, se transforma al poempo en el verdadero objeto de

su coleccion.

Ya en el 95 a se me generé la necesidad de baledante otro proyecto. El proyecto era
preservar la memoria de un momento de la culturaideis, yo lo sentia de esa manera.
A todo esto iba conociendo a amigos de Pablo [2L&@e habian mostrado en el Di

Tella: [Oscar] Bony, a [Roberto] Jacoby, a [Dalijzzovio, a Charly Squirru... Pero no

habia un registro de eso, por lo que ellos me bantaEntonces pensé: “-Voy a hacer un
registro” por lo menos de estos 5 ultimos afiosode’®0. Me compré una camara de
video Hi 8, y empecé a filmar. Tenia la camara cama especie de prolongacion del
brazo: una protesis. Filmaba todo, inauguraciofiesaba a los artistas, iba a la casa de
ellos, charlaba. Filmaciones de dos horas hablam#oeso tengo todo un registro, son
como 400 horas més o0 menos. Caia a la casa deeiotro, de otra, y en las charlas iba
aprendiendo, me iban diciendo, y asi fui generamdgistro.

Las relaciones que entabla con personajes vivosndeido del arte -pero que
pertenecen ya a la historia del arte como Pabloe3uRoberto Jacoby, Rafael Squirru,
entre otros- y el rol que asume como el encargadegistrar un presente que ya puede
visualizar como historico, le permiten al juez @GustBruzzone inscribirse él mismo en
el espacio de la historia, como lo ha hecho yaosmrdsonantes casos en los que se ha
implicado. Una vez mas, el modo de su acercamiehtwampo artistico le permite
asociar su propia vivencia a la escena naciormalatido a cabo de manera exitosa una
estrategia propia de las élites

Por otro lado, al tomar la historia como categaiéaevaluacion de las obras que va
incorporando a su acervo, recupera un sentido @ropila aristocracia que contrasta
con el resto de sus motivaciones y de sus esqudenapreciacion de las obras. Por
mostrar un ejemplo, todas sus obras se encuentigadas en las paredes de su
domicilio particular, a diferencia de las colec@enegitimas, cuyas piezas se destinan o
bien a la donacion publica, o bien a un espaciardkivo vedadas a la visibilidad y
nunca expuestas como el decorado de ldtasa

Se distingue sin embargo de ellas, a través ddingrdrio ascendente basado en el
mérito propio, cualidad moral que aparece exaltadosu relato una y otra vez, al

marcar su caracter de auto creado, de recién tbegad

8 DE SAINT MARTIN, M. L'Espace de la noblessearis, Editions Métailié, p. 123.
9 DE SAINT MARTIN, M Ob Cit, p. 101.
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En este sentido, es dificil no relacionar su rajinerario con el de los artistas que
forman su coleccién, en su mayoria «no hereder{Bourdieu, 1995 :31), que
transformaran como él esta propiedad social eemt@ mismo de su distincion en el
campo.

Obras mencionadas

I.  Hieronimus Bosch (El Boscoi| Jardin de las Deliciagentre 1500 y 1510), 6leo sobre tela, 220 x 389cms
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Il. Alberto Greco, s/t. 1963. Tinta sobre papel (imagentileza de Gustavo Bruzzone)
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