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RESUMO

O objetivo deste estudo foi a investigagdo de como se da o processo de construgao do conhecimento
dos alunos do componente curricular Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental. A pesquisa foi
realizada em uma escola publica de Parintins, Amazonas, Brasil, cujos participantes foram quatro
professoras que ministram aula de Arte nos anos iniciais. A coleta e producéo de dados ocorreram
por meio da observacéo direta e entrevista semiestruturada. Os resultados evidenciaram a falta de
dominio por parte das participantes em relacdo aos conhecimentos especificos da area de Arte,
reduzindo o seu ensino ao “fazer artistico”, expresso geralmente em atividades de desenho, pintura,
dramatizacbes e coreografia. Conclui-se que néo basta propiciar ao aluno um momento de
expressdao, acreditando que o ensino da Arte esteja sendo contemplada, € necessario potencializar a
leitura e a contextualizagdo para que o aluno possa desenvolver o conhecimento artistico, estético e
cultural concomitantemente.

Palavras-chave: Ensino da Arte — Construcéo de Conhecimento — Educacéo.
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LA ENSENANZA DEL ARTE COMO CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO DE ALUMNOS
RESUMEM

El objetivo de esta investigacion fue averiguar cémo ocurre el proceso de construccion del
conocimiento de alumnos de la disciplina de Arte al inicio de la escolarizacion. La investigacion fue
realizada en una escuela publica de Parintins, Amazonas, Brasil, cuyos participantes fueron cuatro
profesoras que ministra una clase de Arte. La recolecciéon y produccién de datos ocurrieron por medio
de la observacién directa y entrevista semiestructurada. Los resultados evidenciaron la falta de
dominio por parte de las participantes en relacion a los conocimientos especificos del area de Arte,
reduciendo su ensefianza a la practica artistica, como por ejemplo: actividades de dibujo, pintura,
dramatizaciones y coreografia. Se concluye que no basta con propiciar al alumno s6lo un momento
de expresién, es necesario potenciar la lectura y la contextualizacion para que el alumno pueda
desarrollar el conocimiento artistico, estético y cultural.

Palabras clave: Ensefianza del Arte — Construccion de conocimiento — Educacion.

THE TEACHING OF ART AS A CONSTRUCTION OF STUDENT KNOWLEDGE
ABSTRACT

The objective of this research was to investigate how the process of knowledge construction of
students of the Art discipline takes place at the beginning of schooling. The research was carried out
in a public school in Parintins, Amazonas, Brazil, whose participants were four teachers who teach Art
class. The collection and production of data occurred through direct observation and semi-structured
interview. The results evidenced the lack of mastery by the participants in relation to the specific
knowledge of the Art area, reducing their teaching to artistic practice, such as: drawing, painting,
dramatization and choreography activities. It is concluded that it is not enough to provide the student
with only a moment of expression, it is necessary to enhance reading and contextualization so that the
student can develop artistic, aesthetic and cultural knowledge.

Keywords: Art Teaching — Construction of Knowledge — Education.

1 INTRODUCAO

A Arte acompanha a humanidade em seu percurso histérico e social, sendo fundamental o
seu estudo em diversas areas para a compreens&o do ser humano. E uma das formas de linguagem
que o homem desenvolveu para comunicar percepcdes, sentimentos e concepgfes as quais
potencializam sua acdo de forma significativa na transforma¢édo do mundo e de si mesmo.

Ela ndo é somente impulso ou sentimento, mas envolve a compreensao da pessoa como ser
racional, movido por emocdes, sensacdes, percepcdes, sentimentos que servem como base para a
construcdo do conhecimento. Assim, o ser humano é a juncédo dos dois mundos que se convergem: 0O
racional e o sensivel.

Conhecer a Arte nao é privilégio de uma determinada classe de pessoas, pois suas
manifestacbes fazem parte da cultura e seus fundamentos buscam a formagdo humana e a
compreensdao da realidade de forma ampla. A partir desse pressuposto, entende-se que 0 ensino da
Arte na escola assume papel fundamental na construgcdo do conhecimento por meio da producéo
artistica, da leitura critica e reflexiva da realidade do sujeito consciente.

Embora se reconhe¢a a importancia do componente curricular Arte como instrumento de
mediacdo para a construcdo e aquisicdo do conhecimento, este tem sido um campo de producéo
humana que tem ocupado uma posicdo inferior diante dos demais componentes curriculares no
contexto escolar, sendo desenvolvido somente como uma atividade complementar das demais areas
de conhecimento.

O lugar ocupado pela Arte nos curriculos dos anos iniciais do Ensino Fundamental e sua
redugao a um “fazer artistico” sdo dissociados da constru¢do do conhecimento. Isso foi presenciado
durante as experiéncias dos proponentes deste estudo em suas praticas laborativas educacionais ao
longo de suas vidas.



Essa realidade levou a seguinte problematica: Como o ensino de Arte tem sido desenvolvido
na escola de modo a possibilitar a construgdo do conhecimento dos alunos nos anos iniciais do
Ensino Fundamental em Parintins, AM? Para responder a esse questionamento, definiu-se como
objetivo geral: investigar como se da o processo de construgcdo do conhecimento dos alunos do
componente curricular Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Definiu-se também, como
objetivos especificos: a) levantar um breve histérico do ensino da Arte no Brasil; b) identificar as
concepcdes dos professores sobre ensino da Arte no espago escolar; ¢) analisar como o ensino da
Arte é desenvolvido no contexto escolar de modo a possibilitar a construcdo do conhecimento das
criancas na area.

O interesse pela tematica deu-se a partir da constatacdo de que ha poucos estudos que
problematizam o ensino da Arte e sua relacdo com a construcdo do conhecimento na escola. Desse
modo, acredita-se que esta pesquisa (engendrada na area de avaliacdo “ensino” segundo a
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) podera suscitar novas reflexdes e
debates sobre o ensino da Arte em diversas areas do conhecimento e, em especial, nos cursos de
formacéo de professores.

1.1 UMA BREVE PASSAGEM SOBRE O ENSINO DA ARTE NO BRASIL

No século XVI, Portugal, na tentativa de encontrar uma nova rota para as indias, os
colonizadores desembarcaram em terras brasileiras. Ao aportarem, trouxeram consigo a sua cultura,
impondo sua marca no processo de colonizac¢do, a aculturacdo e a catequese:

O processo de colonizagdo abarca, de forma articulada, mas ndo homogénea ou
harmonica, antes dialeticamente, esses trés momentos representados pela
colonizacéo propriamente dita, ou seja, a posse e exploragdo da terra subjugando os
seus habitantes (os incolos); a educacdo enquanto aculturagdo, isto €, a inculcagao
nos colonizados das praticas, técnicas, simbolos e valores proprios dos
colonizadores; e a catequese entendida como a difusdo e conversdo dos
colonizados a religido dos colonizadores (Saviani, 2013: 29).

No processo de colonizagéo e exploragdo das terras brasileiras, a cultura do invasor aporta
nessas terras e a arte € incorporada por meio de suas expressodes artisticas, como a masica, o teatro,
os oficios manuais, entre outras.

A educacdo importada pelo invasor foi introduzida por meio da aculturacdo dos nativos, que
eram vistos como povos selvagens e sem cultura, onde 0s missionarios se encarregaram desse
processo. Os colégios construidos pelos jesuitas tinham dois objetivos principais: ensinar aos
pequenos indios a ler e escrever longe de suas familias, arrancando sua cultura, e formar nativos
para servirem a propria Companhia de Jesus, sem a devida preocupacdo com a valorizacdo da
cultura desses povos (Silva, 2011).

Os jesuitas foram a principal ordem envida as terras brasileiras para catequizar os nativos,
cuja intencéo era a expansao do cristianismo. Estes utilizaram instrumentos artisticos para introduzir
0 pensamento religioso.

Inicialmente os curumins aprendiam a ler e escrever ao lado dos filhos dos colonos.
Anchieta usava diversos recursos para a atencdo das criangas: teatro, musica,
poesia, didlogo em versos. Pelo teatro e dangas, 0s meninos, aos poucos aprendiam
a moral e a religido crista. (Aranha, 2006: 141-142).

As criangas foram alvo facil do processo de colonizagédo, pois, instigadas pela curiosidade que
a arte propiciava, inconscientemente iam incorporando a nova religido. Logo, o ensino da Arte passou
a servir de instrumento catequético para os nativos, porque, dessa forma, era possivel que os
indigenas pudessem ser atraidos pelo fascinio do canto, do teatro, do desenho, da escultura, entre
outras. Assim, eram imersos nos valores cristdos e a arte era utilizada pelos religiosos para o anincio
do evangelho. A maioria desses povos ndo sabia ler e escrever em latim, e a leitura visual era
realizada por meio das imagens carregadas de simbolismo, facilitando a compreens&o da escritura
sagrada.

De acordo com a estrutura de ensino empregada pelos jesuitas, no século XVI, era formada
pelos cursos de letras humanas, filosofia e ciéncias (ou arte), de teologia e ciéncias sagradas. Apés
0s nobres terem aprendido a ler, escrever e contar, a arte passou a ter um destaque diante dessa
categoria de estudo oferecida em grau superior. Para a camada social menos favorecida, era possivel



“[...] encontrar ‘escolas-oficios’ para a formacdo de artesdos e outros oficios, por iniciativa dos
jesuitas [...]”, enquanto a elite recebia uma educacéo erudita longe dos afazeres manuais (Aranha,
2006: 166).

De acordo com Nascimento (2008), no auge da arte Barroca, as aulas nas oficinas eram
ministradas por sacerdotes estrangeiros e com o tempo a coordenacao das oficinas passou a ser feita
por artistas leigos ou catélicos fervorosos, os quais também se colocavam a disposigdo do trabalho
de decoracdo das igrejas. O ensino partia sempre da copia de modelos europeus com a tematica
religiosa, e algumas vezes os indios mesclavam os préprios tracos. O pai, se dominava um oficio, era
0 mestre do seu proprio filho. Com isso, o ensino de Arte e de um oficio se perpetuava passando de
geracao a geracao.

Entre os séculos XVI e XVIII, a educacéo jesuita fora fundamental no Brasil com o ensino das
Letras, da Retérica, das Artes, entre outras. Apos esse periodo houve varias criticas sobre o sistema
de ensino jesuitico embasado na Escolastica decadente, um dos motivos para a expulsdo da ordem
religiosa de diversos paises (Aranha, 2006).

Segundo Wehling (2011), Dom Jodo V (1689-1750) estava insatisfeito com o modelo de
ensino empregado pelos jesuitas no Brasil. Com a nomeacédo de Marques de Pombal (1699-1782)
como secretario portugués, as ideias lluministas e reformistas passam a ser difundidas aos dominios
de Portugal.

Aranha (2006: 198) relata que, além da critica ao ensino jesuitico, Marques de Pombal
acreditava que a Companhia tinha interesse em construir um “império temporal cristdo”, na regido
onde foram criadas as missdes.

Marques de Pombal pds fim as praticas pedagoégicas jesuiticas as quais acreditava serem
ultrapassadas, expulsando os jesuitas do territério portugués em 1759. Logo em seguida, todos os
bens da Ordem foram confiscados, e 0 passo seguinte foi a introducdo das Aulas Régias e a
implantagédo da educagéo leiga, devolvendo assim a responsabilidade do ensino ao Estado. Diante
dessa reforma pouco se falou do ensino da Arte no Brasil.

A arte passa a ter destaque com o deslocamento da Corte Portuguesa para terras brasileiras
em 1808, onde ocorreram inimeras transforma¢des na estrutura politica, econdmica e cultural do
pais, para assegurar o bem-estar da nobreza nessas terras. Proenc¢a (2007) explica que o Brasil,
nesse momento da histéria, recebeu uma forte influéncia europeia por meio da assimilagédo e imitacao
da cultura, cujo processo se tornou ainda mais acentuado com a chegada da Missdo Artistica
Francesa a convite da Corte Real.

A Missado Artistica Francesa chega ao Brasil em 1816, e com ela os antigos membros do
Instituto Francés, a qual tinha como objetivo a fundacdo da Academia Imperial de Belas Artes no Rio
de Janeiro, sendo inaugurada sob o encargo do Estado.

[...] a escola comegou a funcionar em 1826 sob o nome de Escola Imperial das
Belas-Artes, ndo s6 o nome havia sido trocado, mas, principalmente sua perspectiva
de atuacdo educacional, tornando-se o lugar de convergéncia de uma elite cultural
que se formava no pais para movimentar a corte, dificultando, assim, o acesso das
camadas populares a producao artistica. (Barbosa; Coutinho, 2011: 7).

O ensino das Artes torna-se elitizado no pais, e se reconfigura distinto do que foi no inicio da
colonizagéo, se distanciando da producéo religiosa. Para a nobreza, o desenho serve para distracédo
e ocupagéo do tempo dcio, ndo como profissdo, mas para agucar o bom gosto estético.

Com a Misséo Artistica Francesa, o processo pedagoégico do ensino da Arte no Brasil passou
a ser sistematizado, voltado para a formacéo de artistas. O ensino era influenciado pelos padrdes
convencionais da academia neoclassica e romantica, ou seja, a cépia da moda francesa e a
contextualizacdo a teméaticas nacionais, como as guerras, a vida dos indigenas, os retratos de
personagens, entre outros.

A Academia inaugurou no pais o ensino artistico em moldes formais, em oposi¢ao
ao aprendizado empirico dos séculos anteriores. Estruturada dentro do sistema
académico, vai fornecer um ensino apoiado de modo geral nos preceitos
basicamente do classicismo: a compreensdo da arte como representacdo do belo
ideal; valorizagdo dos temas nobres, em geral de carater exemplar, como a pintura
histérica; a importancia do desenho na estrutura béasica da composicdo; a
preferéncia por algumas técnicas, especialmente a pintura a 6leo, ou de alguns
materiais, sobretudo o0 marmore e o bronze, caso da escultura. (Pereira, 2008: 15).



Apesar da denominacdo de Academia, isso ndo impediu que artistas passassem a buscar
alternativas para a representacdo artistica. Nao fixando no neoclassico ou no romantismo, mas em
tentativas de respirar algo de moderno.

Ap6s Dom Pedro Il (1825-1891) assumir o poder, procurou-se “[...] dar ao pais um
desenvolvimento cultural mais sélido, incentivando as letras, as ciéncias e as artes [...]", porém de
cunho conservador na postura neoclassica (Proenca, 2007: 215). Com isso, varios pintores brasileiros
que frequentavam a Academia foram encaminhados a Paris, para aperfeicoar os estudos no campo
artistico, e trouxeram cada vez mais a influéncia de técnicas e a composicéo das obras inspiradas no
estilo francés.

Na metade do século XIX, os artistas tiveram contatos com outros movimentos artisticos que
efervesciam na arte parisiense, como o impressionismo, o pontilhismo e o futurismo. E o momento
das grandes manifestacGes artisticas no pais, uma mudanca com o intuito de romper o ensino
enraizado na concepcao do ensino académico da Arte.

Em 1880, o Brasil sofre novamente mudancgas no contexto politico, econdmico e cultural, com
a abolicdo da escravatura e o surgimento da Republica ligados ao pensamento positivista; era preciso
a modernizacdo do pais que dependia das exportacdes do café e da importacdo de produtos e
servicos dos paises europeus (Proenca, 2007).

A Academia de Belas Artes também passa pelo processo de criticas e reformas em
consequéncia da dificuldade de financiamento e apds varias pressdes “[...] em 1890, sai o decreto
com a sua reformulacdo, criando a Escola Nacional de Belas Artes [...]" ndo havendo, no entanto,
mudancas significativas no modelo curricular e nos métodos de ensino (Pereira, 2008: 56). Apesar
disso, os conflitos para novas reformas na estrutura de ensino continuaram com o desejo de
modernizacao.

Ferraz e Fusari (2010: 25) fazem uma breve contextualiza¢do da histdria da Arte no Brasil a
partir dos séculos XIX e XX, vinculando o ensino da Arte com as tendéncias pedagdgicas, com a
pedagogia tradicional presente desde o século XIX, baseado em modelos reduzidos a cdépia do
natural e a imitacéo:

[...]. Esta atitude estética implica a adogdo de um padréo de beleza que consistem
sobretudo em produzir-se, em oferecer-se a percepgao, ao sentimento das pessoas,
aqueles produtos artisticos que se assemelhem com as coisas, cores, com seres,
com fendmenos de seu mundo ambiente [...].

Nesse momento histérico, o0 mundo esta diante do avanco industrial, 0 que exige a
necessidade de mao de obra especializada para alavancar o processo das ideais positivistas. Os
filhos de operérios, que estudam nas escolas publicas, recebem aulas de desenhos geométrico e
linear, técnicas com o sinbnimo de industrializagéo (Ferraz; Fusari, 2010).

Em 1922, o campo artistico revigora-se no pais com a divulgacdo da Semana de Arte
Moderna, uma nova visdo de arte que busca romper com 0s pressupostos académicos. No inicio do
século XX, o ensino do desenho continua a ser instrumento de qualificagdo para o trabalho,
principalmente nas classes menos favorecidas. O ensino do desenho entre 1930 e 1970 se
estabelece nas praticas do desenho natural, decorativo, geométrico e pedagogico, praticas
fundamentadas no tedrico e cientifico. Além do desenho houve a introdugdo da musica, dos cantos
orfebnicos e dos trabalhos manuais (Ferraz; Fusari, 2010).

Na década de 1930, o reflexo do Escolanovismo (Escola Nova, também chamada de Escola
Ativa ou Escola Progressiva), chega ao Brasil, sendo introduzido no ensino, com o intuito de romper
com os métodos tradicionais, afirmando-se na supervalorizacdo da pessoa, de seu estado psiquico,
espontaneo, o desenvolvimento natural do ser, a “livre expressao”, na criagdo, centradas no interesse
e na individualidade artistica, gerando uma aten¢éo ao desenho infantil.

Autores como John Dewey (a partir de 1900), Viktor Lowenfeld (1939), nos Estados
unidos, e Herbert Read (1943) na Inglaterra, influenciam também as mudancas que
vao ocorrer no trabalho de professores de Arte brasileiros, firmando em alguns
grupos a tendéncia escolanovista. (Ferraz; Fusari, 2010: 34).

Esses sdo alguns dos autores estrangeiros que influenciam diretamente as concepc¢des do
ensino da Arte e a pratica pedagogia dos professores de Arte contribuindo com a visédo escolanovista.
Na década de 1960, esses métodos da “livre expressdo” passaram a sofrer criticas. Tal
concepcao afirma que para a crianca tudo € permitido fazer, o aluno tem um mundo que precisa ser
externado e ndo reprimido, e, assim, ndo deve haver qualquer interferéncia em seu trabalho, tudo



parte de seus interesses. O professor € um mero observador e motivador de situacGes para a
producdo artistica.

Nas décadas de 1960 e 1970, o ideario tecnicista chega ao Brasil vindo ao encontro de
expansdo tecnologica, fortalecendo-se com praticas de uma escola eficiente e profissional para o
mercado de trabalho.

O esforgo de varios artistas no pais foi fundamental para que o ensino da Arte passasse a ser
introduzido no contexto escolar os quais, como forma de resisténcia, passaram a ensinar em seus
ateliés e pequenas escolas.

Em 1971 passa a vigorar a Lei n. 5.692, de 11 de agosto de 1971, que trata da reforma do 1°
Grau e 2° Grau, a partir da qual foi introduzida a Educacdo Artistica no curriculo escolar,
configurando-se em conteldo como desenho, mdusica, trabalhos manuais, canto coral e artes
aplicadas (Brasil, 1971).

Em 1986, houve uma manobra para retirar o ensino da Arte do curriculo escolar. Barbosa
(2005) descreve a aprovagdo da reforma do ensino no Brasil pelo Conselho Federal de Educagéo,
propondo a extingdo da Educacdo Artistica aprovada pela maioria dos presentes no Encontro de
secretérios de educagdo no Rio Grande do Sul. Esse foi um momento dificil para a Arte no ensino
publico, impedindo que as pessoas pudessem desenvolver todas as suas capacidades para garantir a
sua prépria dignidade e 0 acesso aos conhecimentos artisticos.

Porém, no ano seguinte, com a aprovacao do novo Conselho de Secretéarios de Educacao, o
ensino da Arte passa a ser novamente discutido; e um dos projetos apresentados pelo Conselho
propunha a obrigatoriedade das Artes na escola (Barbosa, 2010b). Os debates foram intensos, pois
havia uma corrente brasileira que era contraria ao retorno da Arte ao curriculo das escolas brasileiras.

Nas décadas de 1970 e 1980, o ensino da Arte recebe influéncias progressistas estimuladas
por Paulo Freire (1921-1997) e Ana Mae Barbosa com a Abordagem Triangular, métodos que
futuramente serviram como base para a constru¢cdo do Pardmetro Curricular Nacional de Arte em
1997, revestidos de outras nomenclaturas como “[...] producao, apreciacao e reflexdo (da primeira a
quarta séries) ou producdo, apreciacdo e contextualizacdo (da quinta a oitava séries) [...]“ (Barbosa,;
Coutinho, 2011: 32).

Na década de 1990 ocorreram mudancas significativas na educacdo com a promulgacao da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacgdo (LDB), Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
regulamenta o ensino no Brasil. Com isso, 0 ensino da Arte se estabelece como obrigatoriedade pela
LDB em seu artigo 26, 8§ 2° no curriculo da educacdo bdsica. Isso ocorreu por pressdo de
educadores contra a versao anterior da LDB, que retirava a obrigatoriedade do ensino da Arte (Brasil,
1996).

Em 1997, o Ministério da Educacéo e do Desporto organiza uma proposta curricular por meio
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Esse documento contém propostas curriculares de 12
a 82 série do Ensino Fundamental, nas varias areas do conhecimento, e passou a servir de base para
construgéo de diversos curriculos pelo pais.

Em uma das éareas encontra-se “Arte”, a qual se configura em quatro linguagens: Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro. Apresenta o desenvolvimento artistico e estético, no qual “[...] o
aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcdo e imaginagdo, tanto ao realizar formas artisticas
quanto na acéo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e
nas diferentes culturas.” (Brasil, 1997: 19).

O PCN de Arte apresenta o processo histdrico do ensino de Arte no Brasil, os objetivos,
conteudos, métodos de avalicdo e as orientagBes didaticas. Os contetdos devem ser trabalhados
conforme a necessidade na relagdo do contextualizar, o fazer e o apreciar, importantes para a o
desenvolvimento artistico do aluno.

Depois de vinte anos, por causa da exigéncia do Plano Nacional da Educacéo, da LDB e da
Constituicdo Federal de 1988, em 20 de dezembro de 2017 foi promulgada a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que abrange da Educacéo Infantil ao Ensino Fundamental. A BNCC estabelece
objetivos e direitos de aprendizagens essenciais, estipulando competéncias, habilidades, atitudes,
valores a serem desenvolvidos no ensino e em todo o territorio nacional (Brasil, 2017a, 2017b).

Para o Ensino Fundamental apresenta cinco éareas do conhecimento: Linguagens,
Matematica, Ciéncias da Natureza, Ciéncias Humanas e Ensino Religioso. Cada area do
conhecimento possui competéncias especificas, unidades tematicas e habilidades as serem
desenvolvidas.

Em uma das Areas do Conhecimento do Ensino Fundamental dos anos iniciais encontra-se a
area das Linguagens, que comporta os seguintes componentes curriculares nos anos iniciais: Lingua
Portuguesa, Arte e Educagao Fisica. Essa area envolve as diversas linguagens, como “[...] verbal



(oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e, contemporaneamente,
digital [...]” (Brasil, 2017: 61).

Diante do exposto, menciona-se que a BNCC organiza o Componente Curricular Arte
estabelecendo uma ligagéo entre as linguagens de forma progressiva para dar continuidade ao que ja
foi desenvolvido da educacado infantil. Sdo estipuladas seis dimensdes: criacdo, critica, estesia,
expressdo, fruicdo e reflexdo, dimensfes que ajudam no processo ensino e aprendizagem do aluno
no campo das Artes, sem hierarquizacdo, mas uma interligagdo entre elas. Além disso, abre a
possiblidade de introduzir os conhecimentos locais a relacdo do ensino e a realidade do aluno,
diferente do PCN que apresenta apenas sugestdes sem a progressividade dos conhecimentos.

Essas linguagens, ao longo do Ensino Fundamental, ajudam os alunos

[...] a expandir seu repertério e ampliar sua autonomia nas praticas artisticas, por
meio da reflexdo sensivel, imaginativa e critica sobre os conteldos artisticos e seus
elementos constitutivos e também sobre as experiéncias de pesquisa, invencdo e
criagdo. (Brasil, 2017: 195).

E possivel identificar que, além do “fazer artistico” e das habilidades, a Arte parte para a
compreensd@o do contexto social e de suas vérias relagfes e manifestacdo culturais, por meio da
pesquisa, e a criticidade do aluno sobre a realidade.

1.2 A CONCEPCAO DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL: BREVES REFLEXOES

O processo de escolarizacdo é fundamental na aquisicdo dos patrimdnios culturais, bem
como para o desenvolvimento integral do aluno. O ensino e a aprendizagem que ocorrem neste
espaco de formacéo sdo fundamentais para a construc¢édo do cidadéo e da sociedade.

O ensino da Arte no contexto escolar foi influenciado ao longo da histéria por correntes
filoséficas e pedagdgicas com a intencdo de estabelecer o que ela devia ensinar. Assim, o ensino da
Arte se estabeleceu nas instituicdes escolares, de inicio apenas como recreacao, demorando para se
situar como uma area de conhecimento.

A Arte brasileira “[...] na escola, na sociedade, foi marcada pelo estigma de ser uma disciplina
de menor importancia, compreendida fragmentadamente na sua funcdo educativa e relegada, em
muitos momentos, ao papel de aula recreio [...]" (Penteado; Cardoso Junior, 2014: 219-220). Nessa
perspectiva, o ensino da Arte torna-se irrelevante perante outros componentes curriculares, pois
existem poucas pesquisas que trazem a discussdo da Arte como pratica na construcdo do
conhecimento. O ensino da Arte apresenta-se como a execuc¢do de técnicas e o desenvolvimento das
habilidades motoras desconectadas da capacidade cognitiva.

O ensino da Arte esteve longe de ser pensado como um componente curricular de relevancia
no contexto da escola publica. Os estudos sobre a Arte no Brasil passaram a buscar novas
concepcgdes para sua fundamentagdo em seu carater relevante ao ensino, e trouxeram a influéncia de
autores, modificando a forma de pensar suas praticas de ensino artistico.

A preocupagédo do ensino da Arte ndo era com o processo educativo ou artistico, mas com o
desenvolvimento de uma habilidade por meio da disciplina Desenho, ensino baseado nos modelos
norte-americanos de Walter Smith (1836-1886), trazidos por Rui Barbosa (1849-1923) (Barbosa,
2008). O desenho geomeétrico na escola publica passa a ser uma das modalidades atrelada ao
desenvolvimento industrial para alcancar o progresso por causa da revolugéo industrial.

O conceito de Arte pés-guerra esta ligado a Bauhaus, uma escola de design, arquitetura e
arte moderna, com a busca da resolucao estética dos problemas da vida diaria. O Design passa a ter
relevancia na producdo de ideias inovadoras para a producdo industrial, fato que influencia
diretamente o ensino para a formacao de mao de obra especializada (Barbosa, 2010a).

Com o Modernismo no pais, em consequéncia das inUmeras manifestacdes artisticas, o
ensino da Arte volta-se para a sensibilidade, com isso € necessario que a pessoa possa expressar
seus sentimentos, e o contato com o trabalho artistico gera sensacoes valorativas (Barbosa, 2010a).

Nesse momento, 0 ensino da Arte passou a ter influéncia das ideias de John Dewey, em Art
as Experience (1934), difundidas por Anisio Teixeira (1900-1971), que inspirou as ideias da Escola
Nova no Brasil. Dewey apresenta a Arte a partir da “experiéncia” e o centro esta no aluno com a
potencialidade de seu desenvolvimento de forma progressiva (Ferraz; Fusari, 2010). Porém, as ideias
de Dewey, em foram interpretadas erroneamente por José Scaramelli (1894-1955), na colecdo Escola
Nova Brasileira (1931), com a Reforma de Antdnio Carneiro Ledo (1887-1966) e difundida no pais, e
a Arte passou a ser coadjuvante no ensino, simplificada por meio da “experiéncia consumatoéria”, a



qual se funda no fazer artistico para organizar e fixar o aprendizado de outras disciplinas; o desenho
era ultimo instrumento para explorar determinado assunto como produto final (Barbosa, 2008).

Barbosa (1998: 21) interpreta o que é “experiéncia” para Dewey. “[...] Experiéncia, para
Dewey, é a interagéo da criatura viva com as condi¢des que a rodeiam”. A experiéncia é significativa,
quando o “fazer artistico” é resultado de um processo qualitativo, vivenciado e controlador da
producdo. A experiéncia artistica unifica o intelectual emocional e pratico, e torna-se uma experiéncia
estética que se materializa por meio do “fazer artistico”. Porém, essa definicdo de experiéncia
influenciou o ensino da Arte de forma reduzida, afirmado a “livre expressao”.

Segundo Penteado e Cardoso Junior (2014), autores como Dewey apresentam a experiéncia
estética sem a necessidade de ser racionalizada; enquanto Read contribuiu com a arte da
sensibilidade; na década de 1950, a influéncia dos pensamentos de Brittain e Lowenfeld propdem o
desenvolvimento da capacidade criadora do aluno no ensino da Arte. Lowenfeld influenciou
diretamente o movimento Escolanovista, acreditando que a Arte na educacdo precisa respeitar as
fases do desenvolvimento natural da crianca de forma integral, além de considerar a pessoa a
geradora de suas emoc¢des as quais emergem da experiéncia pessoal.

Barbosa (2008) descreve que o livro de Victor Lowenfeld intitulado Desenvolvimento da
Capacidade Criadora (1947; Creative and Mental Growth; Desarrollo de la Capacidad Creadora),
traduzido para o espanhol, passou a ser comparado como a “biblia” para os arte-educadores. Sua
contribuicéo foi a valorizacdo da expresséo artistica da crianca.

A Arte desempenha um papel potencialmente vital na educag¢do das criancas.
Desenhar, pintar ou construir constitui um processo complexo em que a crianga
retne diversos elementos de sua experiéncia, para formar um novo e significativo
todo. No processo de selecionar, interpretar e reformar esses elementos, a crianga
proporciona mais do que um quadro ou uma escultura; proporciona parte de si
propria: como pensa, como sente e como vé. Para ela, a arte € atividade dinamica e
unificadora. (Lowenfeld; Brittain, 1977: 13).

Augusto Rodrigues (1913-1993) traz a influéncia de Hebert Read, divulgando suas ideias
sobre Arte pela Educagéo no pais. “Em A educacéo pela arte, obra publicada pela primeira vez em
1943, discute a questdo do objetivo da educacdo [...], deve residir na liberdade individual, [...]”
(Ferraz; Fusari, 2010: 36).

O ensino da Arte passa a incorporar a psicologia e o desenho da crian¢ca passa a ser
supervalorizado em seu ato de “livre expressao” criadora, no reconhecimento da autoestima e de si.
Alguns professores chegam a exercer as ideias da “livre expressao” ao extremo, por acreditarem que
0 processo criativo do aluno nao deve ser interferido para que ndo seja prejudicado (Ferraz; Fusari,
2010: 37).

Contrapondo-se a essa concepgao surge 0 pensamento pos-moderno. Barbosa e Coutinho
(2011) apresenta as ideias de Elliot Eisner (1933-2014), em Estrutura e Magica no Ensino de Arte
(1997), que, preocupado com o ensino da Arte norte-americana, procura dar a este um contetdo
especifico:

Em resumo, desenvolvemos a ideia de que a arte tem contetdo especifico a
oferecer, algo inerente as artes. Afirmamos que o aprendizado artistico compreendia
mais do que a habilidade de utilizar matérias de arte, e conceituamos o papel do
professor de forma ativa e exigente, e ndo simplesmente um fornecedor de materiais
e um apoio emocional. (Barbosa; Coutinho, 2011: 80).

Para Eisner, a Arte Educagado tem um carater cognitivo, “[...] para o desenvolver forma sutis
de pensar, diferenciar, comparar, generalizar, interpretar, conceber possibilidades, construir, formular
hipotese e decifra metaforas [...]” (Barbosa, 2010a: 17).

Rudolf Arnheim (1904-2007), em Arte e Percepcao Visual (1954), também possui uma
concepcdo da Arte como cognicdo (Barbosa, 2010a). Para esse autor a percep¢do gera o
conhecimento, e sua concepcao é fundamental na afirmagcédo da arte como conhecimento no pés-
modernismo.

Em 1964, com o processo da Ditadura no Brasil, houve a perseguicdo desse processo de
experiéncia da Arte nas escolas, estabelecendo-se o ensino da arte voltado para tematicas que
ressaltassem datas comemorativas ou festejos.

Outra concepgéo do ensino da Arte passa a ser incorporada: “[...] a arte como linguagem
agucada dos sentidos transmite significados que ndo podem ser transmitidos por meio de nenhum
outro tipo de linguagem, tal como a discursiva ou a cientifica [...]” (Barbosa, 2010a: 99). Com o
desenvolvimento das Artes Visuais, a imagem passou a ter importancia na construcdo de linguagem



visual, fruto da conversdo social de forma simbdlica. A leitura da obra de arte foi incorporada ao
ensino da Arte, assim o aluno passa a ter conhecimento da cultura visual, acontecimento este que
contribuiu para a democratizacédo do ensino artistico e da cultura no Brasil.

A Arte continua a responder as exigéncias da transformagédo social no século XX e o ensino
da arte se incorpora como “[...] expressao pessoal e como cultura, é importante instrumento para a
identificacdo cultural e o desenvolvimento individual [...]” (Barbosa, 2010a: 99). A percepc¢éao artistica
possibilita a compreenséo da realidade e das diversas manifestacdes culturais.

O ensino da Arte é indissociavel do meio social, pois tudo que o ser humano produz é
construido no contato com a realidade de forma direta ou indireta. A Arte se constréi a partir das
impressdes que sao sintetizadas da cultura pela pessoa. O contato sensivel com o mundo o torna
perceptivel ao mundo fisico e racional. Ideias sdo elaboradas e absorvidas para serem manifestadas
de forma natural ou reproduzidas pelas pessoas.

Barbosa (2010a: 17) explica que os pensamentos de Arnheim reforcam o ensino da Arte por
meio de regras “[...] a gramatica visual subjacente a todas as operacdes envolvidas na cognicéo,
como recepgdo, estocagem e processamento de informacdo, percep¢do sensorial, memorizagéo,
pensamento, aprendizagem [...]". A Arte deixa de ser uma mera aplicagéo de técnica, e logo se pensa
que é necessario que haja o conhecimento da gramética visual que envolve a questao sensorial e a
cognicdo. Essa é uma nova visdo que é introduzida no ensino da Arte e que tenta romper o fazer
artistico ligado meramente & execugéo técnica.

“O poés-modernismo retoma o conceito embebendo-o em um contextualismo esclarecedor,
gue amplia as nogbes de experiéncia e lhe da densidade cultural [...]” (Barbosa, 2010a: 11). A cultura
relaciona-se com a expressdo artistica e passa a ser introduzida no ensino, resquicios dos
pensamentos de Eisner que d&o ao ensino da Arte o grau de cogni¢éo, a valorizagdo da cultura visual
e introduz o pensamento multicultural.

O ensino da Arte, apesar do avanco, torna-se um componente curricular que tem contetdo
préprio, no entanto ainda esta atrelado aos movimentos artisticos europeus, determinando um padrao
a ser seguido e legitimado como cultura universal.

Essa narrativa hegemoénica da histéria das artes visuais na escola, caracterizada
pelos conflitos culturais existentes na contemporaneidade e pelo intuito de seu
apaziguamento no campo do curriculo escolar, até pelas determinacdes legais
incluidas recentemente na LDB 9.394/96, vem pouco a pouco absorvendo as
tradicBes artisticas ndo europeias e/ou ndo eruditas, denominando-as de acordo
com um tipo (tais como arte africana, arte indigena, arte popular, entre outras) que
nos levam ao questionamento de efeito de ilusdo universalidade e multiculturalidade
proporcionando por essas apropriagdes curriculares [...]. (Penteado; Cardoso Junior,
2014: 223).

Penteado e Cardoso Junior (2014) fazem uma critica & introducdo da cultura por meio do
ensino da Arte no curriculo das escolas no Brasil. O discurso hegeménico esti presente de forma
explicita na préatica e na selegcdo de conteddos ditos universais que comp8em o curriculo do ensino
das Artes, a cultura europeia de forma erudita que dita determinados padrfes descontextualizados,
sem possibilitar ao aluno o conhecimento amplo das manifestag@es artisticas de outros povos. Com a
dimensdo da Lei n. 9.394/1996, o aluno passa a ter o conhecimento diversificado da cultura, o
respeito a identidade e a valorizagao das diversas formas de expressao cultural, o que da ao ensino
da Arte uma configuracdo significativa para leitura critica e producdo artistica no contexto escolar
(Brasil, 1996; Penteado; Cardoso Junior, 2014).

A multiculturalidade no ensino da Arte rompe a viséo restrita da concepc¢dao artistica e passa
focar na compreensao e o respeito as manifestagdes culturais de todas as classes. “[...] Foi o
multiculturalismo com base na diferenca de classes sociais que primeiro eclodiu no Brasil [...]”
(Barbosa, 2010a: 15). Esse processo passou a se configurar somente apds a ditadura, buscando de
forma critica a discussao da manifestagao da cultura popular e a relagdo com o processo artistico.

Com a criagdo dos PCNs, a Arte passa a incorporar as varias concepgoes:

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que
caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pessoas: por
meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepc¢éo, a reflexdo e a imaginacéo.
Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir
sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da
natureza e sobre as produgdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas
e épocas. (Brasil, 1997: 15).



O ensino da Arte parte da sensibilidade, da experiéncia pessoal, percepcédo, reflexdo,
imaginacdo e do processo cultural na relagdo com outros povos. Séo principios que a maioria dos
autores expressa como ideias para o desenvolvimento do trabalho artistico em sala de aula. A Arte
passa a ligar-se a realidade do aluno com a producdo histérica e social de forma prazerosa na
construgdo do conhecimento do estudante.

Na nova BNCC, o componente curricular Arte esta centrado nas seguintes linguagens: Artes
visuais, Danca, Teatro e Mdsica.

[...] Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos
artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogdes e as
subjetividades se manifestam como formas de expressdo no processo de
aprendizagem em Arte. (Brasil, 2017: 191).

Semelhante ao que ja era proposto pelos Parametros Curriculares Nacionais de Arte, a BNCC
também sustenta a concepcao critica de que o ensino da Arte precisa ir além da assimilacdo de
cbdigos e técnicas, entre outros. A Arte deve emergir da pratica social do estudante para que este
seja protagonista do ato de criacdo, compreendendo-o como portador de saberes e vivéncias
artisticas.

1.3 O ENSINO DA ARTE E A CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO: ABORDAGEM TRIANGULAR

A construcdo do conhecimento por meio do campo artistico no ensino brasileiro recebeu
influéncia de varias correntes pedagodgicas, as quais até hoje orientam a préatica pedagogica de
professores que ministram o componente curricular Arte nas escolas.

O ensino da Arte é permeado de desafios em sua consolidacdo como area de conhecimento
curricular. Esses desafios estdo relacionados as concepcdes de ensino da Arte, construidas ao longo
de seu processo histdrico no contexto das escolas. Tourinho (2012: 34-35) indica alguns desses
desafios:

Assistimos a despolitizagdo deste ensino (implicacdes de questSes como classe
social, idade, género e etnia em relagdo aos conteldos e a pratica escolares); a
descorporificagdo do aluno (anulagéo do corpo como presenca fisica e sensivel em
sala de aula); a descontextualizacdo da atividade artistica (adocado de certos
canones artisticos para fazer e para o apreciar Arte) e a desculturalizacdo da
aprendizagem e do proprio ensino — auséncia de conhecimento tedrico e pratico da
educacdo e da Arte e da sua fungdo pedagdgica na escola.

Esses sdo alguns desafios que o ensino do componente curricular Arte enfrenta na
atualidade. Principalmente no que tange ao conhecimento teérico e pratico, desconexo na pratica
pedagdgica em sala de aula. E preciso dar consisténcia a esse componente curricular, possibilitando
sua afirmacdo como area de conhecimento. O componente curricular Arte necessita de uma proposta
para tentar reverter tal situacdo no contexto escolar, para ndo se tornar apenas uma atividade que
complementa o curriculo.

O processo de repensar o conceito do ensino da Arte a partir de uma perspectiva educacional
surge no século XX, pois a livre expressdo jA ndo comportava o ensino da Arte como campo
epistemolégico. Na Inglaterra, esse processo iniciou nos anos de 1950 e se consolida nos anos de
1960. Os ingleses manifestaram-se por meio do Critical Studies, o qual busca uma apreciacdo mais
da leitura, analise e o reconhecimento da obra a partir do universo historico, estético e técnico na
formacdo do estudante na Arte Contemporénea (Rizzi, 2012). Para o autor, nos Estados Unidos, a
Discipline Based Art Education foi desenvolvida por uma equipe de pesquisadores norte-americanos
ao verificar a perda de status da Arte como area de conhecimento, elaborando, assim, uma proposta
curricular introduzindo disciplinas como Producéo de Arte, Critica de Arte, Estética de Arte e Historia
da Arte enfatizando a cognicdo. O México recebeu também influéncias da corrente norte-americana e
criou as Escuelas al Aire Libre, mobilizando a valorizacdo do artesanato e a ligagdo com a graméatica
visual. A Abordagem Triangular é resultado da degluticdo dessas trés abordagens epistemoldgicas
(Barbosa, 1998, 2008).

Tais iniciativas buscavam reverter a situagdo em que o ensino da Arte se encontrava nas
escolas. A intengdo nao era banir a livre expressdo, mas dar um carater epistemologico ao ensino da
Arte, que deixa de ser apresentada somente como o “fazer artistico”, e passa a ser estudada a partir
da filosofia, sociologia, antropologia e psicologia. S&o estudos que posteriormente possibilitaram uma



construcdo epistemoldgica para o ensino da Arte e, consequentemente, o desenvolvimento cognitivo
do sujeito.

Na livre expressao, o ensino da Arte parte da emocéo, realizada na escola por meio do “deixa
fazer”, sem que haja uma interferéncia do adulto. No entanto, é necessario que o sujeito compreenda
e tenha consciéncia de suas ac¢des.

Na década de 1980, o ensino da Arte no Brasil também buscou uma nova forma de conceber
a Arte no processo ensino-aprendizagem a partir dos estudos de Ana Mae Barbosa, influenciada
principalmente pelas ideias da Discipline Based Art Education. Inicialmente, ela idealizou a
Metodologia da Abordagem Triangular, e anos mais tarde a propria autora corrige a nomenclatura
definindo-a como Abordagem Triangular, agregando um carater mais livre sem uma imposicéo
metodolégica (Bredariolli, 2010).

A génese da Abordagem Triangular inicia-se em 1983, em Campos do Jorddo, em carater
experimental. Entre 1987 e 1993, o processo epistemolégico consolidou-se no Museu de Arte
Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo. J& em 1989 a 1992, a proposta foi introduzida nas
escolas municipais de Sao Paulo, sendo o entdo Secretario de Educagdo, na época, Paulo Freire
(Barbosa, 1998).

A Abordagem Triangular configura-se como uma proposta pedagdégica para a constru¢do do
conhecimento a partir do ensino da Arte no contexto escolar. E a possibilidade de se reconstruir o
conceito de Arte no processo ensino-aprendizagem. “Na realidade, Ana Mae Barbosa colocou em
xeque o paradigma modernista de que arte ndo se ensina e, por causa disso, provocou tantas
reacOes adversas. [...]” (Azevedo, 2010: 91).

O pensamento modernista tinha um carater conformista sobre o ensino da Arte, valorizava
apenas a livre expressédo, enquanto o pés-moderno busca introduzir uma linguagem visual ampla do
ensino da Arte. Isso gera uma oposi¢do de arte-educadores a nova proposta apresentada por Ana
Mae Barbosa para o ensino da Arte no Brasil.

[...]. A Proposta Triangular foi sistematizada a partir das condicdes estéticas e
culturais da pés-modernidade. A p6s-modernidade entre arte/educacgédo caracterizou-
se pela entrada da imagem, sua decodificacdo na sala de aula junto a ja conquistada
expressividade. (Barbosa, 2008: 13).

Com a introducdo da leitura da imagem, o ensino da Arte precisou ser reconfigurado. A
natureza etimolégica da proposta parte da ideia da “antropofagia” que “[...] propunha que os artistas
brasileiros conhecessem 0s movimentos estéticos modernos europeus, mas criassem uma arte com
feicdo brasileira [...]" (Proenca, 2007: 236). A antropofagia fora gerada no modernismo, e, logo,
pensa-se na influéncia do pensamento de varios autores estrangeiros e na criacdo de algo proprio a
partir dos estudos de Ana Mae Barbosa.

A proposta de Ana Mae Barbosa parte da alfabetizagéo cultural. “A leitura social, cultural e
estética do meio ambiente vai dar sentido ao mundo da leitura verbal [...]” (Nascimento, 2008: 28). A
ideia era fazer a ligacdo do fazer artistico, a leitura da obra de arte e sua contextualizagéo,
respeitando as condi¢6es do aluno na construcdo de seu conhecimento e aquisicdo do patriménio
cultual. A proposta centra-se no aluno e nos conteddos, conservando a expressado e 0 processo
intelectual.

A Proposta Triangular é construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista e é
pés-moderna por tudo isto e por articular arte como expressdo e como cultura na
sala de aula, sendo esta articulagdo o denominador comum de todas as propostas
pés-modernas do ensino da arte que circulam internacionalmente na
contemporaneidade. (Barbosa, 1998: 41).

N&o se trata de enaltecer uma determinada teoria do conhecimento, mas de inter-relaciona-la
no processo de construcdo do conhecimento por meio do ensino da Arte. A partir desses
pressupostos, Ana Mae Barbosa estrutura a Abordagem Triangular embasada em trés principios: a
producéo, a leitura e a contextualizacao.

A Abordagem Triangular guarda a ideia da “pedagogia problematizadora” de Paulo
Freire, por isso a “leitura”, aliada a contextualizagcdo daquilo que é “lido”, deve ser
entendida como “questionamento, busca, descobertas, e ndo como prelecdo
discursiva, um equivoco interpretativo, assim como o de considera-la uma
Metodologia [...]. (Bredariolli, 2010: 36).



Os trés principios basicos da abordagem devem estar interligados e ndo possuem uma ordem
preestabelecida a ser seguida metodicamente, pois a Abordagem Triangular € uma proposta para o
docente desenvolver o ensino da Arte em sala de aula a partir da compreensdo da Arte como campo
epistemolégico que possibilita a formacao critica e transformadora dos sujeitos.

Parte-se entdo da “producédo artistica” ou do “fazer artistico”, entretanto, o processo de
producdo artistica ndo é algo simplificado, construida de forma mecénica e desenvolvida a partir da
aquisicdo técnica. Todo processo de producdo perpassa por uma elaboragdo e concepgdo de uma
ideia que resulta na obra artistica. O fazer artistico esta intimamente ligado ao pensamento, as ideias,
sendo resultado também das experiéncias vivenciadas pelo autor da obra. A visdo do aluno é inferida
a partir do contato social que é concretizado com o fazer arte.

A Arte na educacdo ndo se reduz a um conhecimento simplificado, pois “[...] quando os
alunos criam com linhas, cores, palavras, gestos, movimentos e sons, desenvolvem uma atividade
gue esta diretamente ligada a necessidade de construir um conhecimento do mundo e de comunicar
esse conhecimento a outros.” (Almeida, 2001: 20). E a forma de expressar suas sensacgdes e
descobertas no ato de experimentacdo ao dialogar consigo e com o espectador, imprimindo seu
modo de ver a realidade. A obra ndo consiste em dar forma & matéria, mas € uma estrutura
idealizada e rica de concepcdes.

A “leitura” é outro principio basico que caracteriza a Abordagem Triangular. No ato de ver
algo significativo, a pessoa emite um juizo de valor estético que também esta relacionado com o
contexto sociocultural. A leitura parte do reconhecimento e compreenséo da imagem e da percepgao
da construgdo simbdlica que a imagem de forma explicita e/ou implicita comunica aos olhos do
observador. E um ato de refletir sobre o que se vé, fazendo a relagdo com o que ja se possui de
conhecimento, agregando novos atributos intelectuais as nossas experiéncias.

[...] leitura da obra de arte é questionamento, € busca, é descoberta, € o despertar
da capacidade critica, nunca uma reducdo dos alunos a receptaculos das
informacgdes do professor, por mais inteligentes que eles sejam. A educacéo cultural
que se pretende com a Proposta Triangular € uma educacdo critica do
conhecimento construido pelo préprio aluno, com a medicacédo do professor, acerca

do mundo visual e ndo uma “educagao bancaria”. (Barbosa, 1998: 40).

A leitura visual permite o desenvolvimento da criticidade do aluno, a intepretacé@o subjetiva e
objetiva e o desenvolvimento do senso estético, contribuindo para a reconstrucéo da percepcao da
obra. A leitura ndo se limita a descricdo visual da obra, mas ao didlogo entre o aluno e a obra de
forma interativa, recriando suas impress@es e formando sua opinido sobre o que é estudado.

A contextualizacéo € a obra no tempo e espaco, pertencente a um contexto histérico, social e
cultural. O trabalho artistico é produzido na realidade, o sujeito que produz faz parte da histéria, e a
obra artistica é a sintese do artista de forma objetiva e subjetiva. Para a compreenséo do trabalho
artistico ou das manifestacdes culturais € necesséario ir ao encontro da Arte que se revela na
dimensédo histérica, social e cultural. Contextualizar € compreender que a Arte ndo é alheia ao
processo social ou que pertence a uma classe privilegiada, mas é a compreenséo critica da realidade
da qual a obra ou manifestagéo artistica se projetam.

E diante da contextualizacéo que a Histéria da Arte possibilita 0 encontro do espectador e a
obra. “O eixo da CONTEXTUALIZACAO, que eu chamo de contextualizacdes, abarca as acdes que focalizam,
por meio da reflex@o, os diferentes contextos da arte: a histéria, a cultura, circunstancias, histérias de vida,
estilos e movimentos artisticos.” (Machado, 2010: 66, grifo do autor).

A contextualizacdo da obra de arte na Abordagem Triangular é ampla e relaciona tempo e
espaco. E uma andlise que introduz o aluno em um momento histérico e social em que a obra foi
produzida pelo artista. Buscar compreender o passado e a dimensédo critica que a obra toma no
presente, é uma intepretagdo cultural. A contextualizagdo abre espago para que o aluno possa se
apropriar dos bens culturais que, muitas vezes, € negado no espaco escolar.

A producéo, a leitura e contextualizacdo precisam ser desenvolvidas conjuntamente, para que
o0 aluno compreenda que a Arte ndo é somente desenhar, mas € apreciar, dialogar, interagir, refletir e
conhecer.

A Abordagem Triangular apresenta-se como uma proposta para uma formacéo critica do
ensino da Arte, que busca romper com uma visdo superficial do conhecimento artistico. Ndo é uma
proposta para que o aluno possa conhecer o campo artistico, mas é primeiramente uma proposta
para o professor que necessita do conhecimento tedrico para o confronto com a realidade. A Arte
passa a ser acessivel a todos os alunos e ndo somente a uma minoria que desenvolveu certas
habilidades artisticas.



2 METODOLOGIA

Esta pesquisa se propds investigar como se da o processo de construcdo do conhecimento
dos alunos no componente curricular Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Assumiu uma
abordagem qualitativa, pois considera que a relacdo mundo e sujeito ndo pode ser medida
quantitativamente. “A preocupacdo de quem adota essa abordagem é com a descricdo da realidade
tal como é em sua esséncia, sem o propésito de introduzir informagdes substanciais nela [...]”
(Gressler, 2004: 43).

Esta pesquisa foi realizada em uma escola publica de Parintins, AM, Brasil, que atende
criancas da Educac&o Infantil e anos iniciais do Ensino Fundamental. E uma instituicéo filantrépica
que funciona em parceria com a Prefeitura do referido municipio. A escola localiza-se em um bairro
periférico e apresenta grande importancia para a comunidade, por priorizar o atendimento de criangas
em condi¢Bes de vulnerabilidade social.

Os participantes da pesquisa foram quatro professoras (seus nomes foram resguardados
para a garantia do anonimato ético, logo, receberam nomes ficticios) que ministram aula de Arte de 1°
ao 5° ano do Ensino Fundamental. As participantes apresentam idade entre 34 e 55 anos e uma
média de dez anos de experiéncia na docéncia, embora o tempo de trabalho na area educacional
esteja entre 10 e 28 anos, destes, porém, alguns foram exercidos em outras funcdes, como gestéo
escolar, coordenacdo pedagdgica, entre outras. E importante ressaltar que os anos em que
assumiram como professoras, sempre lecionaram para 0s anos iniciais do Ensino Fundamental e,
portanto, ministraram a disciplina Arte. A professora Eleonora ministra aulas para o 5° ano, Joana
para o 1°, Carmem para o 2° e Isabel para o 3° e 4° ano, cujas aulas foram observadas, nas quartas-
feiras, quintas-feiras e sextas-feiras, dias da semana em que o componente curricular Arte é ofertado
na escola.

Para a coleta dos dados, utilizou a observacao direta e entrevista semiestruturada. Por meio
da observagdo direta, o pesquisador pode acompanhar “[...] in loco as experiéncias diarias dos
sujeitos, pode tentar apreender a sua visdo de mundo, isto é, o significado que eles atribuem a
realidade que os cerca e as suas préprias acbes.” (Ludke; André, 1986: 26). A observagdo foi
realizada nas salas de aula das professoras, nos turnos matutino e vespertino, nos meses de outubro
e novembro. Os fatos observados foram norteados por um roteiro de observacédo e registrados em
caderno de campo.

As entrevistas semiestruturadas foram direcionadas a quatro professoras que ministram Arte
no 1° ao 5° ano. Para Lidke e André (1986), a entrevista semiestruturada ocorre a partir de um
esquema, porém ndo aplicado rigidamente, permitindo que o pesquisador faca as necessarias
adaptacdes caso haja necessidade durante a coleta de dados. Assim, a entrevista foi conduzida a
partir de um roteiro elaborado pelos proponentes deste estudo, cujo consentimento das professoras
em participar da pesquisa deu-se por meio da assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido. A entrevista objetivou identificar as concep¢des dos professores sobre ensino da Arte no
espago escolar e analisar como ele é desenvolvido na escola de modo a possibilitar a construcao do
conhecimento das criangas na area.

A andlise dos dados foi realizada considerando o referencial tedrico compulsado e levou-se
também em consideracdo a abordagem qualitativa adotada como método de controle para a
conducdo da logica da pesquisa.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO
3.1 O ENSINO DA ARTE NA ESCOLA: O QUE PENSAM E DIZEM OS PROFESSORES?

Este tdpico coloca em pauta a discussdo em torno da construcdo do conhecimento por meio
do ensino da Arte, trazendo para o cenario as concepcdes dos professores e 0 ensino dessa area
epistemolégica no contexto escolar. Os resultados apresentados foram produzidos a partir da
observacéo direta em sala de aula e entrevista realizada com quatro professoras que ministram Arte
na escola pesquisada.

No tocante a formacdo académica, as professoras Eleonora e Joana tém formacdo em
Normal Superior, sendo que essa Ultima fez complementagdo em Pedagogia. A professora Carmem &
licenciada em Pedagogia com especializagdo em Psicopedagogia e a professora Isabel possui
graduacédo em Ciéncias Biologicas. Embora a maioria das docentes tenha formacéo para atuar nos



anos iniciais, ainda se encontraram professores que ndo possuem formacao na area, como € 0 caso
da professora Isabel, contrariando o disposto no artigo 62, da Lei n. 9.394/1996, que determina:

[...] A formacdo de docentes para atuar na educacgdo basica far-se-4 em nivel
superior, em curso de licenciatura plena, admitida, como formagédo minima para o
exercicio do magistério na educacéo infantil e nos cinco primeiros anos do ensino
fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade normal. (Brasil, 1996).

Atualmente, os professores com habilitacdo para a docéncia nos anos iniciais do Ensino
Fundamental sdo aqueles com nivel médio obtido no curso de formacéo de professores a cargo das
Escolas Normais, licenciatura em cursos de Pedagogia ou Normal Superior, realizado nos Institutos
Superiores de Educagéo.

O Conselho Nacional de Educacao, por meio da Resolucéo n. 7, de 14 de dezembro de 2010,
que fixa Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de nove anos, regulamenta a
seguinte questao:

Art. 31 - Do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, os componentes curriculares
Educacao Fisica e Arte poderdo estar a cargo do professor de referéncia da turma,
aquele com o qual os alunos permanecem a maior parte do periodo escolar, ou de
professores licenciados nos respectivos componentes. (Brasil, 2010: 9).

No percurso da histéria da educacéo brasileira no século XX, o ensino da Arte ndo recebeu
uma determinada aten¢&o no curriculo escolar e isso reflete também na formacg&o do professor que
ministra esse componente. Schlichta e Silva (2016: 89) afirmam que

O professor de arte dos anos iniciais do ensino fundamental ndo precisa
necessariamente da formacdo especifica em arte. Ja para a docéncia nos anos
finais do ensino fundamental e ensino médio é exigido curso de licenciatura
relacionado a algumas modalidades artisticas, tais como artes visuais, teatro, danga
e musica.

Das participantes, apenas a professora Carmem fez formacao continuada na area de Artes;
as docentes Joana e Eleonora cursaram apenas as disciplinas ofertadas no periodo de formacéo
inicial; e a professora Isabel ndo recebeu qualquer formagéo na &rea, visto ter formagéo em Ciéncias
Biologicas.

A professora Carmem destaca que o curso de formacdo continuada, do qual participou,
desenvolveu apenas discussfes tedricas por meio de seminério e atividades praticas ndo foram
realizadas, metodologia esta que, no seu entendimento, ndo contribuiu para melhorar suas aulas de
Arte.

Por sua vez, a professora Joana ressalta que as politicas educacionais priorizam no curriculo
escolar outros componentes:

[...] A preocupacdo da Secretaria Municipal € mais com as disciplinas de Lingua Portuguesa,
Matematica e Ciéncias [...]. Arte, ndo se vé quase nada [...]. Arte foi incluida no PINAIC, mas nédo
foi tdo aprofundado os estudos [...]. Foi mais voltado para Matematica e Portugués, sobretudo
guestéo de leitura e escrita. Na verdade, os indices baixos sdo nestas areas [...]. A intencdo deles
sdo indices, simplesmente é assim.

A Arte ndo se configura como um componente curricular importante em relagdo a outras
areas do conhecimento. Barbosa (2010b) questiona a responsabilidade governamental que
negligencia o acesso a educacao de qualidade para o povo, principalmente a que se refere ao ensino
da Arte nas escolas publicas. A Arte afeta a o processo de criagdo e divulgacdo de novas tecnologias
de forma a encorajar um ambiente inovador dentro das instituicbes. Logo, pensa-se: Estardo
interessados em educar a sociedade? Partindo dessa premissa, hipotetizam-se as razfes da
formacédo continuada de professores para o ensino de Arte ser quase inexistente ou oferecida de
maneira superficial.

Assim, o professor traduz em sua pratica pedagogica as experiéncias artisticas vivenciadas
na vida escolar. Para Martins (2012: 56), os professores precisam “[...] conhecer desde os conceitos
fundamentais da linguagem da Arte até os meandros da linguagem artistica em que se trabalha [...]".
E na articulacdo teoria e pratica que a Arte potencializa a construcdo do conhecimento e,
consequentemente, a formacéo integral do sujeito, superando, desta forma, uma concepcao de
ensino da Arte baseado no fazer artistico.



As professoras entrevistadas revelaram suas dificuldades em trabalhar com o componente
curricular Arte, como afirma a professora Isabel:

[...] o trabalho que realizamos com a Arte ainda estd muito distante do que realmente ela
representa [...]. Ndo tenho problema com Portugués ou Matematica, mas minha maior dificuldade é
como introduzir no plano de aula os contetdos de Arte. [...]. Eu vou dar um exemplo, a questéo da
musica é muito dificil, porque nés ndo temos esse conhecimento. A questdo do teatro, é outra
questao muito dificil para quem nado estudou Arte. Entdo, fazemos o que podemos dentro das
nossas possibilidades [...]. Geralmente, juntamos o ensino de Arte com outras disciplinas,
trabalhamos de maneira interdisciplinar.

Conforme demonstra a fala da professora, o ensino de Arte néo é algo simples de se realizar,
pelo contrario, assim como as demais areas de conhecimento, requer uma formacéo adequada e que
corresponda aos dominios de seu campo tedrico-metodoldgico. Contudo, o0 que se percebe no relato
da participante € uma formacgéo que néo corresponde a esse dominio, reduzindo o ensino de Arte na
escola a uma execucao de técnicas artisticas.

A professora Isabel menciona em seu relato que realiza um trabalho interdisciplinar no ensino
de Arte, fato também relatado pelas demais professoras, como se destaca o relato da professora
Joana:

O Componente Curricular Arte possui apenas 1 (uma) aula semanal e para haver um bom
aproveitamento, muitas vezes, articulamos nossos planos de aula de forma interdisciplinar,
geralmente relacionamos Arte com as outras disciplinas. E dai, trabalhamos a coordenacé@o motora
fina; adicdo, subtracéo; espaco e representacdo através do desenho; em ciéncias, estudamos os
animais e com a Arte, fazemos dobraduras [...].

Embora as professoras afirmem realizar um trabalho interdisciplinar, o ensino de Arte acaba
por assumir um carater meramente instrumental, como destaca Almeida (2001: 11-12, grifo do autor):

[...] O desenho, por exemplo, serviria para “ilustrar os trabalhos de portugués,
ciéncias, geografia”, e para “formar habitos de limpeza, ordem e atengao”; desenho,
musica e dangca podem desenvolver “a coordenagdo motora” e a “percepcao
auditiva”; o teatro e a musica podem ajudar na aprendizagem ou na fixacdo dos
contedos de outras disciplinas, assim como o “desenvolvimento da atencao,
concentragdo”; a musica também é lembrada por seu carater disciplinador — “serve
para as criangas ficarem quietas” — ou para distrair e acalmar os alunos: “é bom para
relaxar”, e “serve para descansar a cabecinha das criancas”.

Nessa concepcéo, a Arte na escola é tratada como um campo esvaziado de conteudo, e os
professores, marcados por um processo de formacdo precério, ndo conseguem ter “[...] consciéncia
clara de sua funcao e sem uma fundamentacado consistente de arte como area de conhecimento com
conteddos especificos [...], ndo conseguem formular um quadro de referéncias conceituais e
metodoldgicas para alicer¢ar sua agéo pedagdgica [...]” (Brasil, 1997: 26).

As professoras reconhecem a relevancia do ensino da Arte para o desenvolvimento do aluno
e de sua capacidade motora e intelectual, mas sdo conscientes de suas limitagdes quanto ao dominio
dos conhecimentos especificos da area artistica, o que interfere diretamente em suas praticas
pedagogicas.

Para Ferraz e Fusari (2010: 51, grifo do autor), a pratica e tedrica artistica e estética do
professor de Arte “[...] deve estar conectada a uma concepc¢éo de arte, bem como, a consciéncia de
sua proposta pedagdgica. Em sintese, ele precisa saber de arte e saber ser professor de arte [...]".

O docente ndo é um sujeito parcial no processo educacional, ele € um ser em construcéo que
tem uma histéria e vive em um determinado contexto. Desse modo, as professoras participantes da
pesquisa carregam consigo o entendimento do que seja Arte.

Para a professora Carmem, Arte “[...] & expressar o que se sente no momento em que se esta
vivendo e poder comunicar através do papel, de gestos, das cores [...]”. Joana concebe a Arte como
um veiculo por meio do qual a crianga se expressa, se trabalham a timidez, a oralidade e o
desenvolvimento humano. Isabel, por sua vez, conceitua a Arte como ludicidade e a professora
Eleonora acredita na relacdo da Arte com a vida humana de forma mais ampla, ou seja, a Arte
envolve o ser humano em todas as suas dimensdes.

Frange (2012: 38) enfatiza as mudangas que ocorreram no conceito de Arte que também
foram introduzidas no ensino:



A educacdo, por sua vez, esta ancorada nas diferengas e nas diversidades “que
somos e quem somos”. Ndo bastam a “livre expressdo” (cantada e decantada nos
anos 50 e 60), os “espontaneismo” (compreensdo banalizada e indevida do
expressionismo), nem “a igualdade, liberdade e a fraternidade” (proposta pela
Revolucdo Francesa). Os tempos em que vivemos exigem investimentos e
diversificacdes, coeréncias e competéncias sociais e epistemolégicas para que cada
um seja construcional de sua “personalidade” coletivizada e que se conheca para
gue possa, nos Outros e nas Coisas, se reconhecer, quer na similitude, que nas
diferencas e/ou nas divergéncias.

A influéncias dessas concepc¢des chegaram a contemporaneidade, servindo como base para
a pratica pedagdgica do ensino da Arte, estando, portanto, presentes nas falas das participantes. Dai
o entendimento de Arte como expressao, veiculo de expressao, ludicidade e Arte relacionada
diretamente a vida humana.

Assim, a concepcado de Arte como expressao, enunciada pelas professoras Carmem e Joana,
€ utilizada a partir do Escolanovismo, fundamentada no interesse do aluno por meio de sua
espontaneidade, na “livre expressao” e do sentimento. “Os professores da linha da livre expresséo,
implicitamente, pressupéem que o aluno tem dentro de si um mundo de ‘Obra’ que precisa ser posto
para fora, expresso, mas nao exprimido [...]" (Ferraz; Fusari, 2010: 37).

A professora Joana compreende a Arte como uma forma dele desenvolver essa expressao,
expresséo de sentimentos, expressao de emocdes, € nesse sentido que vé que a crianga um imenso
potencial, e que a Arte pode atingir todo esse potencial.

Verifica-se que nas palavras da professora ha resquicio da “livre expressdo” adotado pela
Escola Nova, na qual o aluno recebe todas as estimulacGes possiveis para se expressar
artisticamente.

Para Duarte Junior (1991: 66), a arte desperta na pessoa o0 ato de sentir, apesar de muitas
vezes o aluno ndo ter oportunidade de expor sua visdo de mundo a partir de suas percepcgles e
sentimentos, e que “[...] Através da arte pode-se, entdo, despertar a atencdo de cada um para sua
maneira particular de sentir, sobre a qual se elaboram todos 0s outros processos racionais.”

O aluno é sensivel a realidade, tudo que vé ou sente lhe provoca reacdes que séo
exteriorizadas. O resultado desse processo de reagdo no ensino da Arte ndo € instintivo, mas passa a
ser a resposta imediata a proposta mediatizada pelo professor.

Nas aulas de Arte ministradas pelas professoras, € visivel a énfase no “fazer artistico” com
prioridade para o desenho, dramatizacdo de histérias, cantigas de roda, pintura da coOpia de
desenhos, elaboracdo de coreografia e apresentacdes. Essas técnicas artisticas sdo, em geral,
utilizadas para a fixacdo dos contelidos de outros componentes curriculares.

Nas aulas de Arte, os professores enfatizam um “saber construido” reduzido aos
seus aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados (sucatas, por exemplo),
e um “saber exprimir-se” espontaneistico, na maioria dos casos caracterizando
poucos compromissos com o conhecimento de linguagem artistica. Devido a
auséncia de base teérica mais fundamentada, [...]. (Ferraz; Fusari, 1999: 32, grifo
Nosso0).

As participantes demonstraram, muitas vezes, preocupagdo com O processo pratico da
atividade artistica em sala de aula, sem considerar os contetdos de Arte que necessitam ser
estudados.

A Arte como construcdo do conhecimento aparece apenas na fala da professora Eleonora,
quando afirma que a Arte esta presente em muitas coisas que que sao feitas diariamente em sala de
aula, e que ela faz parte da vida do ser humano e o ajuda a desenvolver sua oralidade, intelecto e até
mesmo a pratica do desenho.

A professora foi uma das poucas que mencionou o “desenvolvimento intelectual’, trazendo a
compreensd@o de que o ensino da Arte em sala de aula ndo se limita a producdo de atividades
artisticas pelos alunos, mas abrange o desenvolvimento cognitivo. Sdo reflexos do pds-modernismo,
0 qual valoriza a livre expressédo, porém agrega a cognicao, a Arte como condutora do conhecimento.

Na observacéo realizada nas aulas de Arte das professoras, pode-se perceber que suas
praticas extrapolam o “fazer artistico”, entrelagando-se a outros processos de aprendizagem do
campo artistico, como o apreciar, a criagdo, a contextualizacdo, porém realizados de forma bastante
simplificada.

As professoras buscam elaborar os planejamentos para suas aulas de acordo com o0 que
pensam sobre o que é Arte, baseadas em suas pesquisas e na consulta dos livros didaticos, estes
Ultimos voltados basicamente para o fazer artistico. Essa realidade do ensino da Arte na escola



requer reflexdes sobre a sua compreensdo como campo epistemolégico, pois o homem produz arte,
vive a arte e se constrdi a partir dela.

3.2 O ENSINO DA ARTE E A CONSTRUGCAO DO CONHECIMENTO: UMA ANALISE DA PRATICA
DOCENTE

O professor que ensina Arte precisa ter clareza do que realmente seja Arte. Esta
compreenséao é fundamental para nortear sua pratica pedagégica em sala de aula. Assim, no decorrer
deste estudo, foi possivel analisar a relacdo entre a pratica docente e a concepcao que o professor
possui sobre o conceito de Arte e 0 seu ensino na escola. Como ja discutido anteriormente, as
participantes da pesquisa entendem a Arte como um fazer artistico, livre expresséo, ludicidade e
como fazer humano. Esses entendimentos, segundo Fischer (1976), refletem uma compreenséo
fragmentada e simplificada sobre o que seja a Arte.

Desse modo, o desenho e a pintura séo bastante utilizados para a realizagdo da maior parte
das atividades artisticas em sala de aula. As tematicas sdo relacionadas a algumas datas
comemorativas, como o Dia do Meio Ambiente, o Dia das Crian¢cas, comemora¢do natalina e da
familia. Como atividade de pintura, geralmente sdo entregues aos alunos imagens ou figuras
impressas.

Apesar de as praticas pedagoégicos das participantes situarem-se sob uma abordagem
tradicional do ensino da Arte, as figuras utilizadas servem de suporte para a contextualizagédo e a
critica da realidade. Os alunos interagem durante as aulas, dialogando com suas experiéncias de
mundo e o contexto social ao qual pertencem. Sao instigados a externar o que sentem ao ver a
imagem e o que pensam sobre ela na relacdo com suas proprias experiéncias.

Observou-se também que a Arte se configura como suporte para as outras disciplinas e o
desenvolvimento de habilidades. A maior parte das atividades realizadas nas outras areas culmina
com uma atividade artistica: desenho, pintura, dramatizacdo, danca, sendo o desenho o mais
utilizado.

Por meio do desenho, o aluno exprime sua visdo de mundo, por essa razdo, este ndo pode
ser visto na escola apenas como o resultado de um fazer meramente técnico, pois, como afirma
Derdyk (2015: 34), “[...] a vivéncia da crianga é base para a construgdo da sua linguagem grafica, e o
desenho é um instrumento que “possibilita a reflexdo, abstragédo e conceituacdo.”

O desenho ndo é uma mera copia, reproducéo mecanica do original. E sempre uma
interpretacéo, elaboragéo correspondéncia, relacionando, simbolizando,
significando, atribuindo novas configuracdes ao original. O desenho traduz uma
visdo porque traduz um pensamento, revela um conceito. (Derdyk, 2015: 114).

O aluno ao desenhar uma imagem nao esta preocupado com a aparéncia das coisas, mas
com a representacdo simbdlica da ideia expressa por meio do desenho. “Desenhar objetos, [...]
situag@es, animais, emocodes, ideias sdo tentativas de aproximag¢édo do mundo. Desenhar é conhecer,
€ apropriar-se [...]” (Derdyk, 2015: 38).

Para as professoras Joana, Maria e Eleonora, o ensino da Arte pode potencializar o processo
ensino-aprendizagem, na medida em que serve de suporte para ensinar o contetdo de outras
disciplinas; trabalha com as criancas a poesia, a musica e o teatro; ajuda as criancas a perderem a
timidez e desenvolverem a oralidade; além de possibilitar a descoberta de novos artistas. Para a
professora Carmem, a Arte, por ser um leque de conhecimento, possibilita trabalhar a crianca em
suas dimenso0es fisica, emocional, intelectual e social:

[...] a Arte ele é um leque de conhecimento, quanto mais vocé ensina, mais surgem coisas [...].
Podemos trabalhar a crianga em sua forma fisica, [...], temos o jeito de trabalhar a crianga no seu
emocional [...], e também trabalhar a criangca no seu conhecimento tanto interior como familiar,
quanto escolar de modo geral. Entdo a Arte nos proporciona isso.

O conhecimento artistico e estético trabalhado nas aulas de Arte aguca ainda mais a
sensibilidade dos alunos. E, pela imaginacéo, eles extrapolam o mundo real e impulsionam a criacéo,
que é fruto dos conhecimentos adquiridos em suas experiéncias sensiveis.

A emocdo € movimento, a imaginacdo da forma e densidade a experiéncia de
perceber, sentir e pensar, criando imagens internas que se combinam para
representar essa experiéncia. A faculdade imaginativa estd na raiz de qualquer
processo de conhecimento, seja cientifico, artistico ou técnico. A flexibilidade é o



atributo caracteristico da atividade imaginativa, pois € 0 que permite exercitar
inUmeras composi¢des entre imagens, para investigar possibilidades e ndo apenas
reproduzir relagdes conhecidas. (Brasil, 1997: 30).

Observou-se em sala de aula o processo de imaginacédo dos alunos a partir da ilustracao do
poema O navio, de Cecilia Tavares. Primeiramente, os alunos expressaram oralmente o que ja
haviam elaborado em suas mentes e, depois, realizaram a ilustracdo. Ferreira e Silva (2001: 151)
ressaltam que o desenho realizado pelo aluno na escola é produto de sua atividade mental, sendo
reflexo da cultura e de seu desenvolvimento intelectual. “[...] O desenho € um processo complexo que
envolve imaginacéo, realidade cotidiana, figuragcéo, e tem como mediagéo a palavra [...]".

Nas aulas de Arte das professoras, observou-se o uso de quatro linguagens artisticas: Artes
Visuais (desenho e pintura), Musica (exploragéo sonora do corpo), Teatro (dramatizages) e Danca
(coreografias). Algumas atividades possuem carater mais expressivo, outras, como a danga, estdo
ligadas muito mais com a técnica e a imitacao de gestos e movimentos.

Esta-se diante de um professor polivalente, que, além das outras areas do conhecimento,
precisa desenvolver as diferentes linguagens artisticas (Artes Visuais, Mdsica, Teatro e Danc¢a) no
ensino da Arte. Cada linguagem artistica possui fundamentos teérico-praticos distintos, o que torna o
ensino da Arte um desafio para os professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A professora Isabel, que ministra aula de Arte para o 3° (turno matutino) e 4° (turno
vespertino) anos, durante a entrevista, afirmou que compreende a Arte como ludicidade, trazendo
para o ensino de Arte uma questdo importante, pois o ludico faz parte do conceito artistico e
possibilita ao aluno o desenvolvimento da imaginacdo e de sua capacidade criadora, além de tornar a
aprendizagem um momento prazeroso.

Ensinar arte em consonancia com os modos de aprendizagem do aluno, significa,
entdo, ndo isolar a escola da informacao sobre a producéo histérica e social da arte
e, ao mesmo tempo, garantir ao aluno a liberdade de imaginar e edificar propostas
artisticas pessoais ou grupais com base em inten¢des proprias. E tudo isso
integrado aos aspectos ludicos e prazerosos que se apresentam durante a atividade
artistica. (Brasil, 1997: 35).

Para Prosser (2012: 55), com o0s jogos e a Arte obtém-se muito mais rendimento e
cooperacdo por parte dos alunos, e a atividade de aprender pode ser prazerosa: “[...] E, nesse
contexto, a atmosfera de liberdade e de respeito propiciada pela arte tornar-se, de um lado, veiculo
de autoconhecimento e de autoconfian¢a; de outro, oportuniza a manipulacdo dos contelddos e a
fixacdo do aprendizado.”

O ensino de Arte no 3° ano, durante o periodo de observacéo, foi desenvolvido a partir de
parlendas e parddias. As parlendas foram trabalhadas de forma ludica por meio de leitura, canto,
trabalho corporal, expressdo facial e gestos. Era visivel o interesse e alegria dos alunos que
cantavam e se divertiam, interagindo com a professora e os colegas. Também foi solicitado pela
professora que eles realizassem uma pesquisa sobre o género textual estudado e, por fim, 0 uso do
desenho para ilustrar a atividade. Para finalizar, houve a socializagdo das parlendas pesquisadas e a
leitura em sala de aula. O componente curricular Arte interligado a Lingua Portuguesa, de forma
interdisciplinar, contribuiu para o conhecimento dos géneros textuais parlenda e parédia de forma
atrativa, estimulando o interesse do aluno.

Nesse processo, a construcdo da parddia apresenta-se como “fazer artistico”, na medida em
que possibilita a releitura de uma obra (cantigas populares). A parédia € um dos elementos musicais
que ajuda a crianca a pensar, realizar composicdes e resolver problemas.

A parddia consiste na recriagdo/releitura de uma obra ja existente, a partir de um
ponto de vista predominantemente comico. Além de humor, a parédia também pode
transmitir um teor critico, irbnico ou satirico sobre a obra original, por meio de
alteracBes no texto ou na imagem do produto original, por exemplo. Por norma, as
parddias séo utilizadas como ferramentas para discutir assuntos polémicos, mas de
modo descontraido e menos tenso. (Ribeiro, 2016).

A parddia ndo se configura como uma copia da musica original e muito menos deve ser vista
como algo inferior em sua elaboracéo. O aluno ao construir a parddia apropria-se de algo ja existente
e passa a colocar sua ideia, outras palavras, mas conserva a melodia da musica original.

Outra proposta foi o teatro com “palitoches” realizado em grupo. Nesse trabalho coletivo foi
interessante observar os conflitos que sdo gerados entre 0os alunos na organizacdo e execugao da



atividade. A professora utiliza narrativas como A onca e o bode, A flauta e o sabia, Brincando de
teatro, O veado e onga-pintada e o Papagaio falador.

Ao participar de atividades teatrais, o individuo tem a oportunidade de se
desenvolver dentro de um determinado grupo social de maneira responsavel,
legitimando os seus direitos dentro desse contexto, estabelecendo relagdes entre o
individual e o coletivo, aprendendo a ouvir, a acolher e a ordenar opiniées,
respeitando as diferentes manifestagées, com a finalidade de organizar a expresséo
de um grupo. (Brasil, 1997: 57).

O trabalho com o teatro em sala de aula coloca o aluno em contato com o conhecimento dos
elementos técnicos dessa linguagem em suas variadas facetas, como teatro de fantoche, palitoches,
personagem, representacao, dramatizacao, espectador, cenario, entre outros.

A atividade realizada com o teatro é parte do curriculo e ndo esta vinculada a mais uma
apresentacdo pontual a ser realizada pela escola, configurando-se em um processo de construcao
dos alunos e do professor relacionado ao contetdo artistico. O teatro produzido pelos alunos néo se
limitou as quatro paredes da sala de aula, mas foi apresentado para os alunos de outras turmas na
quadra da escola.

A professora Eleonora também desenvolveu atividades em suas aulas de Arte a partir da
linguagem teatral. O teatro como proposta articulou-se também aos conteludos de Lingua Portuguesa
para trabalhar os géneros textuais contos e fabulas, como: A Bela e a Fera (1756), Os Trés
Porquinhos (1853), Alice no Pais das Maravilhas (1865) e Aladim (1709).

Embora a professora Eleonora reconheca suas limitagdes quanto ao dominio dos
conhecimentos especificos das linguagens artisticas, procura sempre relacionar o ensino de Arte com
os conteudos de Lingua Portuguesa:

[...], eu sempre procuro desenvolver a Arte [...] ligando com Lingua Portuguesa, como é o caso
desse ultimo bimestre [...], por meio de um texto, de um género textual, eu desenvolvo a Arte [...].
Os alunos podem ilustrar versos, estrofes e até mesmo dramatizar. E dessa forma que nos
trabalhamos sempre em sala de aula a Arte. Ou por meio de desenhos livres, de producdo de
desenhos mesmos, observacédo de gravuras. E interdisciplinar, sempre ligando uma na outra, mas,
as vezes, trabalhamos ela [Arte] de forma isolada.

O componente curricular Arte oferece aos docentes infinitas possiblidades para o
desenvolvimento de sua préatica pedagogica em sala de aula, por intermédio das linguagens artisticas
(Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga), além de potencializar o aprendizado de outras disciplinas,
como destaca a professora Eleonora: “[...] porque por meio do desenho eu vejo que ele desenvolve,
depois de desenhar, ele vai falar o que desenhou, depois produz e escreve o que desenhou.” Dai
decorre a necessidade da defesa da Abordagem Triangular, por esta assumir a caracteristica de um
sistema epistemoldgico e ndo metodol6gico do ensino da Arte.

Para as professoras, a maior dificuldade que enfrentam para ministrar as aulas de Arte esta
pincipalmente na falta de dominio dos conhecimentos especificos da area de Arte e das habilidades
artisticas. A professora Joana descreve que no exercicio do magistério, em algumas escolas, ndo
teve tanta liberdade para realizar o ensino da Arte explorando outras experiéncias:

[...] teve escolas que se eu fosse para quadra com meus alunos na aula de Arte, ouvia, perda de
tempo! Ou entéo, vou usar minha aula de Arte partindo de um video, de um cineminha, também ja
foi falado para mim, perda de tempo, enrolagdo! Brincadeira em Arte também, ja em duas escolas
eu estava brincando e falaram na hora, ndo esperaram eu terminar: Professora, isso € enrolacao!
E perda de tempo! Sua aula tem que ser em sala de aula.

As dificuldades apontadas pelas professoras no ensino da Arte suscitam novas formas de
pensar os cursos de formacdo de professores para 0s anos iniciais do Ensino Fundamental e,
especificamente, para o ensino de Arte. Faz-se urgente também a superacdo do entendimento do
ensino da Arte voltado para elementos préaticos, como o desenho.

Por meio da Arte, o aluno pode ter acesso ao patrimdnio cultural material e imaterial
construido pela humanidade, e a Arte na escola é um desses espac¢os que propicia a Pedagogia. Nao
basta que o professor tenha uma formacéo especifica se nao desenvolver uma didatica capaz de
favorecer a compreenséo e estimular o aluno na constru¢ao do conhecimento.

Assim, o componente curricular Arte deve garantir que os alunos conhecam e vivenciem
aspectos técnicos, inventivos, representacionais e expressivos em musica, artes visuais, desenho,
teatro, dancas e artes audiovisuais. Para isso, é preciso que o professor organize um trabalho



consistente, por meio de atividades artisticas, estéticas e de um programa de teoria da Histéria da
Arte, inter-relacionados com a sociedade em que eles vivem (Ferraz; Fusari, 2010).

4 CONSIDERAGOES FINAIS

A Arte no decorrer da histéria tornou-se fundamental para o homem compreender a si e 0
mundo que o cerca. Tal relevancia é visivel nas diversas formas de manifestacdes artisticas que
circundam a vida cotidiana das pessoas. Entretanto, o ensino da Arte na escola nao recebeu até hoje
a importancia que Ihe é devida, pois seu ensino vem sendo marcado por concepc¢des que a tratam
como uma area esvaziada de sentido epistemolégico.

Os professores que ministram o componente curricular Arte na escola pesquisada néo
possuem o dominio dos conhecimentos especificos da area, o que compromete o seu ensino,
reduzindo-o ao “fazer artistico”, expresso geralmente em atividades de desenho, pintura,
dramatizacdes e coreografia.

Por meio da interdisciplinaridade, os professores utilizam a Arte como suporte para trabalhar
0s contetidos de outros componentes curriculares e o desenvolvimento de habilidades (coordenacéo
motora; expressao oral e gréfica; expressédo das emocgdes). Entretanto, nesse processo de integracéo
de diferentes conhecimentos, ndo conseguem perceber que, no momento do fazer artistico, o aluno
se apropria de conhecimentos que estdo além do desenvolvimento motor, pois estdo relacionados
com a construcao dos conhecimentos artisticos. Na realizagcdo de um desenho, pintura, na musica ou
na danca, o aluno ndo executa a¢ges puramente mecéanicas, pois, no ato de desenvolvimento dessas
atividades, se apropria de suas vivéncias para responder o que lhe é proposto.

N&o basta propiciar ao aluno um momento de expressao, acreditando que o ensino da Arte
estd sendo contemplado, é preciso potencializar o fazer, o ler e a contextualizagéo para que ele
possa desenvolver o conhecimento artistico, estético e cultural. Tais pilares que fundamentam a
Abordagem Triangular contribuem para a superacdo de uma visdo simplificada do ensino da Arte
apoiado no fazer artistico, dando a essa area de conhecimento uma construgéo epistemoldgica.

Outro ponto a se levar em conta € a relacdo entre a concepgdo que os professores possuem
do que é a Arte e 0 seu ensino em sala de aula. Desse modo, a Arte € concebida pelas professoras
como “livre expressao”, ludicidade e tudo o que o homem faz. Tais entendimentos constituem o
conhecimento artistico, porém, necessitam de uma sistematizacdo, um estudo mais aprofundado, no
sentido de compreender que a Arte, como campo epistemolégico, possibilita o desenvolvimento do
ser humano, em suas varias dimensdes (cultural, psicologica, filoséfica, estética e fisica).

As professoras justificam a relevancia do ensino da Arte na escola para o desenvolvimento
das diversas habilidades dos alunos, entretanto, uma pratica pedagégica do ensino da Arte baseada
no fazer artistico ndo conduz ao seu entendimento como campo epistemol6gico, negligenciando,
dessa forma, os conhecimentos artisticos aos alunos.

N&o basta ter um componente curricular como enfeite na escola, ficar na ilusédo de que os
alunos possuem o conhecimento da Arte como parte da vida e acreditar que qualquer coisa é Arte. E
urgente e necessario que se abram espacos de discusséo e que se coloque em pauta que Arte, como
campo de conhecimento tedrico-pratico, é fonte de produgdo de novos conhecimentos sobre o
homem e o mundo em que vive.
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