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El propdsito fundamental de esta investigaciondeterminar el efecto de un programa en la
creatividad del docente de Educacién Inicial. Dichestigacion esta sustentada teéricamente
por Guilford(1956), Gardié(1994), De la Torre(19980)arin(1997) y Ortiz(2004). El estudio
se cirscuncribio en una investigacion experimentagl explicativo y modelo experimental de
campo, con disefio preexperimental en la forma dprpeba y posprueba con un solo grupo.
La poblacién estuvo constituida por 25 docentesua de los cuales no se obtuvo ninguna
muestra, pertenecientes al Sector Escolar N° & @afdroquia Francisco Ochoa del Municipio
San Francisco, a quienes se les aplico el Testd8-Qreatividad Verbal contentivo de 5 partes
especificadas en Sindnimos, Usos Posibles, Frasien@das, Trigramas y Minihistoria. Para
el andlisis de datos se utilizé los criterios dedtadistica descriptiva diferencial y la Prueba
“t” de Student. Se concluye que el efecto del mow de Creatividad si influye
significativamente de acuerdo a los resultadagados donde se especifica que si se aplica un
programa la Creatividad del docente se increm&gaecomendd finalmente sensibilizar a los
docentes sobre el valor educativo y social dedatsridad, asi como su valor estratégico para
adaptarse a los cambios que exige la integracigcagida en el contexto social

Descriptores: Creatividad, Programa, Pensamienterbénte.
magali_sarmiento@hotmail.com




CAPITULO I

FUNDAMENTACION

Planteamiento y Formulacion del Problema

Los desafios que enfrentan las sociedades actu@mpenmiten que la educacion se
considere como herramienta fundamental para establinculos sociales en donde los
individuos comparten proyectos, actividades, valoreultura, identidad, entre otros,
enriqueciendo sentimientos de solidaridad y deepericia de manera individual y colectiva.
Es por ello que uno de las objetivos de la educaes dotar a los individuos de fuerzas y
puntos de referencias intelectuales que le perngtanprender el contexto en el cual esta

inmerso para desenvolverse como un sujeto respensaisto.

En tal sentido, la funcién primordial de la edudaces conferir a todos los seres
humanos el pleno desarrollo de la sensibilidadgyaesabilidad, sentido estético, inteligencia,
capacidades, destrezas, actitudes, entre otrosglcpropésito de estar en condiciones para
dotarse de un pensamiento auténomo, critico, irghmya elaborar juicios propios,
estableciendo por si mismo como debe actuar eredifes situaciones que se le presentan en

la cotidianidad.

Desde esta perspectiva, la educacion le confidrelaiduo condiciones previas que le
permitirh comprenderse a si mismo, entender adosdd y participar responsablemente en los
cambios que se generan en el contexto donde viveoeiedad. De alli se orienta que la

educacion se estructure en cuatro pilares del ¢mitto, sefialados en el Informe de la



UNESCO de la Comision Internacional sobre la Edidcapara el Siglo XXI (Delors, 1996):

el conocer, el hacer, el convivir y el ser. Los mos se conjugan para proporcionar al

individuo el desarrollo de sus capacidades profiedés, despertar la curiosidad intelectual, la
innovacion, estimular el sentido critico, ejerct@memoria y el pensamiento. Procesos estos

que se enriquecen de todas las experiencias ygséeaeh permanentemente.

En referencia al pilar aprender a conocer se emzaenla adquisicién de conocimientos
para comprender, descubrir, conocer, el mundo queodlea, desarrollar las capacidades
profesionales y comunicarse con los demas paradighamente. Por otra parte, el pilar de
aprender a hacer es conceder al individuo la madera&émo llevar a la practica los
conocimientos tedricos en el mercado de trabajonadedesarrollar cualidades humanas que
correspondan a la capacidad de construir relaciestables y eficaces entre las personas. Otro
pilar fundamental es el de aprender a convivir pamgentar la solucién de conflictos de forma
pacifica, respetando conocimientos, cultura e iddalidad de las sociedades, combatiendo
entre otras cosas, de forma meticuloso los premigiatmosfera competitiva. Constituyendo
relaciones de igualdad, objetivos y proyectos caaypara dar paso a la cooperacion y la

solidaridad.

Como complemento, la unién de estos pilares gegledasarrollo integral de cuerpo y
mente de los seres humanos, preparados para deoalirumbo emprendera en la vida de
manera comprometida y equilibrada asi como tamhignndividuo con la capacidad de
interpretar los actos mas trascendentales reladancon el destino personal y el colectivo.
Visto asi la educacion se expande a todas lassetipka vida del individuo aprovechando un

contexto enriquecedor de experiencias tanto indalies como sociales.



No obstante, la Comisién Internacional sobre tudacion (1996), anteriormente
resefiada, explica que para hacer frente a los defosiglo XXI seria indispensable asignar
objetivos mas amplios a la educacién con el prop@® propiciar experiencias que lleven al
individuo a descubrir, a despertar e incrementampasibilidades creativas, actualizando asi el
tesoro escondido en cada persona, lo cual supaseetider una visién en toda su plenitud, a

saber, la realizacion de la persona.

Tomando en cuenta lo anterior, se plantea entdaceatividad como un fenémeno
social en donde se visualiza como alternativa solacion de los problemas dificiles que se
originan en cualquier &mbito profesional buscardsuperacion y el progreso. Por otro lado,
la creatividad existe potencialmente en todos éossshumanos, y es susceptible de desarrollar,
lo que implica modificaciones en las estructurastales que se ven reflejadas en la accion o
realizacion de algo en forma apropiada (origindérdnte, novedoso, recursivo), por tanto es
potestativo del individuo la posibilidad de desharco recuperar la creatividad, con el objetivo
de progresar en el contexto personal y profesiobd. esta manera aprovechara los
conocimientos y las experiencias al maximo, peémdole producir, inventar, innovar, crear

entre otros, herramientas que son Utiles en etremtocal y social al cual pertenece.

Es por ello que desde el &mbito pedagdgico setg@lala necesidad de integrar las
diferentes dimensiones que conforman el procesadesarrollo humano orientado a la
construccion y potenciacion del ser en sus senagamonstituidos en un todo integral y
dinamico, en donde la creatividad actuaria adersasudpapel transformativo y productivo,
como un factor cohesionante, dinamizador y proyectn la blsqueda de una solida

construccion humana y social.

Por otra parte, siendo la creatividad un valoicalucativo semejante a la sociabilidad,



actitud participativa, aptitudes intelectuales oedérategias cognitivas, ha de convertirse en
actividades concretas, en tareas pedagodgicas gntésc Esto conlleva a propiciar ambientes
de aprendizajes que le den oportunidades al nidonar decisiones, inventar, innovar, crear,
disefiar, construir, entre otros. De igual manerdoglente en la practica pedagégica media
oportunidades para la innovacion, iniciativa, diramo, que deben estar impregnados en el
hecho educativo demostrando asi competencias dehgal creador. Mas aun debiera

considerarse en el proceso evaluativo para qususeaarealmente como un valor fundamental.

(MED,2005) expresa, atendiendo a estas considerexiel Curriculo de Educacion
Inicial fundamenta la practica educativa en la epe@n constructivista del conocimiento, el
aprendizaje significativo, la globalizaciéon de &@endizajes y el docente de educacion inicial
como mediador del aprendizaje, lo que implica duyzedil del docente es polivalente, abierto
y dindmico, para formar un docente reflexivo, cdti investigador e incorporen en su a&mbito
educativo habilidades, conocimientos y actitudes pigsefiar, desarrollar, evaluar y formular
estrategias y programas de intervencion educativeoatextos socio educativos y culturales

cambiantes, dandole inicio al proceso creativo

En la medida que el docente se sienta motivado @r&ctica pedagogica tendra
disposicion y le dara apertura a ese bagaje decooiemtos y experiencias que van a
fundamentar y fortalecer aprendizajes represeottiy su grupo de nifios, integrando a los
actores y autores que inciden en el proceso enzzfiaprendizaje de manera eficiente,

utilizando habilmente los recursos que se encueeinael entorno.

Actualmente se encuentra arraigado el paradigamicional que se caracteriza por la
pasividad que tiene el docente en la practica peyleg dando como resultado estudiantes

pasivos, receptores, poco creativos, memoristi@odticos y dependientes del discurso del



maestro, el estudiante que muy poco sugiere solesi@a las dificultades, sino que espera
recibirlas elaboradas. Esto se debe a la utilimad@modelos instruccionales que se centran en
métodos mecanizados, en donde el estudiante désaigunas potencialidades del “hacer” y

no del “ser”.

En otras palabras, es necesario retomar la foémaael docente para sensibilizarlo,
enamorarlo de la tarea pedagogica, en donde senpeel oportunidad de socializar sus
experiencias, métodos, estrategias, del desadella creatividad, para proyectar en el alumno
los cuatro componentes bésicos del aprendizajeombcer, el convivir, el ser y el actuar.
Dicho de otro modo, ensefiar es trasmitir conocitagrpromover actitudes y valores, infundir
estrategias, formas o modos de hacer. Bajo esta&ndiones formativas debiera abordarse la

creatividad

Sin embargo, en las Bases Curriculares de Educégidial del MED (2005), el perfil
del educador apunta hacia una formacion integraflupdamente humana, que relna tanto
aspectos personales, afectivos, actitudinaledeatteles y habilidades como la relacion con
los deméas. Estos pilares, antes mencionados esdciados a los distintos roles y
competencias del docente requeridos en la cotithanie la accion pedagdgica y por supuesto
la creatividad esta implicita en ellos como aspéadamental para lograr dicho perfil. Por lo
antes expuesto, se realiza la siguiente interreggg€uél es el efecto de un programa en la

creatividad del docente de Educacion Inicial?

Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Determinar el efecto de un programa en la creftt/idel docente de Educacion Inicial.



Objetivos Especificos

Identificar el nivel de creatividad en los docaentie Educacion Inicial antes de aplicar

el programa en la creatividad de docentes en efurcamcial.

Establecer el nivel de creatividad en los docedgsEducacion Inicial después de

aplicar el programa en la creatividad de doceme=deicacion inicial.

Comparar los niveles de creatividad en los dosed® Educacién Inicial antes y

después de la aplicacion del programa en la cidativde docentes de educacion inicial.

Justificacién de la Investigacion

Los cambios que surgen permanentemente en ladsatiexigen innovaciones en el
contexto educativo, lo que demanda un docente gsarblle habilidades creativas que le
proporcionen elementos para adaptarse o darleiéplale forma asertiva a las dificultades
que afronta diariamente en el contexto personabfepional e incremente los conocimientos
ya que constituye un elemento necesario para laided creadora lo que le permitira
apropiarse de estrategias que favorezcan un cimébeltad intelectual general, que estimule,
promueva, y valore el pensamiento divergente, sign I6gica y la discrepancia. Para ello
el educador debe prepararse, capacitarse, margeaetgalizado y lo mas importante darle
apertura y practica a ese bagaje de conocimientedajorientaran a propiciar la libertad, la
autonomia, el respeto a la individualidad, la cajzat de critica y aceptacion de las

experiencias de los nifios.

Atendiendo la relevancia del tema, esta invesitgate presentara a los docentes de

educacion inicial alternativas de trabajo frentsuadesempefio con los nifios, que le admitan



producir cambios reales y duraderos para manten@r aongruencia de las acciones
desarrolladas dentro de las situaciones que sereegn el aula y la posicion conceptual
explicitamente asumida, de tal forma, que creeraheentas, recursos, estrategias novedosas
en esa interaccion con el nifio, fortaleciendo y mmametiendo la eficacia del trabajo que
faciliten desarrollar la creatividad aclarando laguietudes y los intereses de los nifios

favoreciendo el intercambio de saberes entre dessgndiscentes

En cuanto a la justificacion social, le proporeiagn al docente innovadoras opciones
para fomentar experiencias donde el nifio involdodds sus sentidos, redescubriendo las
sensaciones y percepciones del medio que lo rodea@ue esta diversidad de estimulos
enriquecedores le darad oportunidades al mismo dealzar con mayor interés dichos
estimulos permitiendo una entrada de la informaalderebro logrando asi diferentes ideas y
conocimientos, lo que dara apertura al conflictgnitivo y seguidamente a la construccion del
mismo. Considerando evidentemente una atmosfera afectiva y comunicacional en donde
impere la flexibilidad, la imaginacion, el respatta individualidad y la oportunidad de aclarar

las inquietudes que presenta el discente.

Con referencia a la justificacion metodoldgica, delsarrollo de la creatividad le
proporcionara a los docentes conocimientos teérig@ticos validos para formarse como un
docente innovador, ademas de estar al corrientaddestrategias de ensefianza que van a
contribuir a activar el aprendizaje, propiciar laflexion, la buisqueda, la accion, la
originalidad, innovacion, curiosidad, flexibilidadnotivacion, imaginacion, fantasia, entre
otros y obtener 6ptimos resultados en todos logpoardel conocimiento, ademas es nuestra
responsabilidad de asumir el reto. Para ello essaio que el docente ejercite estrategias que

ponen en practica su pensamiento divergente.



A nivel investigativo, este trabajo estar4 orientado a superar el mermmrida
metodologia tradicional, logrando un aprendizagmificativo, mas integrador, comprensivo,
autbnomo y creativo. En donde convergen un conjdet@omponentes afectivos, volitivos,
personales y sociales que aceptan direccional reindjzaje de los discentes en diferentes
vertientes, construyendo su conocimiento a medidainteractia con el ambiente donde se
desenvuelve, desde su cultura y experiencias [geRi@ otra parte organizar y ejecutar planes
y proyectos mediante procesos creativos. Partisieopre de lo que el nifio tiene y conoce,
respecto de aquello que se pretende que aprerdizamaa de la apertura que el docente tenga

para llevar a la practica dichas nociones.

Delimitacion de la Investigacion

La investigacién se efectuara con los docentesddreacion Inicial del Sector No 5 de
la Parroquia Francisco Ochoa. Municipio San Framci€l periodo de tiempo se establece
desde febrero 2006 a julio 2007. Asi mismo el @eastudio es sobre la creatividad, y se
sustentara tedricamente en: Guilford (1956), Ga(ti#€94), De La Torre (1996), Torrance

(1996), Marin (1997), Ortiz (2004).



CAPITULO II

MARCO TEORICO

Luego de definir el planteamiento y la formulaciéiel problema, es necesario
establecer los aspectos tedricos que la sustehgmiendo en cuenta estas consideraciones, el
propésito del Marco Tedrico en esta investigaciEm,situar el problema objeto de estudio,
dentro de un conjunto de conocimientos que permitenconceptualizacion apropiado de los
términos utilizados mediante teorias, modelos, qrde y opiniones de diversos autores e

investigadores, permitiendo conocer el comportataide la variable que se estudia.

Antecedentes de la Investigacion.

Franco (2004), en su investigacion titulada: Agtién de un programa psicoeducativo
para fomentar la creatividad en la etapa de edtwanfantil, se busca comprobar de forma
experimental la asuncién tedrica que plantea lbpiosad de fomentar el potencial creativo de
acuerdo con las condiciones ambientales que elor@dporciona. Para ello, se disefié un
programa psicoeducativo basado en cuentos infantlen el fin de estimular la capacidad

creativa en nifios de Educacién Infantil.

La muestra estuvo constituida por 63 nifios, 23elles pertenecientes al grupo
experimental (11 nifios y 12 nifias), 21 correspartdieal primer grupo control (13 nifios y 8
nifias) y 19 al segundo grupo control (8 nifios yifihs) de edades comprendidas entre 5y 5
afios 11 meses y contaban con un rango inteleauaah promedio como minimo. Asi mismo

se utilizé un disefio cuasiexperimental de compéracie grupos, con medicion pretest y

9



postest con un grupo experimental y dos gruposr@oRaira la medicion de la creatividad se
utilizé la Bateria Grafica y Verbal de Test de Reniento Creativo de Torrance. Tras la
aplicacion del programa, los resultados arrojanoinaremento significativo en los niveles de

creatividad verbal en el grupo experimental respadbs grupos control.

Chacén (2004), en su tesis doctoral titulada “Démgias de informacién y
comunicacién en el desarrollo de la creatividad eglucacion superior”, cuyo propdsito
fundamental fue determinar la efectividad de lanatogias de informacién y comunicacion
manejadas por los docentes en el desarrollo ceedéivestudiante con la finalidad de mejorar
estratégicamente los procesos de ensefianza amjenéa el Instituto Universitario de
Tecnologia de Cabimas. Se realizo un estudio gqesari con disefio no experimental

trasversal en la modalidad de campo.

Se observé también que la poblacién estuvo caigditpor 387 sujetos. Se selecciono
una muestra estratificada de 17 docentes y 37 a@snan quienes se les administro un
cuestionario especificados en preguntas de alteasatle respuestas, escala tipo likert. Se
concluyo la necesidad de las tecnologias de infoignay comunicacion como herramienta
pedagodgica en el desarrollo creativo del educanda gxistencia de la creatividad como
proceso en la construccion del nuevo pensamiegtgeSmendo finalmente un conjunto de
lineamientos estratégicos para fomentar la crekivide los estudiantes y el uso adecuado de

las tecnologias de informacion y comunicacion.

Marval (2003), en su estudio sobre las estratedgagsprendizaje significativo en la
creatividad de estudiantes de disefio grafico deatailtad de Arquitectura de la Universidad
del Zulia, que tuvo como objetivo determinar laacgn entre las estrategias de aprendizaje

significativo y la creatividad, y donde se utilizbtipo de estudio descriptivo, con un disefio



no-experimental, correlacional, en la modalidadcdenpo. En la misma se aplicaron dos
instrumentos: el Test de Torrance, instrumentonestidzado a nivel internacional, destinado a
medir la creatividad, y un cuestionario cerrado escala Likert, el cual obtuvo un coeficiente
de confiabilidad segin Alfa Cronbach de 0.90." &efitambién en las conclusiones que
existen debilidades en las estrategias de apreeslisgnificativos y el empleo de recursos,

materiales.

De igual manera los factores que intervienenat@nincidencia en la creatividad son la
produccion de ideas y conceptos graficos en unptiedeterminado. Ademas las técnicas
empleadas en el proceso creativo son deficiented Bamero de ideas y tiempo, asi como el
namero de respuestas creadas. También quedo eglallke correlacion significativa-positiva
entre las estrategias de aprendizaje significativta creatividad de los estudiantes de
arquitectura. Y se recomend6 desarrollar acciomnes mprmitan fortalecer la produccién de
ideas y conceptos graficos en tiempos determinaddg;omo también las técnicas empleadas
para estimular el proceso creativo, por lo quallsentes deberan elevar el nivel de exigencias

en cada actividad de aprendizaje.

Nava (2003), su investigacion estuvo dirigida a@edeinar la relacion entre las
estrategias gerenciales creativas que aplica elnley la evaluacion de los aprendizajes en el
area de Artes Plasticas de | y Il Etapa de Edundgé&sica del Colegio Aleman de la Parroquia
Coquivacoa del Municipio Maracaibo. El tipo de istigacion fue correlacional de campo con
un disefio no experimental. La muestra estuvo reptada por 22 docentes y 149 alumnos. El
instrumento de recolecciébn de datos fue el cuemstionde preguntas cerradas con tres
alternativas de respuesta. Asi mismo la observas@®rsistematizé a través de una guia

administrada por los docentes y aplicada a losm@mbspcon tres alternativas.



De igual manera, en la conclusiones se haceerefier a que no existe relacion entre la
evaluacion de los aprendizajes en el area de Aasticas y las estrategias gerenciales
creativas que aplica el docente. Se recomendd aliskiieamientos para fortalecer las
estrategias gerenciales creativas que estan agitidas docentes en términos de integrar a los
estudiantes y equipos, escuela y comunidad, innewadeas, acciones y toma de decisiones

promoviendo la sensibilidad a los problemas.

Siguiendo el mismo orden de ideas Barrios (20@2)ljizé un estudio donde se planteé
como objetivo fundamental proponer un plan de &sjfas creativas para el desarrollo de la
comprension lectora dirigido a docentes de la dipgatde Escuelas Bolivarianas de Tinaquillo
Estado Cojedes. A tal efecto es un estudio de caieptipo descriptivo en la modalidad de
proyecto factible, aplicando como instrumento uestionario de 31 itemes, con escala de
estimacion de 4 opciones operacionalizandolo cerdimensiones comunicacion, estrategias

metodoldgicas, conceptualizacion y capacidad @i de respuestas.

La conclusion estim6 que las estrategias plamiéisgoor los docentes no estan acordes
con los intereses de los nifios y la necesidad desamos a la lectura comprensiva. Todas
estas razones conllevan a capacitar a los doceoisnanifiestan tener la disposicion, el
tiempo y los recursos para desarrollar planes stnategias creativas para el desarrollo de la
comprension lectora en los nifios. Asi mismo semémada fomentar el proceso de formacion
permanente sobre la practica pedagdgica que ceristin taller de sensibilizacién, un taller

de planificacion y un taller de evaluacion.

Los diversos aportes que generan estos antecedewidencian la necesidad de
actualizacion y preparacion del docente con respakidesarrollo de su potencial creador,

dandose la oportunidad de implementar condiciorEsras e internas, asi como condiciones



13
sociales como ser humano para estimular y dekarese potencial que esta dormitado en su
pensamiento e utilizarlo como herramienta que leaviacilitar su funcion mediadora del
aprendizaje, creando ambientes que promuevan dlictoncognitivo y se produzca la

construccion de un conocimiento por descubrimieziploracion e indagacion.
Bases Tedricas de la Investigacion

Al estudiar las bases teoricas se explica la @hadel fendmeno investigado con otras
areas del conocimiento y la interrelacion que exattre ellas de tal manera que describa,
aclare y oriente la variable en estudio, con lalfitad de adoptar una postura teérica de la
misma. En ese sentido, Arias (2006), lo concepadlimplica un desarrollo amplio de los
conceptos y proposiciones que conforman el punidsde o enfoque adoptado, para sustentar
0 explicar el problema planteado” (p.107). A coun#icion se exponen los aspectos

conceptuales mas relevantes de la variable deiestud
La Creatividad

Al hacer referencia a la creatividad, se alude @dpacidad exclusiva de los seres
humanos, para inventar algo nuevo, relacionar @gocido de forma innovadora o bien, para
apartarse de los esquemas de pensamiento y coriiimtaales en una sociedad concreta. Sin
embargo, como objeto de estudio cientifico, latoread ha sido considerada desde diversas
Opticas o enfoques, y en este sentido Piaget (18Y@gfine “como la manifestacion clspide
de la inteligencia, concebida como la expresiéeglglibrios de la estructura cognitiva del ser

humano con el medio”. (p.54)

Con respecto a este concepto se detalla la immuigtede los factores internos y

externos que rodean al individuo los cuales fijadin manera preciso la apertura a la



creatividad como aspecto relevante en el aconfeeesonal y colectivo como medio para
solventar situaciones. En ese sentido, en todasdiddduos coexiste el principio de alimentar

o0 restringir la creatividad.

Atendiendo a estas consideraciones la teoriadcaimal de Taylor aporta elementos
interesantes como la relacion existente entre etlionelos componentes afectivos y
cognoscitivos, en ese sentido, el mencionado §L8&0), conceptualiza “La creatividad es un
proceso facilitado por la estimulacion ambientahplicado a una persona motivado
transaccionalmente para transformar problemas geséo basados en resultados o producto

generativos”. (p. 136).

Es por ello que insiste en que la creatividad $amela con el medio que rodea al
individuo, en torno al marco de referencia que ipercde su contexto toma conciencia de lo
gue necesita, lo que desea y cuales son sus mejae gsta de su parte trasformar esos
impulsos en herramientas que colaboren con surentte tal manera que dichos beneficios se

masifiquen al colectivo.

Sobre las bases de estos lineamientos, De La T@d986), considera que “la
creatividad consiste en generar ideas nuevas Yy rioarnas, ademas es la energia potencial
para llevar a cabo cambios en nuestro entorno ianttl (p.22). De acuerdo con el
mencionado autor, el individuo en el proceso decebin conceptos se encuentran incluidos
enlaces entre lo cognitivo y lo afectivo de la peadidad aspectos relevantes para promover el
empuje que necesita y producir ideas que generetbica en el ambiente particular y

colectivo.

Como complemento, otros autores como Ortiz420Enhfatiza que “La creatividad se



define como la facultad de encontrar nuevas corshinas y respuestas originales partiendo
de informacion ya conocidas es la antipoda dedizexion de una actividad siguiendo un
patrén”. (s/p). Expresa por otra parte que al aaslia persona creativa ha de considerarse
como un elemento integrado en un contexto mas &xten el cual interactlia continuamente,
pero es necesario integrar las dimensiones desddividad como un factor que potencia y se

apropia del mismo.

En sintesis, esta diversidad de conceptos coasadgrectos puntuales que componen la
creatividad como son que se estructura a nivelitegnque los estimulos ambientales son
determinantes en el desarrollo de la creatividaé, €] individuo es capaz de generar ideas
novedosas y que originan cambios propicios en dgorrem cotidiano. Condiciones que
cualquier docente posee y puede enriquecerlo cuende apertura a la necesidad de mejorar
su préactica pedagogica con dedicaciéon y entusiasme@ando herramientas que medien el

intercambio de saberes en el grupo de nifios gaa bsfo su responsabilidad.

En el mismo orden de ideas, la creatividad esiddidad méas propia y especifica del ser
humano, es por ello que confluyen diferentes fast@ntre los cuales se menciona en primera
instancia la expresion en todas sus manifestaci@@so lo expresa Sefchovich (2000), “los
seres humanos somos individuos creativos, Unicos, axperimentan y aprenden de sus
propias experiencias, enriquecidas por la expedetie los hombres que vivieron antes que

ellos y de la cual se pudo aprender”(p.16 )

Explica ademas que tienen a su alcance varigsiéges, como el comin, que es el oral,
por medio del cual se comunican, intercambian idgeagormacion respecto a la experiencia
humana El lenguaje oral es aceptado en todasdaxisoles. Existen otros leguajes no verbales

gque empleamos generalmente en forma inconscieate, que estan ahi, se manifiestan y



comunican detalles de nuestra personalidad, dedosmientos y deseos, como el lenguaje

ténico corporal.

Como lo refiere el citado autor:

La fuerza tonica que poseemos cada uno de nosoas una clara pauta de

nuestra personalidad, el tono de la voz y la mirddaen a menudo mas

importancia que las palabras pronunciadas. En poaaéen la que tiende a

manipular el pensamiento mediante palabras e inefgesstas constituyen

signos informativos que tienen una importancia tehpi que producen una

fuerza tonica que desemboca en un dialogo ténich7)

Prosiguiendo con el mismo autor, sefiala que delsdacimiento existe una pérdida de
la expresividad espontanea del nifio y esto aceni@iado aparece el lenguaje verbal y después
porque las aptitudes de padres y maestros repiynmendan oportunidades de que el nifio se

expresa tal y como es y de que desarrolle estaicaobdebido a las ideas preestablecidas que

como adultos se posee y se alimentan por el faxilis

En ese sentido, el papel de los adultos consisigr@piciar un medio ambiente en el
que los sentimientos, experiencias y los conocitofese puedan expresar libremente, tratando
de que nuestras intervenciones sean lo mas cotsaisi@osible. Existen varias formas de
expresion como lo son: La expresion oral, la expregscrita, la expresion plastica y la

expresion corporal.

Del mismo modo, refiere que “Educar desde el pulgovista etimoldgico, significa
“llevar fuera de”, o sea, proyectar esta capacidadexpresion propia, personal, Gnica y
creadora, aceptando a cada quien tal y como essy ¢éotalidad” (p.18). Para ello hay que
tener la actitud de ser mas abiertos, mas comivosatmas seguros, mas creativos y poder
recibir correctamente y transformarla por mediauda o varias de las formas de expresién a

nuestro alcance.



Es importante sefialar que en los programas eesotsr necesario incluir las areas de
expresion. Un buen programa de expresion creagivdabora de tal forma que sea progresivo,
emprendiéndola en el nivel de educacion inicialando en cuenta la evolucion interior del
nifio, para que gradualmente enriquezca su espiigtumodo que vaya formando desde muy
pequefio las imagenes para proyectarlas en su vat@,dy en las diferentes areas del

aprendizaje.

Sin embargo, estos programas sin la preparaciamdsgemento fundamental como el
docente no llegan a propiciar el ambiente adecpada dar rienda suelta al desarrollo de la
expresion creativa, porque nadie da lo que no tiehel docente no practica esas actitudes
creativas dificilmente las proyectard en su entoEmopor ello que actualmente se consiguen
con docentes coercitivos, autoritarios, con paradgy arraigados, que coartan en todo

momento la espontaneidad y la expresion del niBdaleualquier angulo.

La creatividad como forma de vida

e precisa descubrir la creatividad como el potdngue estd esperando crecer y
desarrollarse, considerando que es un reto propaigesarrollo, de acuerdo a los cambios y
transformaciones que se suscitan en la sociedadntdo en cuenta que ser creativo es un
compromiso con uno mismo y con la sociedad. AleegpNeill citado por Sefchovich (2000),
sostiene “que la creatividad se ha abandonaddpsiantar su crecimiento y desarrollo, pues
no se le presta atencion; mas aun, casi hemosadlwvique existe”. (p.21). Visto desde esta
perspectiva, ya se hubiese encontrado una solysada el problema del hambre, de la
contaminacion o de la guerra, de tal manera qeenaivencia entre los pueblos estaria sobre

las bases de la paz, la prosperidad, la produatlyiéntre otros.



Dentro de este marco Arneheim (1977), opina “geeha atrofiado este potencial
porque no se sabe “ver”, se ha perdido la capadigadbservar y solo se utilizan los ojos
como instrumento de medida y peso”(p. 4). Estolewvala la poca utilidad del tiempo para
percibir dejando de lado todo lo que no se puedaalizar. Lo que implica que se siente y se
percibe lo que se encuentra en el medio de margdicietite, es decir, existe una forma de

pensamiento visual que no se usa de la maneraanésta y asertiva.

Por otro lado, Piaget (1978), se refiere al deflarde dicho potencial como base
fundamental para el entendimiento légico de laserad cientificas tales como matematicas,
fisica, o biologia y como requisito indispensabbrapla formacion de la personalidad.
"Entender es inventar o reconstruir por invencimo habra mas remedio que doblegarse a
este tipo de necesidades si se pretende, de cdraued, modelar individuos capaces de

producir o de crear y no tan solo de repetir” (p.57

Cabe destacar que en investigaciones efectuadaSpeory (1980), se sabe que el
centro del habla esta ubicado en el hemisferidocakézquierdo, y demostré que el hemisferio
cerebral derecho es el encargado de percibir fogmespacios. Asi mismo se obtuvo como
resultado que si se poseen dos ojos por medio sledales recibimos informacion, esta
informacion es enviada al cerebro, y cada hemasfesi responsable de procesarla en forma
distinta. El cuerpo calloso sirve para que los sémios se comuniquen entre si y seamos una

persona que siente, piensa y se comportan comonidad.

Continuando con el mismo autor, indica que el k@b cerebral izquierdo se
comporta de forma logica, verbal, mientras queee¢cho es el encargado de las percepciones
espaciales, no temporales, sintéticas, ni analisag@ mas bien perceptivas. Si nos hacemos

consientes de las habilidades del hemisferio cakalmrecho, si somos capaces de distinguir



este estado de 4nimo que se manifiesta al usau whi@ hemisferio y controlar a voluntad,
seremos capaces de hacer programas escolares mgketos que se apoyan en un cerebro

completo y que utilicen estas potencialidades @stno provecho.

Todo esto permitira el desarrollo potencial crematinnato de cada nifio, de cada
maestro, de cada padre de familia y de cada pemseolacrada en la comunidad educativa y
la sociedad en general, y ademas traeria comaadsulna forma creativa de vivir que seria
aplicada en todo momento y en los actos que cadal@mosotros realice. Se podria incluso
adquirir el compromiso de dar otra via de expresidmuestra emociones, para comunicarse
mejor con nuestros semejantes y sobre todo, pamapaces de dar respuestas a los problemas

personales, familiares y sociales con los que Bergan dia a dia.

De igual manera, ofrecer a los nifios las pos#lés para dar respuesta a dichos retos
y adaptarse al mundo de mafiana. Esta adaptacién@mstante cambio y requiere de mucha
habilidades, entre otras la de ser creativos patsers adoptar rapidamente ideas y
conocimientos nuevos y ser capaces de desecha emtes adquiridos. Ser creativos en
términos de accién y de compromiso Los programaeneer equilibrados con actividades
disefladas para desarrollar las habilidades cogritvintelectuales; y disefar actividades que
sean un reto para las habilidades del hemisfeniebcal derecho. En la medida en que se
ofrece que el desarrollo emocional esté equilibragodremos exigir el aprendizaje

€Oognoscitivo

De alli radica la importancia de la actualizaciprcapacitacion del docente de tal
manera que pueda afrontar asertivamente los ratgegmpone su grupo de nifios, del mismo
modo que pueda satisfacer el interés individudl imterés colectivo brindando diversidad de

oportunidades para que el nifio desarrolle su aottmosu autoestima, su creatividad, entre



otros. Teniendo siempre presente esa aperturanaicaa la novedad, a la innovacion, y

proponiendo estrategias que pongan en funcionamiesidos hemisferios.

Sobre el asunto Nava (2003), opina que”el docestequel que promueve un ambiente
creativo, que emprende una practica pedagogiaas, dtonesta, visible y pone énfasis en las
competencias creadoras de los discentes” (p.34)udosignifica que el escenario debe estar
organizado de tal manera que promueva estrateigiaificativas que mantengan despierto el
interés de los nifios, propiciando la ampliaciénsds experiencias a otros contextos y al

intercambio de saberes.

Es por ello que la creatividad ha pasado de sdem@meno psicolégico a un hecho
social. En ese sentido, De la Torre (1997), expoesdl En la educacion, la creatividad esta
pasando de ser una actividad ligada a la fantakiaerpresion plastica a valor educativo que
ha desarrollarse a través del curriculum escofaR?). Si la creatividad es un valor social y
educativo similar a la sociedad, la cooperaciomclitud participativa, y tan primordial como
el razonamiento, las aptitudes intelectuales celigtegias cognitivas, ha de plantearse en

proyectos educativos para incorporarse en losigbgetle todas las materias curriculares.

Por ello se hace necesario, como lo expresa H20@), “Que el sistema educacional,
puede ser considerado como el medio mas propicagesarrollar la capacidad creativa, dada
la gran cobertura que posee y la gran cantidadiedepd que los nifios pasan alli.”(s/p),
Atendiendo a estas consideraciones, el sistemaatiduairge de programas y proyectos que
conlleven al desarrollo integral del hombre, fae@edo la actualizacion de todas sus

potencialidades creativas.



El espacio conceptual de la creatividad

Si bien es cierto que este aspecto significa aegien sobre la metodologia,
herramientas, recursos, técnicas educacionales hgugkrir que los mismos encaminen el
desarrollo de actitudes y habilidades hacia el d®sniento, la originalidad, entre otros. En
este sentido, De la Torre (1997), afirma que “Hadllo de actitudes y habilidades hacia la
divergencia, la innovacion y la creatividad ha d@epresente en todas las materias y tareas

escolares, incluidas las actividades fuera del’gpla3)

Por otro lado manifiesta el autor antes mencionqade la creatividad es diversificadora
atendiendo al periodo biocultural de los sujetos. dada unos de los periodos, desde el
preescolar al profesional adulto, predominan unpstudes béasicas y unos niveles de
manifestacion diferenciales. Asi, en el periodamtil, el potencial creativo adopta la forma de
fantasia se manifiesta a través del animismo, kssopercepciones, la expresividad
espontanea. En el proceso profesional prevalecalemto creador y la autorrealizacion,

manifestandose a través de la produccion validaaseatividad personal

Sostiene el mismo autor que en la educacion hgstiots, métodos, actividades o
medios que se adecuan a determinar contextos ¢osujeos autores son unanimes en
reconocer que todo ser humano es potencialmeragivreéSin embargo, el proceso educativo
incluye actores y autores que defienden o no ebdaeéensefianza aprendizaje tomando el
docente un papel significativo hacia el logro de tbjetivos educacionales, tal como lo
expresa Chacon (2004),"Las experiencias favoreesdde la renovacion real del proceso
ensefianza parte de la capacidad de los docentes. $fin finalmente, los orientadores

responsables del proceso de ensefiar y aprendeaela ée clase y fuera de ella” (p.19)



Sobre la base de las ideas expuestas, autores btaria y De la Torre(1997),
manifiesta que el espacio creativo vendra definmms por dos coordenadas, en torno a las
cuales cabe fijar el marco y las caracteristicas laleactividad creativa: ideacion y
comunicacion. ¢Coémo conseguir tener ideas? Ellorsjmeneralmente, una fase de apertura,
interrogacién recepcion, asimilacion. En ciertaspeas, las de estilo globalizador, prevalecen
los procesos intuitivos, sintéticos, de vision dapile lo que busca; otras las de estilo focal, son
mas analiticas, procede paso a paso, consiguiersdprgpositos a través de una dedicacion y

esfuerzo continuos.

Igualmente plantean que el mecanismo cognitivo frésuente de ideacion es la
transformacion personal de contenidos o ideasignizsidas en algn momento. La creatividad
comienza, pues, con el modo de percibir el mediseyconsuma en la “transaccién” o
transformacion del mismo. El nifio de tres (3) aifiwenta palabras como “chispar” a las que
aplican los patrones de verbo o accién y de oficjorofesion. El escolar recomponiendo y
llevando a cabo transformaciones personales quemé&malla de la recepcion de patrones
habituales respecto a su edad. El adolescenteagubate pensar con sus divergencias, unas
veces disparatadas y otras coherentes, esti moidoncsu pensamiento divergente. El joven
realiza proyectos innovadores esta accediendo acuweatividad productiva, valiosa, de

repercusiones sociales.

La segunda coordenada definidora del espacioiwnead la comunicacion o expresion
de las ideas. Puede relacionarse con una faseadelsp. Lo creativo acaba manifestandose, ya
sea a través de la expresion espontanea realieacitanvalor o propuesta originales. ¢Por qué
es necesaria la comunicacion? Las ideas no ocamrehvacio, sino que estan vinculadas a un
referente: el mundo de las personas, las cosaseltimientos. El pensamiento trabaja con

conceptos y estos se “elicitan” de la realidad ipafa o imaginada. Dicho con un ejemplo



cuando nos planteamos un problema y se le bussaldaion al mismo, existen siempre los
términos en que se plantea, el ambito en que tigyer y el contexto o condiciones que lo

delimitan.

En pérrafos anteriores se sefialo las diversas festagiones del lenguaje y su
importancia para propiciar un ambiente de aceptaciéeguridad, de libertad, de
espontaneidad, indicadores que son indispensablasdesarrollar la creatividad. Asi mismo
darle valor a todo el proceso que se inicia desd@cse perciben las informaciones, como las
procesa el cerebro y de que forma se dan respuesisss estimulos, categorizando que si se

perciben estimulos positivos se dardn respuessitivas.

Es por ello que Marin y De la Torre (1997), insigue si la ideacion refleja la cara
unificadora y generadora, la comunicacién resalta domponentes diversificadores de la
creatividad. Niveles, ambito, atributos, aunquesnidbs a la creatividad en sentido unitario,
conectan mas directamente con la fase expresivardi#gsor creativo se preocupara por el
diagnostico temprano, estimulara la expresion dengs ya descuellan en un medio,
reconociendo sus progresos. Fomentara la ideaoiestimulos variados en quienes carezcan
de inclinaciones especificas, hasta conseguir gusientan atraidos por unos contenidos

determinados. La creatividad es de naturalezaiohgavy social, y el maestro debe asumirlo.

De igual manera expresan que delimitar es tomstupm Decidir qué se incluye y se
excluye. Estas son las notas — limite, dentro sledales cabe hablar de estimulacion creativa.
La actividad creativa es intrinsicamente human#o 8bhombre crea (si se excluye a Dios),
proyectando su mundo interior sobre el medio trasfoy nos comunica su visién personal,

entre los cuales se generan procesos de raciomdliiolertad, enmarcados a un criterio social y



cultural. Es por ello que se insiste que la actilidreativa es humanizadora y potenciadora de

las cualidades y los atributos superiores del hembr

Desde esta perspectiva la actividad creativateagional, direccional. Cuando el nifio
o0 el adulto crean, se proponen dar respuesta ayaggea un problema o un impulso interno.
Buscan satisfacer una tensién proveniente deliexi@mel interior. Sus actos se encaminan a
un fin. Hacia los tres afios, el nifio ya se propartgo de tarea antes de iniciar la accion. El
adulto no busca soluciones a un problema hasta@speese plantea. En todo acto humano, el
propésito precede a la accion. El ser humano setaiza por introducir la intencionalidad en

los actos de mayor trascendencia.

Debe sefialarse que la intencionalidad viene dad#gp valores que marcan y dirigen
nuestras acciones. La axiologia se constituyealesentido, el faro que ilumina la actuacion
humana con intencion perfectiva. De igual modo carece de sentido una comunicacion sin
mensaje, resulta incomprensible un acto creadaintemcional. Al caracter formador de la
actividad creativa interiorizamos el mundo que roaea a través de los sentidos, en vivencias

y en reflexiones.

Sin duda, la persona creativa recrea, cambiagaema, redefine contenidos poseidos.
Sabe mirar y extraer de su entorno aquella infoidnao idea que precisa para su plan, se
aprovechan ideas, detalles y con disposicién derseidel entorno. Evidentemente el profesor
creativo transforma, traslada la informacion a ewtats propios y la adecuada al discente. Se
vale de imagenes, comparaciones, aplicaciones gs acursos didacticos. Solamente el

hombre crea, y al hacerlo comunica la transfornmadi&l medio.

Visto desde esta perspectiva la creatividad esinamativa por naturaleza. Esto es, una



idea nueva, al igual que la mancha de aceite, dien@éxtenderse, a proyectarse, a hacerse
patente a través de la expresion. La idea se haosaje al comunicarse. Mientras no se
comunica es sencillamente una idea. Sobre el astmiteelt (1999), sefiala que solamente el
hombre crea, porque tiene capacidad de reconsirntalmente el mundo y transmitirlo su
creacion; de convertir las sefiales en simbolosn@uta fantasia funciona como alimento de

un yo neurotico, o la originalidad es mero esnobisestamos ante la “seudicreatividad”.

Retomando al autor De la Torre (1984), habla dgrownotas que orientan a la hora de
evaluar un producto creativo: novedad transformreatjosariedad o diversidad de ideas, ajuste
0 adecuacion a la propuesta inicial y sintesisinileés rodear un campo de ideas con una
valla de palabras. Lo que se intenta es orieatamtérvencion del profesor y la de cualquier
profesional preocupado por desarrollar la creaigicen su medio, sin caer en utopias,
esnobismos, permisivismos vanos. Como afirma Te{d889), “educar para la creatividad

pasa necesariamente por una educacion en credtiula59)

Por esta razén, se hace necesario la implementa&dun programa que prepare al
educador para que conciba en su quehacer edulzgtiaatitudes que propicien en el alumno la
innovacion, la inventiva la espontaneidad, asi commbién la disposicion para las
improvisaciones de su grupo de nifics, ademas delprmoniso que adquirira para su
actualizacion y apertura al cambio, a la origiredid/ la fluidez. Sin duda, el mantener un

clima acorde para fomentar estos principios emilel se convertird en tarea facil y divertida.

Es por ello la insistencia que la creatividad @éacpersona es recuperable debido a que
la “produccién divergente” de ideas es uno de d@gos mas notables de las caracteristicas de
la personalidad creativa. De ahi que ésta produjerghoque en la escuela tradicional, ya que

su fuerza de accion reside en el pensamiento ocgents, es decir lograr la reproduccion de



datos y no considerar una realidad en constantegmsmtos y cambio. Aunado a esto, es

imprescindible sumar a padres, maestros y adutjoffisativos a este proposito.

Para lograrlo es necesario que hoy surja la rdmgside formular una pedagogia
creativa que abarque todos los programa de estagiosus niveles y modalidades para
revaluarlas e integrarlas permitiendo procesosatestormacion creando, innovando, producir
algo nuevo o inexistente, evitando la rigidez, &mjuemas estereotipados, para darle
aplicabilidad a dichos programas sobre la basendeeducacion contextualizada en el medio

cultural y social en la que se desarrolla, conainido los actores involucrados.

Al respecto en las investigaciones efectuadas poaiice (1977)

Demuestra que la mayoria de los pequefios exhibewalioso potencial

creativo, que es destruido, en la mayoria de le®s;aalrededor del cuarto
grado. No sélo es criticable que los padres y thecadores deliberadamente
sofoquen la creatividad del nifio, sino que no Iogriguiera reconocerlas, y con
frecuencia la tomen por desobediencia, excentdcelancluso estupidez. Se
puede decir que un ser creativo es aquel que secypa por buscar

informacion, la procesa, la transforma y la apidacuadamente a su realidad.

(p.24)

Debe sefalarse que en estudios hechos recieneengenha encontrado que a los
adultos le es mas dificil convivir con nifios ciead, pues éstos son mas demandantes, criticos
y seguros de si mismos, lo cual exige de los edueadtra forma de ver y percibir las cosas.
“La creatividad implica huir de lo obvio, lo seguydo previsible para producir algo que al
menos para el nifio, resulte novedoso” (p.25); poo tado escribe el Dr. Torrance “ellos
plantean una serie de problemas extra para losddtes y para los padres pues las constantes
preguntas, experimentos y actos exploratorios if@ pueden llegar a exasperar a quienes lo

rodean” (p.25).



Sin duda en la teoria y, simultdneamente, la ¢dpdovivencial, es necesario buscar
experiencias que involucren los sentidos, redegentio las percepciones y sensaciones que
han permanecido olvidadas en nosotros. En estdédseriRoger Van Dech citado por
Sefchovich (2000), expresa que la sociedad ha ereadojos mentales que impiden el

desarrollo de la creatividad porque conducen aamsgmiento convergente.

De igual manera, mantiene que estos cerrojosrasieda posibilidad de tener libres
asociaciones, de arriesgarse a nuevos retos, aleco®as innovadoras, de atreverse a formular
ideas que estan fuera de lo comun sin el temoradertel ridiculo. En ese sentido, indica la
forma de como abrir estos cerrojos con unas llawestales que facilitan el pensamiento

divergente, condicion que permitira fluir, atrevees ser diferente y a desarrollar el potencial

creativo
Cuadro N° 1
Cerrojos Mentales
Cerrojos Llaves mentales
Da la respuesta correcta Busca otras posiblesestgsu

Busca distintas formas de pensamiento: analégico,

iEsto no es légico! A f
valorativo, intuitivo, interrogativo...

Todas las reglas son modificables: las reglas kescia

Sigue las reglas cambian a medida que la sociedad también cambia.

Pero también se juguetdn: no pierdas el sentidod(dk
la vida; usa la imaginacién y fantasia.

Procura la ambigliedad: casi nunca es “blanco miidgr
contradiccion esta en todo.
¢ Es malo equivocarse? Aprende de tus propios sfrore
Jugar es frivolo Jugar es creativo, sano y produicti

Aprende a “pescar” ideas de otros campos; relaciona
cosas nuevas, distintas e insdlitas.

En todos hay un artista, un bohemio imaginativo, un
sofiador y también un juez, un critico, un raci@taliHay que
aprender a regular y alternar ambas conductas erentos
diferentes

Se aprende a ser creativo y la creatividad se mbdisar
Corre diariamente tu riesgo. Experimenta, juega.

Sé creativo. Busca ambientes y personas que estimul
favorezcan tu creatividad

iSé practico!

Evita la ambigliedad

Esta no es mi especialidad

iNo seas loco!

iNo soy creativo!

Sé inteligente

Fuente: Van Dech Roger, (2000)




Los bloqueos abarcan las areas afectivas, cogivascipsicomotrices, al modificar la
conducta, es un area existen transferencia de wal @l otro. Atendiendo a estas
consideraciones si en el aula se encuentra algimretraido, que presta poco interés por las
actividades que el docente propicia, dicha actinadciende en su desarrollo ya que no
intentard asumir retos, no se arriesgara a deeidisa postura corporal es cerrada, entre otros,
adquiriendo pocos 0 escasos conocimientos gerémdlize bloqueos en las éareas

anteriormente mencionadas.

No obstante este desbloqueo se facilita con uniemteb de confianza, seguridad,
respeto, fomentando refuerzos positivos y propdvarexperiencias enriquecedoras que
despertaran el interés de ese nifio por construiprepio aprendizaje. Por ello se hace
necesario un docente preparado, motivado, dispuegienerar estrategias mediadoras que

proporcionen ese intercambio de saberes.

Sobre la base de las ideas expuestas se consideraatividad como un proceso
dindmico, transformador, adaptativo a situacionexepionales, personales, cotidianas, de
igual manera, lo es el compromiso que se adqui@m; constante movimientos,
cuestionamiento y accion, a fin de poder autoevanda practica nuestras reflexiones y crear

condiciones originales en el acontecer educativo.

Este proceso traerd como resultado un cambiouestras aptitudes: apertura a la
experiencia, dar y recibir, aceptar las diferenamsviduales de los seres humanos, respeto
hacia nosotros mismos y hacia los demas y, pandlta libertad que no debe confundirse con
libertinaje ya que la misma tiende a propiciar &sbientes necesarios para desarrollar el
potencial creativo. Considerando ademas que elptiede duracidon de dichos procesos es

limitado por el esfuerzo personal y constante dedaviduo que se inicia en el mismo.



En este sentido Sefchovich (2000), expresa que:

La creatividad de los alumnos no puede hacerse quasa través de la
reeducacion creativa de los maestros y los pa@ues.no suefien los padres con
el milagro de ver que sus hijos expresaran y eadeain su divergencia si ellos
no abandonan sus modelos de convergencia. (p.30)

El proceso de recuperacion creativa se podride/éa siguiente manera:

Figura N° 1
Proceso de Recuperacion Creativa

Entendimiento de nuestros bloqueos Andlisis de nuestra formacién

creativa

A

A 4

¢ Quien soy? | Recuperacion creativa |
Posibilidades
7y }
Limitaciones X
¢Qué quiero? Actitudes de _apertura, respeto
y libertad

Desarrollo de la imaginacién y Conciencia del
fantasia l—» potencial creativo

Manifestacion sin juicio de valor de Experiencias en ambientes
los impulsos pulsiones interna 4 que sensibilicen

A

Fuente: Sefchovich, (2000)

El mismo autor (2000), considera que el proces@deperacion creativa utiliza etapas,
de las cuales algunas pueden adelantarse y oteaepyresentarse al mismo tiempo. Cada
persona se inicia en el proceso segun el momemnsoma que ésta viviendo lo cual significa
que habr& personas que inicien su proceso en akyyexiencia de sensibilizacion, otras lo
haran al tomar conciencia del potencial creatisi@soal analizar su forma creativa. EI mismo

se detalla a continuacion:

1. Actitud de apertura.



2. Conciencia del potencial creativo manifestacidnjsicio de valor de los impulsos —

pulsiones internas.

3. Andlisis de nuestra formacion creativa.

4. Entendimiento de nuestros bloqueos.

5. ¢Quién soy? Posibilidades y limitaciones.

6. ¢Qué quiero?

7. Desarrollo de las imagenes y la fantasia.

8. Recuperacion creativa.

Lo importante es ubicarse en la etapa del proeada que se encuentre y determinar
los pasos a seguir para lograr la recuperacionivaed&l mismo es inacabado que, al iniciarlo,
nos lleva a una forma de vida creativa, arriesgadginal, innovadora, y nos hace buscar
nuevos caminos y retos para recuperar y desartalleapacidad creativa. Cabe destacar que
hay que tener presente los factores familiareciakas que rodean al individuo para brindar la

atmosfera necesaria para que desarrolle arméni¢arebpotencial creador

Por consiguiente el docente tendra como obstapala desarrollar su potencial
creativo su motivacion intrinsica, la apertura ambio, la necesidad de mejorar su accion
pedagdgica, el amor y la dedicacion por su grupamifles, el compromiso por brindar una
educacion de calidad contextualizada en los lineatns del Curriculo de Educacion Inicial.
Dicho de otra forma, posee en sus manos las heméasi para incrementarla, de tal manera

gue propicie el intercambio de saberes en su autdades y fuera de ella.



En este sentido Rogers (1984), afirma que, elgzmareativo es lo que vivimos,
sentimos y experimentamos al bailar, pintar y, emegal con la manifestacion de nuestro ser;
cuando nos expresamos y somos capaces de plagmaxpgesion. Cada uno de nosotros, al
ser una persona Unica e irrepetible, tiene unadalistinta y peculiar de vivir y asimilar sus
experiencias, y es condicién para la buena comcidicaque logremos confiar en nuestra
intuicion a tal punto que seamos capaces de coimpast forma propia de sentir y pensar con

nuestro semejantes.

Es por ello que aperturar, el permitir entrar avas vivencias y sensibilizarnos a lo que
sucede en nuestro ambiente, es la primera condiedm que surjan las ideas y de esta forma
se inicie el proceso creativo. Sin embargo, lossacteativos no siempre culminan en el éxito,
se atraviesa por distintas etapas de crecimierglgynos intentos sean frustrantes. Hay que
entender estos momentos como parte de nuestrosprgeeeral de desarrollo y enfrentarse de

forma creativa a la frustracion: esto es crecer.

Por otra parte, Edward (1979) sostiene que sompaces de vivir el estado de animo
gue sentimos al usar nuestro hemisferio cerebraicte; pero, asimismo, somos capaces de
analizar y criticar un acto o una idea creadonaeés de las habilidades Idgicas, cognitivas e
intelectuales del hemisferio cerebral izquierdoropao todos los actos creativos de una
persona le dejan huella permanente, pues algunesodeactos terminan en el momento mismo

de ser ejecutados y otro dejan una profunda marexgeriencia.

También plantea que cuando vivimos el procesdieoelp identificamos, 1o hacemos
nuestro. Cuando lo entendemos y gozamos, nos d@sosba nosotros mismos; por esta
razén, el proceso creativo es de por si terapéuBeopuede decir que para reconocer el

proceso creativo, es necesario saber que duramtansturso de éste, se atravesaran diversas



32
etapas que se pueden suceder en periodos largotos. Ademas es un comdn denominador
de esta secuencia que podria definirse asi:

Cuadro N° 2
Proceso Creativo

Hemisferio Izquierdo Hemisferio Derecho

1. Actitud de apertura a nuevas experiencias €  Sensibilizacién

2. Deseo de plasmar la experiencia adquirida ~ <€—— Reflexion mediacion
3. Pérdida de contacto con la realidad ~<«—————— Compromiso con ?| proceso personal
4. “Jugar combinado y recombinado la experiencia «—— Inspiracion, accion

5. Toma de Distancia < » Alejamiento

6. Relajacion momentanea <« » Toma de contacto con la realidad
7. Andlisis conceptual < » Autoevaluacion

8. Quietud, introspeccién < » Gestacion

Fuente: Sefchovich, (2000)

Igualmente el proceso creativo ha sido analizadefinido por investigadores en los
cuales se destaca tres momentos constantes: a@rprigneparacion, recopilaciéon de datos y
experiencias; el segundo fases de inspiraciéniéilao explosion y, por ultimo, un analisis
conceptual de lo realizado, a partir del cual vamasprender. Sin embargo, no todas las
personas tienen un potencial creativo innato, eseflo que Astruc citado por Sefchovich
(2000), apunta a que existen dos tipos de perstathtireadoras “el creador tipo” o “intuitivo

tipo” (inventor) y el “dinamico fantastico” (creago

Con referencia al primero es adquirido desde Fangia la costumbre de ser
autosuficiente y es, por lo tanto, perceptivo atlime tiene facilidad para retener y clasificar,
de modo que sus procesos creativos lo conduzcardaderos inventos. El segundo tipo, mas
generalizado. Es la personalidad creativa, quentrg resuelve problemas y produce ideas,
aunque éstas no sean grandes obras de arte o giaveletos: es la personalidad creativa que
todos pueden ser si se ensefia a reencontrar cpnoetso creativo y se esfuerzan en

desarrollarlo.



En ese sentido, el educador se concilia en ehskegiipo de personalidad ya que indica
que el proceso creativo puede desarrollarse y gueedatividad se considera bajo todas las
perspectivas del proceso educativo, comenzandedad$drma de expresarse, tanto oral como
gestualmente, la forma de percibir, entre otroshasmn son importantes para fortalecer el
proceso creativo. Visto asi, el docente transfoantarealidad de su entorno en beneficio de

los objetivos enmarcados en el aula y fuera de ella

Desde otra perspectiva Wallas, citado por Orti08), establece algunas fases
flexibles, abiertos y generales que conforman ekgso creativo, considerando desde la
disposicion personal y en donde el individuo creatsondea, revisa y explora las
caracteristicas de las situaciones que se le fgagsgnconcentra la atencidn en pensar sobre lo
gue se quiere intervenir. Luego se realizan anmtasi, modificaciones y conexiones
inusitadas, que van puliendo los avances concegstial la medida en que surgen las ideas.
Seguidamente, surge la etapa en la que se vislalszducion del problema, generalmente en
forma inesperada en donde las piezas del rompegsberzajan, es decir surge una idea nueva,

satisfactoria, productiva.

Posteriormente, se inicia el periodo en la queoséirma si la nueva idea es realmente
novedosa y cumple o no con el objetivo para el fuakoncebida. Una vez confirmada en su
novedad y pertinencia, se le dedica todo el tiegnfatencion requerida para desarrollarla y
llevarla a cabo. Después se socializa la nueva adpeoducto creativo con el propésito de
lograr su entendimiento y aceptacion, mediante susentacion clara y precisa, soportada
tedrica, metodolbgica y técnicamente segun lo®rasg y requisitos correspondientes a la

naturaleza de la innovacion.



Por ultimo, se efectlia una evaluacion criticdodeslementos que conforman la nueva
idea o producto creativo. Asi mismo, es impresbiedel analisis acucioso y critico de los
juicios valorativos recibidos, para tomar en cueagiaellos que conlleven a ajustes y si es el
caso a replanteamientos definitivos. La validadidaliza el ciclo del proceso creativo, cuando

de ella se deriva el reconocimiento de la misma.

Desde otro punto de vista, los indicadores qudigunan la creatividad pueden ser
desarrollados por el hombre a diferentes niveldigarido su visidn creativa, con el propdsito
de iniciar un abanico de posibilidades para anlpligCabe destacar, que existen diversos
puntos de vista acerca de este aspecto, algundsfileen como capacidades, otros como
habilidades. Sin embargo, en esta investigaciéoossideraran las capacidades del enfoque
cognitivo factorial de Guilford citado por Gardi®@4), asumiendo “que los test de Guilford,
no miden especificamente creatividad sino pensamidivergente”, pero estd contribuye

considerablemente al desarrollo del pensamientdicogp.23).

Prosiguiendo con el mencionado autor refiere qgetést especificos para medir el

pensamiento creativo se efectlia mediante las siggieapacidades:

La originalidad

Es la marca caracteristica que el autor le impant® al contenido como a la forma de
su obra. Es la capacidad de pensar en posibilidagieas o poco frecuentes. Es el grado de
rareza, novedad o singularidad de las ideas. Udupto es original cuando es poco comun,
cuando es diferente a los que otras personas tgreeelaborar, es un producto no predecible
que tiende a generar sorpresas en el observadanaoto rompe la cadena légica de lo que se

espera.



Esta capacidad se determina mediante tres csterio

Segun la rareza de la respuesta: en esta sentidoigisal una respuesta cuya frecuencia

estadistica es baja. Este criterio es objetivotpugpse deriva de una relacion cuantitativa.

Segun el grado de ingenio de las respuestas: iseeref las asociaciones establecidas entre el
estimulo verbal y las respuestas son insélitaspeedas o remotas, en donde juega un papel
relevante la imaginacién creadora. En el test Beitsola enumeracién de consecuencias que

pudieran producirse si se dan ciertas condicioipegédticas.

Segun la calidad o pertinencia: expresa el gradefiltamiento, impacto, humor, sugestividad
o simplemente adecuacion perfecta de una respakststimulo correspondiente. Estos dos
ultimos criterios son subjetivos debido a que sgemien ellos un componente cualitativo que

debe ser apreciado por los evaluadores.

La productividad o fluidez

Es la capacidad de pensar en una gran cantidédiede o posibles soluciones a un
problema y utilizar cada paso como una nueva posidesde la cual evaluar el problema y
seguir adelante manejando posibilidades y opciddesirea de expresion es la fluidez verbal,
la cual se refiere a la cantidad de respuestassgu®s capaces de dar a solicitudes como
“hacer una lista de cosas sodlidas, blancas contestib “hallar sinénimos de las palabras

hogar o incertidumbre.

Esta se expresa a través de los siguientes factore

Fluidez de palabras: se refiere a la formacion aehpas a partir de una o varias letras.
Ejemplo formar palabras que comiencen por “no”, fijueicen en “aca”, o que contengan las

letras “a, s, ", manteniendo ese orden.



Fluidez ideacional: se basa en enumerar objetaso® especificos de los mismos que cumplan
con ciertas condiciones. Ejemplo posibles usos ladiillo; objetos blancos, redondos y

comestibles.

Fluidez asociacional: hace referencia a la relaqgidém guarda la respuesta por analogia o por

oposicién evocada por un material. Ejemplo usam@ngnos o de anténimos.

Fluidez expresiva: expresa la capacidad de condmases u oraciones de cuatro palabras.
Ejemplo dando las iniciales de las palabras, iatarcpalabras en oraciones organizadas,

conservando el sentido de las mismas.

Los test que miden fluidez solicitan el mayor néonde respuestas en un tiempo
determinado. En ese sentido, importa la cantidacegpuestas de acuerdo a las condiciones
preestablecidas y no la calidad de las mismasgD& modo, el desarrollo de esta capacidad
requiere de la activacion del proceso de la memditao en otras palabras, de la capacidad de

movilizar en un instante informacién conocida, éippaidamente recopilada.

La elaboracion

El criterio de la elaboracion pretende reflejadatdhasta el mas minimo detalle con
precision meticulosa. La elaboracion o capacidadotepletar la imagen esencial con detalles
tipicos, significativos, reveladores. Se trataakgos que aparecen en todas las dimensiones de
la creatividad, cualquiera que sea el campo al sgubace referencia. De igual manera, la

elaboracién suele medirse en lo grafico porqueegpardetalles significativos.

En el estilo literario, por la aparicién de gragueza de verbos, acciones referidas a

situaciones variadas, de adjetivos, epitetos, apasicion, por la marcha sorprendente de la



idea. Visto asi, se observan los detalles dondavserte tiempo, energia e inspiracion, y en
donde el pensamiento creativo se manifiesta e faromereta, convirtiéndose en accion y

producto.

Flexibilidad

Es la capacidad para pensar desde una posicidestncta ni estereotipada, con
despliegue de diversos puntos de referencia, debioande direcciones y de nuevas

interpretaciones. Se presentan bajo dos tipos:

Flexibilidad espontanea: hace referencia a la b#éidad observable en los tipos o clases
diferentes de respuestas dadas. En una mismagarpaede medir tanto fluidez ideacional
como flexibilidad espontanea. En efecto, en el pJendel uso de los ladrillos la fluidez

ideacional se mide por el nimero de usos mientnaslay flexibilidad espontanea viene dada

por la categoria de usos.

Flexibilidad adaptativa: viene dada por la capatida intentar soluciones de un problema
especifico mediante el disefio y ejecucién de egfi@t y acciones sucesivas o tentativas

cambiantes del tipo ensayo y error.

Por otra parte, se mencionan factores como lalslkatesd para los problemas que se
refiere a la capacidad de detectar situacioneslgmas inusitadas que tienden a pasar
desapercibidas. So6lo quien es capaz de verlos, irdanscribirlos, evita su exagerado
planteamiento. Esta capacidad de estar viendo éa $o lado perfectible, su vertiente

superadora, es un indicador de la conducta creadora

De igual manera, se nombra la redefiniciire se designa como la capacidad de



encontrar usos, funciones, aplicaciones diferetiéelns habituales. Atribuir actividades, fines
que no eran los iniciales previstos o los que dmneron a elaborar el objeto, y los que
constituyen su definicion, es decir, detallar lasas de otra manera o hacer que sirva para algo
distinto, que su funcién sea diferente, agilizastneecon la realidad y nos da un aire creativo y
liberador. En relacién con los factores descritodos parrafos anteriores los mas utilizados
para medir el potencial creativo son la originalidia fluidez, la flexibilidad y la elaboracién

ya que son los que estan mas ligados a los faaielgzensamiento divergente y por ende al

proceso creador, cabe destacar, que son los usaddg est G-Q de Creatividad Verbal.

De igual modo Ortiz (2005), hace la resefia desdtrdicadores como la curiosidad, la
libertad, la inventiva, la tenacidad, la espontdaej la sintesis, el analisis, los mismos deben
ser orientados a valorar las actitudes, los raggessentimientos, las capacidades, en sentido
positivo, ya que se trata de algo que tiende auévam, al progreso. Con los indicadores antes
mencionados se genera una vision de las actitugesiebe seguir un docente para fortalecer

su practica educativa.

Atendiendo a estas consideraciones, se hace necgsa el docente internalice la
expectativa hacia la actitud al cambio, si el neecque puede potenciar la creatividad no
mantendra el piso emocional para adquirir y practiichos indicadores. Igualmente, no todos
los indicadores los obtendra de un dia para offmse irdn estableciendo en la medida que los
practique y visualice los resultados positivos m&mo, tanto en el &mbito personal como el

profesional.

Sobre la base de las ideas expuestas Chibas (¥g8¥sa que existen barreras que
entorpecen el desarrollo de la creatividad de liades se debe tomar conciencia de los mismos

ya que obstaculizan el comportamiento creativo;reergllas se mencionan las ideas



preestablecidas respecto al fendmeno u objeto quanaliza y constituyen un esquema
referencial o modelo mental obtenido mediante @&peias anteriores y son una frontera a la

hora de examinar el problema desde un nuevo angulo.

Del mismo modo, la escasez de tiempo limita delarrun nuevo enfoque que permita
el necesario despegue y vuelo imaginativo. Igualeneh temor al ridiculo al expresar una
idea, solucion o forma de conducta novedosa, edalea expone a severas criticas por parte
de los otros. De la misma manera, la renuncia adavear el esfuerzo realizado luego de haber
invertido determinado tiempo, esfuerzo y capacidad una direccion, es mas dificil
abandonarla y recomenzar en otra nueva, dado el aévimplicacion que posee el individuo

con la primera idea.

Ademas el facilismo de seguir haciendo lo misme gueguntarse: ¢qué otra cosa
hacer? Resulta mas comodo desarrollar al maximoides conocida y vieja, que entrafia
confianza y ofrece seguridad, que descubrir o halta sola idea o enfoque novedoso que es
incierto, desconocido y genera ansiedad o temajetitar una estrategia absurda. Sin duda,
no se consideran los factores positivos, negatvirderesantes de dicha idea para catalogarla

como creativa o no.

También, se menciona la excesiva e indebida atiim del pensamiento vertical o
I6gico: Segun De Bono (1986), “el pensamiento Idgis aquel que permite clasificar en clases
y categorias a los objetos. Arriba a la soluciénpdeblemas paso a paso” (p.57). Este
pensamiento no es el mas adecuado cuando se eeguentrar solucién a una problemética
nueva. En este caso es mas conveniente el usemsmpiento lateral o divergente, va a saltos,
reuniendo informacion, saca el conocimiento de sasegorias y clases cotidianas,

conectandolas y relacionandolas de manera inusual.



Se particulariza en las barreras antes mencionadasniliaridad con que el docente
los practica en su quehacer educativo, ya quera dia observan en los salones de clase, el
pesimismo para efectuar actividades novedosas gjgars del umbral de la cotidianidad,
practicando métodos rutinarios que llevan al nifita anemorizacion y no al aprendizaje
significativo. Considerando en todo momento el régedel docente y no los intereses y

potencialidades de su grupo de nifios.

Por lo antes mencionado, es importante considasadimensiones y categorias que
debe tomar en cuenta un modelo creético con ebpitapde facilitar la actividad creativa. Al
respecto, De la Torre (1997), propone un modelo cmetempla cuatro dimensiones o
enfoques de la actividad creativa. Cada uno de elbonprende otras tantas categorias. Con
ello se quiere facilitar la reflexién, sabiendatamplejidad del recurso utilizado, el ambito que
se aplica, la modalidad de proceso utilizada yivelrde transformacion exigido. Se valora la

individualidad a través de la diversificacion ddraslos.

Un recurso fundamental con que el profesor promuevcreatividad es a través de
cuentos fantasticos. Con ayuda del modelo cre&tdcpuede analizar las categorias sobre las
gue se esta incidiendo al relatar cuentos. ¢Se deatprogramas, técnicas o simplemente de
actividades?, ¢ utilizan contenidos semanticosiogsifdramatizacion? ¢,Qué proceso utilizan?,
¢ése vale de la analogia, de la antitesis, de laposicion de hechos? Y por fin, ¢qué nivel se
persigue?, ¢sensibilizacion, expresion ideacién?eblgreciso que todos sigan el mismo

proceso.

Dicho de otro modo, se recoge el factor de cornualdjdel recurso, la diversificacion
del estimulo, la modalidad del proceso y el nivaheta definido. Desde una preocupacion

didactica, que es la que anima este modelo, seigamjlos cuatro planos de un disefio de
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intervencion: el como del procedimiento, el quédostenidos, el como del proceso cognitivo,
el qué de los objetivos propuestos y logrados.rasalternativa para que el formador valore lo

que esta haciendo.

Sin duda, esta retroalimentacion se torna evataagiperfectiva del modelo. De igual
manera, el mismo responde a la preocupacion pemssizar las acciones encaminadas a la
estimulacién creativa. El corpus que reline eseuotmjde saberes y de aplicaciones, es la
creatica, la cual presenta caracter mediacionala acreatividad. Atendiendo a esas
consideraciones, se pretende sistematizar el trabejlagogico del docente ya que podra
describir, clasificar las diversas estrategiaslgqueermitirdn alimentar la creatividad. También
es relevante destacar que las categorias del moelghonden a grados de complejidad, es
decir, ambas pueden incluirse en menor o mayorogdadparticipacion, lo imprescindible es
que vayan encaminadas a potenciarlas. Para lagtdiliga esta secuencia:

Cuadro N° 3
Categorias de un Modelo Creético

SISTEMAS MODELOS

v
PROGRAMAS
v

METODOS

v

TECNICAS

v
ACTIVIDADES

Fuente: De la Torre, (1997)

Considera el mismo autor que un sistema se opieeeta través de programas de
actuacion. Estos se resuelven en métodos y téchiaasctividades, las tareas o los ejercicios

alimentan la practica escolar en un porcentaje mlayado. La trascendencia de las tareas



escolares radica en hacer de puente entre teopi@tjca. Bien mirado, la profesionalizacion

docente descansa sobre las tareas que el profEssempena y las que lleva a cabo el alumno.

Cabe resaltar que generalmente el docente esitaiddd a copiar todo lo que el cree
gue es productivo para su labor educativa, siniderar las fortalezas o debilidades del
mismo. Lo importante es que el programa que se moegea utilizado como una receta de
cocina, sino que se conciba como un instrumentolguygermitira generar en el actitudes
positivas para el desarrollo de su creatividad  gunedida que lo practique visualizar las
limitaciones y mejorarlo, considerando en todo moto su contexto social y cultural, creando

el ambiente idoneo para las experiencias enriqueasaen el quehacer educativo.

Sistemas creativos

Continuando con el referido autor (1997), la ¢vidad, al igual que la educatividad, se
predica en primer lugar y basicamente de la perdeoaextension, referimos estos términos a
aquellos ambitos controlados por ella: instrumentedios, procesos, situaciones, entre otras;
los cuales reciben la denominacion de educativogativos. El libro es un recurso educativo,
desde el momento en que se atribuyen cualidadiadtigas o formadoras. Un sistema es un
conjunto de elementos cohesionados mutuamente sintsguiendo cierto ordenamiento. La

variacion de un elemento repercute en el funcioeataidel conjunto.

Menciona ademas, que la plenitud de un sistemeeviada por el nivel de cohesion
dindmica entre los elementos o miembros. Para Helkel Huberman (1980), el desarrollo de
un sistema viene dado por el nivel de interacciéareado: (1) Relacién, criterio basico que
nos permita hablar de sistema rudimentario, (2)eQidm que dara pie a los sistemas

conectivos, en los que se da creacion de vincyR)s,Sistemas cohesivos, (4) Sistema



conectivo dinamicos, (5) Sistemas cohesivos dindsnito mismo cabe decir de sistemas

mecanicos, organicos, formales, sociales.

En este sentido, se define la categoria de sisteeadivo como aquella disposicién de
elementos (materiales, formales, conceptlales)ratdeionaos e interactlales llevada a cabo
de forma coherente, abierta, autbnoma y con mirds e@apacitacion y el desarrollo del
potencial creativo, valiéndose, en un funcionanoiede estrategias flexibles y polivalentes.
Incluimos en esta categoria de sistema tanto lasepbuales psicopedagdgicas que buscan la
explicacion del proceso creativo como los sisteagiativos. Es por ello que De la Torre
(1997), destaca que las caracteristicas de l@srsstcreativos se estudian bajo tres parametros

o criterios:

De ordenacion y regulacion: el cual se identifica los indicadores de coherencia en la
organizacion e interrelacion de los diferentes elgws, materiales, personales, formales y
funcionales. Por ejemplo las funciones directiiaan de ser desempefiadas por personas
capacitadas para la innovacion, un sistema coleetgitiza al maximo los recursos con que se
dispone. Otro indicador es la apertura a nuevosaritns donde se contempla la incorporacion
de conocimientos e innovaciones para cambiar elEm@ersonales, formales, materiales y las
relaciones entre ellos ante propuesta de mayatazhliJn proyecto es creativo en la medida en

que dé entrada a nuevas aportaciones y tengacéutidizante.

De igual modo se menciona la autonomia e indepemaee funcionamiento respecto
a variantes externas al sistema debido a que ettBoianto a componentes externos para
funcionar le resta iniciativa, movilidad, busqueda alternativas al mismo. También se
menciona la integracion del principio de autorregidn y optimizacion con la finalidad de

mejorar a través de la mejora de los elementodegiegran. Por ejemplo cuando se evalia el



proceso de aprendizaje se considera los elementgriates, personales y formales
similarmente se considera la flexibilidad y adajgtaalel sistema a su contexto, ya que un

sistema de sobre hechos humanos requiere de adaptaconstantes.

El segundo criterio es la finalidad del sistemadende las metas se fundamentan en
necesidades colectivas, a la adquisicion de destriestrumentales y cognitivas que forman
parte de la cultura de nuestro tiempo. Asi mismeadellar capacidades creativas de
inventiva, productividad, espontaneidad, actitudidnal cambio, entre otros, en todos los

ambitos en que se manifiesta la actividad humana

El tercer criterio se relaciona con el funcionamvedel sistema como la familia,
escuela y comunidad que tienen funciones establgcgll alteracion exigird reajustes en las
relaciones y funciones, lo que llevara a compastirPara ello se debe considerar la libertad, la
iniciativa, y la capacidad de decision de todos ntembros que conforman ese sistema
(escuelas, organizaciones, asociaciones), tami@@unlar internamente la generacion de
recursos para su funcionamiento. Este dinamisnaoriatlo hace coparticipe de una continua
innovacion, asi como la flexibilidad conjuntamept:n la originalidad para adaptarse a las

circunstancias, a lo nuevo, a la consecucion detigbg no programados.

En este sentido, los sistemas educativos tienerfipalidad desarrollar y trasmitir
valores. Ademds contando con dichos criteriosjJarsificacion vendra dada por el modo en
que se organizan y la prevalencia de uno sobre dtammbién se encuentran sistemas
orientados a la relacion entre la creatividad gdlud mental, a la persuasion, entre otros, lo
valido es que son herramientas del pensamiento pgumiten generalizar determinadas

propuestas.



Actualmente las politicas educativas estan enrdascan mejorar la calidad educativa
comprometiendo a todos los actores y autores @elepp educativo bajo la direccion de un
gerente capacitado para ejercer sus funcionesmabtd, lo que significa que debe mantener
la coherencia entre todos los recursos que tiersel émstitucion y delegar responsabilidades a

los mismos.

De igual manera, sucede con el docente en eldmida contemplar los recursos que
tiene a su alcance para darle viabilidad al proeesefianza aprendizaje, lo que implica darle
apertura a las ideas de sus representantes, deanss, de los nifios. Como complemento,
enamorar a los actores mencionados anteriormepi®etso educativo sentirlos protagonistas
de la educacién de sus hijos. En tal sentido macta originalidad, la fluidez, la flexibilidad,

entre otros, como indicadores indispensables ¢arsa educativa.

Programas creativos

Un programa es considerado creativo cuando suteridos, propésitos, medios y
regulacién se orientan a potenciar algunos de #ilsu@®s, donde se toma en cuenta la
diversidad y la pluralidad. Las mismas van encad@saa propiciar la espontaneidad, la
sensibilizacion a los problemas, a las divergeneidas actitudes creativas. Considerando las
actividades dentro y fuera del aula. Los mismoguselamentan en basamentos tedéricos y

llevan implicitas la accion, o sea, afiaden al disefirealizacion.

Es por ello que De la Torre (1997), lo concephazatiomo:

Un programa es como un proyecto que expone el otingle actuaciones que se
desean emprender para alcanzar unos determinaptivady un planteamiento
diseflado para su realizacion o desarrollo con maaslcanzar mejor
determinados objetivos. Viene a ser como un ingnim organizativo y
did4ctico que regula las actividades del profedosyalumnos. (p.47)



Caracteristicas de los programas creativos

De igual modo, De la Torre (1997), sefiala cuatromonentes basicos: los propdsitos,
los contenidos, los medios y la regulacion. Al manencion de los propdsitos se establece la
relacion existente entre lo planificado y los objet. Estos convienen estar revestidos de
estimulacién sensorial ya que la creatividad comaesiendo percepcion desde un nivel de
expresividad espontanea hasta el germinal o emerdem sensibilidad sensorio-perceptiva, la
ejercitacion en la concentracion, la espontaneitiadiesinhibicion son la mejor plataforma

para la creatividad adulta.

Otro elemento importante es la adquisicion dereeas o habilidades que capaciten a la
persona a la solucién de problemas de la vida ieogd relacionadas con el propio trabajo
habitual. También se desarrollan procesos e ideabiisqueda, indagacion, toma de decision
que lo ayudaran a la consecucion de estrategiassuales, promoviendo asi la aplicacion del
pensamiento divergente fortaleciendo la fluideexiBiilidad, originalidad, inventiva, entre
otros, creando asi actitudes positivas como laraotéa, la disposicion al cambio, la

curiosidad.
Los contenidos

Cualquier materia curricular, o actividad humaneedge ser objeto de planificacion
creativa, es por ello que se consideran los cadsriurriculares en donde cualquier materia
puede plantearse atendiendo a los objetivos y adionen que se desarrollan, ejemplo de ello
es el programa de creatividad de Wuilliams. Logemidos de tipo expresivo o de ejercitacion
exigen del sujeto una respuesta activa, espontéresformadora del material cuando éste
existe (artistico, manual). Igualmente se considtesacontenidos curriculares estandarizados

en los cuales se organizan una serie de actividgdesalmente grupales y extraescolares.



Los medios

Tiene como fin llevar a la practica lo planificadtdluyendo decisivamente en el grado
de eficacia alcanzado, en el mismo intervienenrsesuhumanos, formales y funcionales,
técnicos y materiales. Las personas encargadasejeducion del mismo deben tener apertura
a nuevas propuestas, dejando amplio margen aciatisa. Adecuan el programa al contexto y
tienen en cuenta la informacién procedente delrdaka Asi mismo los elementos espacios
temporales deben adaptarse a las caracterist@asupstancias de los sujetos en un margen de

flexibilidad a las multiples funciones o usos deltemial.

La regulacién

Su finalidad es sistematizar y dinamizar el progesra saber si se van alcanzando los
objetivos propuestos. Para ello se considera qua aatividad creativa no se pueden utilizar
valoraciones rigidas, formalistas centradas endssitados. Evaluar también el procedimiento
utilizado. De igual manera no se utiliza mecaniss@mwxionadores o calificador. Su funcion es
informar sobre el proceso, de forma que el sujeteela como un reto su progreso. De este

modo la accién heteroevaluadora se complementéacutorreguladora.

Similarmente, la evaluacién creativa atiende abpso de las operaciones mentales
superiores como la asociacién, transferencia, sétaterpretacion. Atiende las actitudes al
cambio, a la autoconfianza, a la libre ideaciotg @ventiva. Estima el valor global de las

personas y el desarrollo de sus capacidades pionzdel resultado.

El citado autor (1997), también menciona los TigesProgramas sobre la base del

componente curricular, identificando los siguientes



Programas de contenido curricular

El contenido del curriculum no se altera, sino e orienta hacia metas de
potenciacion creativa, pasando dicha informacionsede objetivo final en un programa
tradicional a medio en uno creético. La clave radén la intencionalidad del programador, en
los objetivos que se propongan. Asi mismo, el @nogr de creatividad total presenta
abundantes sugerencias para que cada profesoredédefirograma en cada materia del
curriculum: matematicas, sociales, expresion driamamusica y danza, arte, lenguaje, entre

otras.

El énfasis radica en que la esencia de lo creativaiene del contenido en si, sino, de
los objetivos y las estrategias metodoldgicaszaiilas. A estas realizaciones de caracter
general han de sumarse las referidas a ambitosetoacTal como lo refiere el programa de
creatividad total de Williams (1972), la propued&aPoole (1980), y de Marbach(1982), que

parten del enfoque curricular en torno a la cr@siv en los niveles preescolar y ciclo inicial.

Programas de capacitacion o instrumentacion creatic

Se centran en el conocimiento disciplina de laatoriglad, sus teorias y técnicas
estimuladoras. Se trata de programas dirigidos Llemayor parte a profesionales con el
propésito de que se apliquen la creatividad emthité especifico. En los mismos se imparten
conocimientos y se facilitan recursos que una wewstcuidos y asumidos son susceptibles de
numerosas aplicaciones. Es por ello que son masejad situaciones concretas y que se

apelan con propdsitos creativos

Programas de ejercitacion creatica

Promueven el comportamiento creativo a trad@€da ejercitacion y generalmente se



desarrollan al margen de la creatividad escolach®ide otra manera, se aprende de modos
creativos, actuando creativamente. Cobran relegdosimedios, los recursos y los materiales
utilizados. Prevalecen las actividades sobre lasidés. Suelen tratarse de programas menos
reglamentarios organizativamente, ademas funci@amargen de las programaciones sin

importar demasiado el dominio de los contenidos.

El mismo autor (1997), sefiala los Métodos Creatiyolos conceptualiza como la
trayectoria mental, via seguida, manera de hacezcelrido que nos conduce a la meta. Lo
calificamos da creético cuando dicho modo de prectatilita el proceso creativo. Lo creativo
no se opone a lo légicos, sino a lo irrelevantaitinario. Un método resulta creativo en la
medida que sobrepasa la esperanza de eficacidididébtenida por los métodos racionales en
la consecucion de unos objetivos. Cuando esos mdeéogproceder se especifican en
situaciones y personas concretas se habla de proeatbs. Caracteristicas de los métodos
creativos:se hace referencia a las propiedades que se carside la metodologia creativa

para diferenciarla de las técnicas y las actividad@entro de las cuales cabe mencionar:

Su generalidad en los fines propuestos y en linessarcadoras en su proceso. Enuncia
principios extensibles y aplicables a problemastyasiones de diversa indole, como por

ejemplo la metodologia grupal y la metodologia fetica.

Su amplitud le permite integrar técnicas diferetiegay ejercicios de todo tipo. EI método

analdgico, el heuridrama, la bidnica.

La heterogeneidad de sus procedimientos, desdehlerencia légica de la heuristica a los

métodos ilégicos, intuitivos, aleatorios u oniricos



La indeterminacién en los pasos que han de segugsédense con esbozar la via

procedimental, sin bajar al detalle operativo.

Su diversificacién en variantes procedimentales, ltpvan a los autores a hablar de métodos

heuristico, inventos, intuitivos, analégicos, atiitos, aleatorios.

Su independencia respecto a los problemas. Ciemtamge puede aplicar métodos diferentes

para resolver un problema o con un mismo métodsaacién a problemas distintos.

Se observa también, que el método creativo hgemler el poder de concentrar las
energias mentales de estimularlas, es facilitaptosesos de ideacion, de romper la l6gica
cuando sea preciso, de provocar y sorprender ekmlis, de distanciarse del problema. Es
plural y diversificado. Flexible para enfocar losrmeamientos desde diferentes puntos de
vista. Ha de ser motivantes para el alumno. Asimmika de funcionar como una palanca que
permita remover con mayor facilidad el paso deutna a la implicacién en las tareas

escolares.

Por consiguiente, hablar del método es hablaprdeesos mentales, de estrategias
cognitivas, donde el método se valora por su efitée El método conceptual es el que da
respuestas a cada situacion y se adecua a lo&vobjdtos sistemas y modelos son generables,
los programas y métodos, transferibles. Cuando ¢nasctados con la realidad concreta se
definan, mas prevalecera la tranferibilidad sobrgdneralizacion, debiendo tenerse en cuenta
los condicionantes de la realidad a la que se aplitada profesor ha de adoptar su
metodologia atendiendo a su contexto. En ese ser€@mlifrmann, Fustier y Brevet (1973),
establecen tres grandes procedimientos o vias lesmara estimular la creatividad. Cada uno
de ellos se operativiza mediante técnicas concr&asponden a tres ejes cognitivos: la

intuicion, el analisis y la combinatoria.



Método intuitivo con técnicas como trituracion, ergmsicién, analogia, psicodrama,

identificacion, entre otras.

Método analiticos con las técnicas Delphi, grafidpgo grupo — maquina.

Métodos combinatorios que incluyen las técnicasribk® de descubrimiento, métodos

morfolégicos.

Se entiende por el método como un ropaje o enoidnto de la realidad, para asi
ascender a ella méas facilmente. Es preciso queoblgma se disfrace y parezca otro, para
permitir la exploracion interior de representacorepecificas. A través de ellas, se apropia de
la realidad, se transforma y se recrea. La semgjgmocediendo por aproximacion a lo
conocido, la oposicién, a través de la negacionl yalejamiento de lo conocido, la

combinacion, por yuxtaposicion o superposiciérear ae la informacion.

Fustier (1975), clasifican los métodos creativas en

Métodos analiticos: se busca la semejanza ensitukcion que se plantea y otra conocida con

anterioridad.

Métodos antitético: se compone el problema, ser&iithasta hacerlo irreconocible. Aqui, el
problema es disfrazar en su contenido, esta viaifgeexplorar una nueva zona de conceptos
accesibles solamente por el método del rechazdtesist diferencia, oposicidon, negacion,

deformacion, superacion, utopia.

Métodos aleatorios: se busca relaciones artifisjdierzadas, al azar, entre lo conocido y lo
desconocido. Cuando se ha explorado la zona dmiaeptos que se parecen y que se oponen,

gueda, en ocasiones, una gran extension de cosc@ptelacion aparente.



Dan origen a modos prevalentes que tienen lasm&ssa de afrontar un proceso, ya sea
de percibir, procesar informacion, aprender, ensefiansar o0 actuar. En cada sujeto
predominara una de las tres posiciones expuedtasétbdo creativo puede ser aplicado con
sentido mediacional o estratégico. Ello ocurre doagueda disfrazado o subyaciendo en
cualquiera de las técnicas mencionadas. Otras vadepta una orientacién procesual,

equivaliendo a los procesos creativos descritodardjo de la indagacion creativa.

Los métodos de orientacién didactica tienen lwgael proceso de la instruccion. Son
técnicas de ensefianza, pero participan de cieriiosigios creativos. Tales son los métodos
grupales, de proyectos, el aprendizaje por desuignto, el aprendizaje dramético, la
inquisicion dialéctica, entre otras. La diversidizdmétodos dan una serie de posibilidades para
estudiar y analizar cual es el mas conveniente @agaupo de nifios, siempre y cuando se
consideren el contexto socio cultural, se valoeasdy expectativas de los actores y autores del
proceso educativo, se tomen en cuenta la origelida fluidez, entre otros, tendra las

caracteristicas de un método creativo.

Procediendo con el mismo autor, también hace rderug las Técnicas creativas (1997),
y se definen como las estrategias concretas o nielgsoceder valiéndose de pasos o fases
debidamente organizadas y sistematizadas parazalcaeterminados objetivos. Benedito
(1977), las especifica “como el medio sistematizde@rganizar y desarrollar las actividades

para estimular el pensamiento creativo” (p.22).

De igual manera, puntualiza las caracteristieasnd técnica didactica:

1. La conciencia de su mayor eficiencia sobre procieditos rutinarios.

2. El control de variables supone la constataciontitiea de dicha eficiencia.



3. El dinamismo interno que supone un autocrecimipotdnteraccion.

Igualmente, De la Torre (1997), plantea ademaslajt&cnica incluye procedimientos
de relajacion, relax imaginativo, sugestopedia. Btoa parte su validez viene dada por el
criterio de eficiencia, al igual que en métodov&idadero nicleo de la técnica creativa ha de
buscarse en los mecanismos de su desarrollo yaelit Las técnicas creaticas tienen su
origen en el propio estudio de la creatividad. bacepcién que presuponen vy la finalidad que

las inspira seran los elementos configuradoteaglelsmas.

Asi mismo, dice que toda aplicacién tiene alg@délisis de elementos, interpretacion
y traslacién a situaciones semejantes. Como pnodedios que es, se puede ensefiar y
aprender. Las dimensiones o componentes que detmsrianalizar al aplicar una técnica
creativa son: sus fundamentos tedricos, que ldiregi; sus objetivos especificos, que la

orientan., asi como también su aplicacion, quetdarma.

De hecho, una técnica es la plasmacion practieandeeoria, concepcion o modelo de
la creatividad. El conocimiento de su procedencia facilitard una adecuada interpretacion.
Sin embargo, la creatividad como proceso de persdamly vida, como capacidad mental y
solucién de problemas, como producto e ideaciémocinteraccion con el medio, como
actitud personal, dara pie a técnicas diferenteautliza mientras se precisa de ella. El valor
de una técnica viene dado por su eficacia en lasmution de los objetivos, la creatividad esta
en la intencion de quien aplica la técnica maseaquel contenido de la misma. Las técnicas
reclaman competencia procesual. Su aplicacibn cdmpaonocer previamente la

secuenciacion de sus pasos.

En la misma forma, las técnicas creatifaan de crear habitos. Cuando quedan



incorporadas como parte de nuestro estilo de ensgfictuar, se da por adquirida la
competencia procesual. Ello implica ciertamentéeracion. Una simple aplicacion no crea
habito ni promueve cambios de actitud profunda. hagesos de pensamiento son siempre
fuentes de objetos, la creatividad es potenciadergodas las capacidades humanas. Las
técnicas van dirigidas a la sensibilizacion, seesmpcion o comunicaciéon con el medio; a
fomentar la expresividad espontanea: a potenciatelacion y la solucion de problemas; a la

innovacion y el desarrollo de la divergencia: adatar actitudes creativas.

Del mismo modo, las técnicas creativas surgen dammalizacion de la experiencia,
una técnica se contrastas con la realidad antetedarse a estrategias reglada. De ahi que las
técnicas se presente con la garantia de su efigjealanenos en el contexto y la finalidad para
la que surgi6. Ademas, las técnicas dirigidas amekir el proceso ideativo adoptan
mecanismos de aceleracion, provocacion, inmer$énactivan criterios, recursos mentales
mediadores, que permitan a la conciencia accedstado preconsciente en la que se aletargan

conocimientos adquiridos, experiencias, viven@asyciones, percepciones.

Cabe considerar que las personas pueden manifestales muy diferentes de
creatividad. Sus aptitudes, innatas, sus predisiposis, su forma de interaccion con el medio,
su aptitud e intereses respecto a situaciones eundiicas, sus motivaciones, su inquietud
transformadora, su modo de interiorizar los apmajds y experiencias son factores que
ayudaran a explicar tales diferencias. Cada cealketisu estilo cognitivo y creativo; cada
persona percibe y aprende de modo diferente, psrgué la informaciéon sea comin a todos.
La clave no esta en el contenido sino en el corm@dde el acento en el estilo persona, de ver

objetivos, imagenes, individuos, problemas, fendeegualquiera de ellos tendra resonancias



diferentes; sera codificada de forma figurativantsilica o diluida en una globalidad

metaforica.

Sin duda, apunta el referido autor (1997), lagit&s no hacen que las personas sean
creativas. Este vendra conformado por el conjustoaggos individuales y de estilo descritos
anteriormente. Ellas nos desinhibidara, desblodueéacilitan al acceso a la reserva
preconciente, cuando existan dificultades por @gicb — racional. Todo este bagaje no se
sitia en igual plano de la conciencia, sino quéase cuando menos, tres niveles o estados del

potencial: potencial activado, potencial latentiencial subyacente.

Consideramos potencial activado o presente aquekq controlable conscientemente,
como las destrezas, las habilidades y las capasdiidergente. Informaciones que evocamos
facilmente como poesias, discursos, dichos, im&geidgéticas, vividas o con fuerte carga
emocional: habitos de actuacién creativa ya asumatditudes creativas, entre otros.
Predominan las fuerzas racionales sobre las imatge. El potencial latente se situaria a nivel
preconsistente. Es una energia no accesible dineote, si no a través de algun recurso o
mecanismo. Son contenidos que no estan a flor nidermia. Tales son algunos aprendizajes,
experiencias, vivencias, emociones y sentimientes para ser evocados precisan de la

creatividad.

El potencial subyacente permanece a nivel subcamisgi a mayor profundidad,
resultando mas dificil extraer su informacién. Sede acceder a él, no obstante, a través de
estrategias oniricas hipnéticas, sofrolégicas,ut#irmacion, de relajacion, desinhibitorias, de
sugestopedia. La informacion va pasando de un aiwgto a lo largo de la vida, pudiendo ser

rescatada mediante las técnicas y estrategiasuopsrt



Figura N° 2
Mecanismos del Proceso Creéatico
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Fuentebe la Torre, (1997)

Clasificacion de las técnicas creativas

La agrupacion y la clasificacion de las técnicaspsieden reducir a un criterio
extrinseco, o criterio intrinseco. La agrupaciotadetécnicas con base a un criterio extrinseco,
son las grandes orientaciones creativas: personaggp, medio, producto, problema. Los
criterios de caracter intrinsecos, atienden al ggoanetodolégico. Parten de las finalidades
establecen un gradiente de metas creativas, desdmnsopercepcion y la expresividad

espontanea, a la innovacion valiosa y la actitedtora.

Sobre este particular, Guillford (1977), toma copunto de partida las funciones
cognitivas 0 sus manifestaciones, ya que los ptoduson el resultado de aplicar una
operacién mental a un contenido dandole formaigfdamacion al ser tratadas por el intelecto,
es por ello que se mencionan las técnicas intsiti@maliticas, asociativas, metaforicas e

inferentes.



Cabe destacar que en las técnicas intuitivasvietez nuestra imaginacion sintetizadora
desprendida de criterios logicos. Se cuida la dspeidad y la capacidad improvisadora sobre
el andlisis. En las técnicas analiticas y estractes parten de la revision y la descomposicion
del problema en sus elementos, para integrarlosepasnente. Asi pues las técnicas
asociativas funcionan radialmente, estableciendexones y lazos entre los conceptos, esta
combinatoria da apertura a aprendizajes nuevoselEnismo orden de ideas, las técnicas
metamorficas ejercitan las aptitudes de redefinicd@dnversion, transformacién. Por Gltimo las
técnicas inferentes facilitan el descubrimientoimiplicaciones en los contenidos basicos:

figurativos, simbdlicos, semanticos, comportamerstal

Atendiendo a la finalidad en funcién del gradieateiveles creativos se habla de las
técnicas de sensibilizacién y expresion tienengtmeto favorecer el desarrollo sensorial, la
percepcién y apertura al medio y la actuacién espea. Entre las que se mencionan las
técnicas de ideacion que proponen facilitar el nmamee la iluminacion, de la solucién a la
soluciébn o problema planteado. También estan lagid#s heuristicas ellas buscan la
indagacion técnica o cientifica, la busqueda devamieaportaciones. Las técnicas de

representacion y autorreferenciales parten de oédig-ontextos no verbales.

Aun cuando se ilustran diferentes técnicas apdisagara cada modalidad o
circunstancia, la estimulacién creativa no radérgd en la comunicacion de ideas, cuando en
alimentar disposiciones desinhibidas que favoreetawance hacia la creatividad. Como se ha
expresado anteriormente, los diferentes progratéasjcas mencionadas no son un recetario

para que el docente lo copie fielmente.

En efecto, si considera las dimensiones de laoparsreativa, generara ideas novedosas

a partir de las teorias que se han manejado hamta, agualmente continuaréa indagando desde



otras perspectivas para ampliar sus conocimientoplementar un programa efectivamente a
su grupo de nifios, presumiendo que el como persoraquirido dichas habilidades y

considerando el entorno socio-cultural.

Otro elemento que es importante razonar es el getfeducador del nivel inicial, tal
como lo contempla en el Curriculo de Educacionidhidel Ministerio de Educacion y
Deportes (2005), el mismo se organizé en tres difnaes que se definen con el propdsito de
facilitar su comprensién y discusion, en el mareolas cuales se especifican una serie de
rasgos o caracteristicas deseables que, sin peetsedexcluyentes o absolutas, se consideran
relevantes para la definicibn del mismo a la luz lde sugerencias e investigaciones

sistematizadas.

Las orientaciones en cuanto al perfil del doceet@bican en una concepcion de perfil
polivalente, abierto y emprendedor. Formar un dcaeflexivo, critico e investigador
constituye actualmente, una alternativa adecuadse sjuiere contar con profesionales que
incorporen en el ambito de la educacion iniciahiltAndose, conocimientos y actitudes para
disefiar, desarrollar, avaluar y formular estrategigprogramas de intervencion educativa en
contextos socio — educativos y culturales cambgant€onsiderando los pilares del
conocimiento para la formacion integral del doceptgguardando relacion con las tres

dimensiones que se proponen. Estas son:

Personal: esta asociada al pilar “aprender a eeqiué implica situarse en el contexto de una
democracia genuina, desarrollando carisma persgnabbilidad para comunicarse con
efectividad. En donde se contempla el desarrolabajl de la persona: cuerpo y mente,

inteligencia, sensibilidad, sentido, estética, oaspbilidad, individualidad, espiritualidad,



ademas del desarrollo de la creatividad e imagimadée la capacidad para actuar de acuerdo a

un conjunto de valores éticos y morales.

Pedagdgica: esta asociada con los pilares “apremdmmocer y aprender a hacer”, con el
primero se enfatiza en la necesidad de adquirinktsumentos del pensamiento para aprender
a comprender el mundo que le rodea, al menos idienie para vivir con dignidad, desarrollar
sus capacidades profesionales y comunicarse comnldogs. Se justifica en el placer de

comprender, de conocer, de descubrir e indagar.

Evidentemente, esto favorece la curiosidad intetdctestimula el sentido critico y
permite descifrar la realidad, adquiriendo al mistieonpo una autonomia de juicio, por lo
tanto, implica conocer acerca de la cultura genersdberes especificos, lo cual requiere un
aprendizaje permanente por parte del/la docente.eCsegundo se prioriza la necesidad de
poder influir sobre el propio entorno. Esta estamsbnte vinculado a la formacién profesional:
¢,cémo ensefiar?, ¢cOmo poner en practica lo corfogdémo innovar en la accion? Este tipo
de conocimiento requiere de un conjunto de la ddpdade iniciativa y la de asumir riesgos,
ademas, implica el desarrollo de habilidades qaéditém el trabajo con los nifios y nifias,

ademas de aprender a trabajar en equipo.

Socio cultural: esta asociada al pilar “aprendeomvivir”, para participar y cooperar con los
demas en todas las actividades humanas, cuyaéabelrproceso de formacion es estudiar la
diversidad de la especie humana, lo cual implicdescubrimiento gradual del otro (a) y la
interdependencia entre todos los seres humanod. ésqnecesario priorizar la convivencia
junto a otros (as) respetando la diversidad cultyrpersonal. Ello implica una educacion

comunitaria, basada en el trabajo, la participad@®negociacion, entre otros.



Sistema de hipo6tesis

Hi Si se aplica un programa entonces la creativitiatbs docentes se incrementara.

Ho Si se aplica un programa entonces la creativilgalds docentes se mantendra igual.

Cuadro N° 3
Mapa de variables

expresiva.

VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES ITEMS
Programa de Estrategias verbales Ver Anexo
Creatividad Estrategias no verbales Ne2y3

-Segun la rareza de las respuestas
Originalidad -Segun el grado de ingenio de las respuestas. Parte V
-Segun la calidad o pertinencia.
-Fluidez verbal. Parte IV
o Productividad o | -Fluidez ideacional. Parte Il
Creatividad fluidez -Fluidez asociacional. Parte |
-Fluidez expresiva. Parte IlI
Flexibilidad -Flexibilidad espontanea. Parte I-tBdfr
Elaboracitn -Detalles de la narracion precisa y con riqugeza Parte V

Fuente: Sarmiento (2007)




CAPITULO 111

MARCO METODOLOGICO

Tipo y Nivel de Investigacion

Este capitulo esta referido a detallar el tipo ideestigacion, disefio, poblacion,
muestra, técnica e instrumentos de recoleccidnatiesgdcon el propdsito de particularizar la
estrategia a utilizar en el proceso investigativeisualizar cual es su alcance en el a&mbito
educativo, garantizando que los resultados obtsrégimencien un maximo grado de validez y
confiabilidad. Tal como lo expresa Tamayo (2008s"un procedimiento general para lograr
de manera precisa el objetivo de la investigacfir, o cual nos presenta los métodos y

técnicas para la realizacién de la investigaci@ni {5)

Cabe considerar también, que por las caradtadstjue presenta este estudio se
circunscribe como una investigacion experimenta¢ gegun el autor antes mencionado
(2003), “Se presenta mediante la manipulacion gevamiable experimental no comprobada,
en condiciones rigurosamente controladas, comeldidescribir de qué modo o por qué causa
se produce una situacién o acontecimiento partitpld7). De alli pues, se determina en la
variable el nivel de creatividad de los docentesdlgcacion inicial, se aplica el programa y se
observan las consecuencias del mismo, 0 sea, frdano se mantiene igual el nivel de

creatividad en dichos docentes.

Por otra parte, el presente estudio se consideravel explicativo, tal como lo refieren

Hernandez y otros (2003), que los estudios explosit‘estan dirigidos a responder a las
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causas de los eventos fisicos o sociales, su snsrécentra en explicar porque ocurre un
fendmeno y en que condiciones se da éste, o palwgi® mas variables estan relacionadas”
(p-66). En tal sentido, esta investigacion estantaida a comparar los niveles de creatividad
ante y después de la aplicaciéon del programa yredssi hubo incremento o se mantuvo

igual.

De igual modo, el modelo de este estudio es exeatal de campo y Kelinger(1998),
puntualiza que el experimento de campo “es un &stdd investigacion dentro de una
situacion realista, en la cual, una o mas variabldependientes son manipuladas por el
experimentador bajo condiciones tan cuidadosamewotg@roladas como lo permita la
situacion”(p.418). Considerando lo anteriormenteanf@ado, la informacion de esta
investigacion fue recogida directamente de la dedli en donde se manipula la variable
independiente el cual es el programa de creatiidaa observar las consecuencias del mismo

en el docente de Educacion Inicial.

Disefio de la Investigacién

Con respecto al disefio de la investigacion estaaerado en el preexperimental en la
forma de disefio de preprueba - posprueba con eungsapo que Hernandez, Fernandez y
Baptista (2004), lo definen “ A un grupo se dplica una prueba previa al estimulo o
prueba posterior al tratamiento (p. 220). En estedio se aplicard el Test G-Q de Creatividad
Verbal de Gardié y Quintero (1994), antes y despleéaplicar el programa con la finalidad de
medir las dimensiones de la variable y compararival de creatividad de los docentes de

educacion inicial.

Atendiendo a las exigencias de la investiiaes relevante especificar los sujetos o



elementos que seran analizados y a los que seetenge hacer inferencia a partir de la
muestra, considerando ademas la accesibilidad ate ¢ioblacion para la investigacion y el
investigador. Para ello se utilizara la simboladgaCampbell y Stanley, citados por Hernandez

(2004), en donde:

R: Asignacion al azar o aleatoria. Cuando aparegera) decir que los sujetos han sido

asignados a un grupo de manera aleatoria.

G: Grupo de sujetos (Ggrupo 1; G, grupo 2; (etcétera).

X: Tratamiento, estimulo o condicién experimenfaieéencia de algun nivel o modalidad

de la variable independiente).

O: Una medicion de los sujetos de un grupo (pruebastionario, observacion, etc). Si
aparece antes del estimulo o tratamiento, se dejareprueba (previa al tratamiento).

Si aparece después del estimulo se trata de wpaysba (posterior al tratamiento).

- Ausencia de estimulo (nivel “cero” en la varmlihdependiente). Indica que se trata de

un grupo de control o testigo.

En tal sentido, refiere el mismo autor (2004),&'da secuencia original indica tiempos
distintos (de izquierda a derecha) y cuando dogpayuaparecen dos simbolos alienados
verticalmente, esto indica que tienen lugar enisima momento del experimento” (p.186). De
igual modo, para los disefios de preprueba — pebprcon un solo grupo el diagrama es el

siguiente:



En donde:

G: Grupo experimental
Oq4: Preprueba
X: Programa de Creatividad

O;. Posprueba

Otros de los aspectos a considerar en eséfiglies la validez interna y externa que
Campbell y Stanley citados por Salkind (1998),efido la validez interna como “la cualidad
de un disefio experimental que hace que los resgl@iotenidos se deban a la manipulacion de
la variable independiente” (p.238). En ese sentav.este estudio se manipula la variable
Programa de Creatividad para comparar el nivelrdatiwidad en el docente de Educacion

Inicial

Por otra parte, el referido autor (1998), capiualiza la validez externa como “la
cualidad de un disefio experimental que permite rgépnar los resultados de la muestra
original a otra muestra y luego por extension pdelacion de la cual se obtuvo la muestra”
(p.238). En efecto, el Programa se aplica a otoogmtes de Educacion Inicial. De igual modo,
hacen referencia a las amenazas de la validenénteexterna ya que, no todos los disefios

presentan niveles aceptables de validez.

Atendiendo a estas consideraciones, las aaerde la validez interna en este estudio

se describen a continuacion:

Historia: Se incluye cuando existen factores exterigue afecten los resultados de la
investigacion. De acuerdo con esto, el programa tuva duracion de seis semanas, en la
misma se tuvo la precauciéon de no someter a laapidiol censal a otras actividades

simultaneas a esta que pudiesen alterar los rdesltiel programa.



Seleccion: Se refiere a la seleccion de los sujetoscaracteristicas diferentes, por ello se
tomo la poblacion censal de los docentes de aulkdieacion Inicial en ejercicio de tres

instituciones para la aplicaciéon del programa.

Mortalidad: Se refiere a la dificultad de localizarlos sujetos para realizar estudios de
seguimiento. El programa consta de estrategiasalesty no verbales que le permiten a la
poblacion censal la aplicacion de las mismas emmdito personal y profesional, provocando

el interés permanente a la participacién del progrde manera consecuente.

De igual modo, la amenaza para la valideeraagtes la siguiente:

Disposiciones reactivas: Esta referida a que lessitigadores consideren los conocimientos
del sujeto y el propdsito de la investigacion. Ba sentido, el programa en la primera sesion
efectlia una exposicion explicando el proposito alénVestigacion y la aplicacion del test

especifica como estan las capacidades del pengandsmrgente del docente de Educacion

Inicial lo que permite la gereralizabilidad.

Sujetos de la Investigacion

Poblacién

De la misma manera, es de suma importancia dalitaitpoblacion a estudiar ya que es
preciso establecer los criterios para la mismadiehila relacién que existe con los objetivos
de la investigacion. Dentro de esta perspectivenala (2003), expresa que la poblacién es la
“totalidad de un fendmeno de estudio, incluye lalidad de unidades de andlisis de la
poblacion que integran dicho fenbmeno y se cuaatdie para un determinado estudio
integrando un conjunto N de entidades que particiga una determinada caracteristica”

(p.176).



Atendiendo a estas consideraciones, Arias (2086gre que”..Es un conjunto finito o
infinito de elementos con caracteristicas comunas gos cuales seran extensivas las
conclusiones de la investigacion. Esta queda delitaipor el problema y por los objetivos de
la investigacion” (p. 81). En atencion a ese coticsp delimita la poblacion para este estudio
las docentes de aula del Sector N° 5 de la Paadgrancisco Ochoa, distribuidas en los

siguientes Centros de Educacion Inicial:

Cuadro N° 4
Distribucion de la Poblacién
Centro de Educacion Inicial Docentes de Aula
Morita Carrillo 10
Ana Graciela de Hinestroza 10
Nifio Simén 5
Total 25 dotes de aula.

Fuente: Municipio Escolar San Francisco 1, (2006)

De esta manera, la poblacién establecida parasstdio es de 25 docentes de aula de
la Parroquia Francisco Ochoa Municipio San FraocEstado Zulia. Por estar la poblacion
representada por 25 docentes de aula se tomanltmdosembros para la investigacion. Es el
tipo de muestra mas representativo, cuando estoeose dice que se ha investigado en
universo.

De hecho, Tamayo (2003), lo expone’cuando parestudio se toma la totalidad de la
poblacion y, por ello, no es necesario realizamuestreo para el estudio o investigacion que
se proyecta (p.177). Dicho de otro modo, se utiizaenso poblacional y Sabino (1998), lo

conceptualiza “cuando la poblacion se conformauponimero pequefio y poco significativo



de sujetos se toma la totalidad de ella como maesnsal”. (p.84), lo que indica que la
poblacion es igual a la muestra. Cabe destacarelqueor del Test G-Q de Creatividad verbal
(1994), “recomienda la aplicacion del instrumengrapos no mayores de 25 personas, con el
fin de garantizar un adecuado control, ya que ttooparticipantes deben responder al mismo

tiempo los itemes, a medida que vayan siendo aatws para ello” (p.36).

Definicion operacional de las variables

Otro componente importante en la investigacionaeslefinicion operacional de la
variable, como lo apunta Arias (2006), “es el psacmediante el cual se transforma la variable
de conceptos abstractos a términos concretos,\atides y medibles, es decir, dimensiones e
indicadores” (p.63). De acuerdo a este concept®, lgavariable Programa de Creatividad se
define como el conjunto de estrategias verbale® ywarbales que le permitira al docente
implementar las capacidades del pensamiento dinErgepropiciando un ambiente de
disposicion, apertura, originalidad, compafierisrefectuando actividades individuales y
grupales. El mismo fue aplicado en seis sesionesud&o horas semanales en el horario
comprendido de 8:00 a.m. A 12:00. De igual mangasa la variable Creatividad se obtendra
un puntaje de las capacidades del pensamientogdiver como lo son la originalidad, la
productividad o fluidez, la flexibilidad y la elatazion mediante la aplicacion del Test G-Q de

Creatividad Verbal elaborado por Gardié y Quint{@/@04).

Técnica de Recolecciéon de Datos

Igualmente, es importante seleccionar las técrdeasecoleccion de datos pertinentes
gue mediran las variables ya que las mismas respanda la interrogante efectuada en la

investigacion. En este orden de ideas, Arias (20@6nceptualiza la técnica’como el



procedimiento o forma particular de obtener dataefarmacion” (p.67). En tal sentido, se
usara el Test G-Q de Creatividad Verbal, elabosadel afio 1994, en el se miden los factores
de produccion divergente como la originalidad, pomidn o fluidez, flexibilidad y

elaboracion.

Descripcién del Instrumento

El test consta de cinco partes. En la parte Itet “Sindnimos”, se presentan las
palabras “Claro” y “Nota” para los cuales se stdi@l mayor nimero posible de sinénimos y
acepciones, en un tiempo de cuatro minutos. Elgpm@s de un punto para cada sinébnimo
correcto (se permiten ligeros errores ortografice® mide Fluidez Asociativa. Por cada
categoria encontrada se suma un punto, sin impertaimero de sinénimos encontrados en
ella. Se mide Flexibilidad Espontanea. En el MawigaCorreccion del test se tiene un total de
85 sin6nimos y 10 acepciones para Claro, mients@spgra Nota se registra un total de 74

sindbnimos y 9 acepciones.

En la parte Il del test: “Usos Posibles”, se péderibir diferentes usos para el objeto
“Tapas de botellas”, en un lapso de tres minutbpuBtaje es de un punto por cada uso valido
(no valen los usos sin sentido, absurdos, sirdatl. Se mide Fluidez Ideacional. Ademas se
suma un punto por cada categoria de usos a lassqueritenecen las respuestas dadas. Se mide
Flexibilidad Espontanea. En el Manual de Correcaértienen 105 usos distintos para dicho

objeto, distribuidos en 7 categorias.

En la parte lll Del test:"Frases Ordenadas”, selda letras “R-C-M”" para la escritura
de frases y oraciones en dos minutos. El puntajdeean punto por cada oracion o frase

correcta. No se dan puntos en los siguientes casos:



1. Sihay mas de tres palabras. Ejemplos: Sélo frp@ny Tan débil y loco.

2. Las oraciones o frases sin sentido. Ejemplo: Sierfipr Panama.

3. Se dara un solo punto cuando aparezcan respuestas enisma estructura: “Rosa

come pan”; “Rafael come pan”. Se mide Fluidez Esipee

En la parte IV del test “Trigramas”, se suministtas letras B-T-A- y L-A-D con el fin
de que los sujetos escriban palabras que las garienonservando la secuencia original, para
esta parte se dan dos minutos. El puntaje es grinto por cada palabra escrita de acuerdo
con las reglas (que contenga las tres letras erdeh dado). Se mide Fluidez Verbal. No se
tomaran en cuenta las letras del trigrama indebédéenutilizadas por errores ortograficos, por
ejemplo: para B-T-A-, Biruta, no se toma en cugmbague la palabra correcta es Viruta.
Cuando hay una sucesién de palabras derivadadiffalmipalabras), se asigna un solo punto.
Ejemplo: Para el trigrama P-M-O las respuestas é®omPrimario, Primeramente, sélo

recibiran un punto por las tres.

Para las partes Ill y IV no existe lista de corapén en el Manual de Correccion,
debido a que el nimero total de palabras, frasesciones que cumplan con el requisito
exigido seria demasiado extenso. Como punto deerefia, cabe destacar que en las
respuestas dadas por los sujetos de estudio faermabilizados 186 palabras para B-T-A, 183

para L-D-A'y, 238 oraciones y frases distintas @M.

Finalmente, en la parte V del test “Minihistoriase dan cinco minutos para la
redaccion de la minihistoria inspirada en el tetdad ciudad completamente abandonada por

sus habitantes”. En esta parte se mide Originalidieldrelato sumando las puntuaciones



provenientes de dos evaluaciones. La primera densisla ubicacion en las categorias Baja,
Media y Alta Originalidad, de acuerdo con el tippachusa aducida para explicar el abandono
de la ciudad. Los criterios para tal categorizackissados en la rareza de las respuestas se

explican a continuacion:

Categoria Baja: Ejemplos: fenédmenos naturales i@fvinundaciones, etc.) que impide la
llegada de los alumnos; situaciones como huelgeadsportes, de maestros, etc; problemas de
funcionamiento como falta de agua, electricidad,; etestrozos, robos, incendios, etc, que
impiden dar clases; acumulacion de basura y sugpepsr disturbios, virus, etc. Valor: un

punto.

Categoria Media: Ejemplos: rebeldia de estudiaamtégs el autoritarismo de directores y
maestros; error del calendario escolar (no comenzese dia); resistencia de los estudiantes
por lo aburrido de las clases; cambio de ubicad&rmplantel; rebeldia de los docentes ante la
critica situacion; alguna situacion no escolar jatda atencién de los estudiantes (circo,
politico, una virgen, un rio bueno par bafiarse);ede comun acuerdo decidieron adelantar las

vacaciones. Valor: tres puntos.

Categoria Alta: Causas inusuales como por ejemigl®: maestros se fueron de viaje
intergalactico; era una escuela de pajaros; todouarsuefio; un dictador invadi6 la ciudad
porque no le gustaba la esuela. Esta lista no lesuekva. Valor: cinco puntos. Debido a que
en ambos casos las categorias tienen asignady B, Buntos, los valores minimo y maximo

que pueden obtenerse para la originalidad son@pufitos respectivamente.

En la misma pregunta se mide el indicador Elabéracasignando un punto a cada
detalle de la narracion que represente de manerdspry con riqueza expresiva, un plan de

desarrollo narrativo bien establecido y comprersidetallando pasos, cualidades, elementos
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relacionados directa o indirectamente con la ideacipal. La lista de los elementos

considerado es la siguiente:

1. Referencias a tiempos (dias, fechas, afios, épocas).

2. Referencias a espacios(lugares, areas, distancias).

3. Cualidades y valores explicitos en el texto, refesia personas y cosas (maldad,

codicia, solidaridad, belleza, frescura, etc.)

4. Nombres o apodos de personas; personajes caractsri€un sabio labrador”;"una

vieja desmemoriada”, etc.).

5. Designacion o mencion de cosas (arboles, callegndas, animales, etc.)

6. Caracteristicas de personas, animales y cosasafeamafo, color, cantidad.

Se cuenta cada elemento que se consiga en lxidarraunque aparezca mas de una

vez. Valor: un punto.

Como complemento, para la interpretacion de laakbe creatividad se utilizara el
siguiente baremo:
Cuadro N° 05

Baremo para la interpretacién de la Variable Creatvidad

Rango Categoria
6,7< x <10,0 Creatividad Alta
3,4< X <6,6 Creatividad Media

0< x<33 Creatividad Baja




Propiedades Psicométricas

Habiendo escogido el instrumento que medir4 laalbbr en estudio, se prosigue a
verificar la confiabilidad y validez del mismo yaegyes la forma de verificar hasta que punto es
confiable el instrumento y si arrogara resultados ge relacionen con las hipétesis de la
investigacién. Para determinar la confiabilidace quirespecto Ruiz (1998), lo define como “el
hecho de que los resultados obtenidos con el mstto en una determinada ocasion, bajo
ciertas condiciones, deberan ser los mismos siiéremos a medir el mismo rango en

condiciones idénticas” (p.44).

Por otra parte, se considera lo planteado porirg§lk998), que conceptualiza la
validez “es la cualidad de una prueba que hacellaguara lo cual se disefio, es decir, que
mide lo que necesita medir’(p.126). De esta mararaonfiabilidad del Test G-Q de
Creatividad Verbal (1994), se determiné bajo l@swbn aleatoria de 20 test, de los cuales se
entregaron ejemplares a dos expertos en creatigjdexhes desconocian el test. Los expertos
procedieron a corregir de manera independienteniemos, utilizando las instrucciones del
manual correspondiente. El valor del coeficienteterin puntaje resultdé bastante

favorable(r=0,91; p=1,000).

De igual manera, fue utilizado el procedimientst-tetest con un lapso de treinta dias
entre ambas aplicaciones a los sujetos de la nauestrel estudio correlacional entre las
variables Necesidad de Cognicion y Creatividad ¥erll valor obtenido para la correlacion
entre las dos series de puntaje fue satisfactefig{B; p=<0,01). La muestra obtuvo un puntaje
medio de 65,7 con una desviacion estandar iguaj2a En segundo lugar se determiné con las

respuestas de los 65 sujetos que se les apliestelld consistencia interna del instrumento a



través de la Prueba de Spearman-Brown(corregidepda en las intercorrelaciones de las
cinco partes del test. El resultado obtenido(r=0,5¢6ede asi mismo considerarse como

satisfactorio.

Dado que en el test se mide Produccion Divergenteavés de cuatro factores
relacionados por ser parte del mismo constructodetermino la consistencia interna del
instrumento mediante la correlacién de los factozaetre si y con el puntaje total del
instrumento. La matriz de correlacion da cuentavaleres moderados y relativamente altos
para los factores entre si, y altos entre los fasty el puntaje total. Todas las probabilidades
son menores de 0,01 a excepcion de Originalidaxiiftielad (p=0,03) y de Originalidad y
Elaboracion (p=0,05). Los resultados muestran umsistencia interna satisfactoria para el
test.

Procedimiento

Para llevar a cabo la recoleccion de los datda presente investigacion se procedio de

la siguiente manera:

1. Se efectlo revision de la bibliografia en referarcias variables seleccionadas.

2. Se elaboré de los objetivos de la investigacion

3. Se realiz6 la busqueda del sustento tedrico dedliest

4. Se procedio a la busqueda del instrumento idoreebranistrar.

5. Se entrevistd con el autor y coautor del instrumemdra el entrenamiento de la

aplicacion y correccion del mismo.

6. Se solicité la autorizacion para la aplicacionidstrumento.



7. Se elaboré el programa con estrategias verbalessgnbales.

8. Se Administré el instrumento antes del inicio delgrama para la recoleccién de los

datos de las variables.

9. Se aplico el programa durante seis semanas.

10. Se administro el instrumento después de finalizpragrama para la recoleccioén de los

datos de las variables.

11.Se efectud la correccion del instrumento.

12.Se incorpord los datos obtenidos en el instrumemdiante un paquete estadistico.
13.Se procedio al andlisis de los resultados.

14. Se efectuaron conclusiones y recomendaciones.
Plan de Analisis de Datos

En relacién al tratamiento estadistico de los dlacser recolectados se consultd a
Chavez (2001), quien indica “que la tabulacién @tosl es una técnica que emplea el
investigador para procesar la informacion recotiecta cual permite lograr la organizacion de
los datos relativos a una variable, indicadoresemd.” (p.211). Por lo tanto, requiere la
realizacion de un proceso sistemético y cuidados@lkacion con el traslado de las respuestas

emitidas por cada sujeto de la muestra a una debabulacion.

Para proceder al analisis de los datos, se rekdizabulacion de los mismos con el
empleo de tablas dentro de estas se asentararodigos de respuestas que emitirdn los

integrantes de la poblacién objeto de estudio. iBaguente, para el analisis de los datos se



utilizé el paquete computarizado SPSS (Version)l&2 ®avés de los criterios de la estadistica
descriptiva diferencial, en lo que respecta a ulisia con tablas de medias. Para medir la
variable creatividad se construyo un baremo domdéomaron en cuenta tres opciones de

rangos y categorias descritas anteriormente.

También se hace referencia a la utilizacion dedelpa “t” de Student que Hernandez y
otros (1998), lo define “la prueba estadistica paraluar si dos grupos difieren entre si de
manera significativa respecto a sus medias” (p,3®desto que permiti6 comparar los
resultados de los niveles de creatividad en larpedga con los resultados de la posprueba para

asi analizar y discutir los datos.
Consideraciones Eticas

De acuerdo con el Codigo de Etica del PsiclogdadBederacion Venezolana del
Psicélogo (1981), para esta investigacion se cquitantaracteristicas que la conciben dentro
de los pardmetros cientificos ya que se inicia @est situacion real y objetiva. Se efectuo la
revision exhaustiva de las referencias bibliogesficde fuentes primarias en su mayoria,
construyendo la plataforma tedérica que sustenta igsestigacion. Por otra parte, el trabajo
planificado y responsable contribuyo a tomar megligmeventivas para consignar las

autorizaciones pertinentes para la aplicacionrdgfumento a los sujetos de la investigacion.

Cabe destacar, que en la aplicacién del progrenta@ementaron estrategias verbales
y no verbales que favorecen las capacidades dedapgento divergente, respetando la
integridad y el bienestar del grupo. Se hace reféae a lo expuesto por Tojar y Serrano
(2000), en cuanto a la seriedad, imparcialidad,uroacion, responsabilidad y derecho de los

participantes a resguardar la confiabilidad der&sultados que arroje dicha investigacion,



cirscuncribiendo dicho estudio en aportes a laofsjga como ciencia, generalizandolo al

beneficio colectivo.

Como complemento, este estudio se presenta cotamativa para desarrollar el
pensamiento divergente dandole apertura al proceeativo, elemento necesario para
consolidar la practica pedagoégica en el docenteEdacacion Inicial, considerando y
respetando el interés y la apertura que tenga eénd® como protagonista del proceso

educativo.



CAPITULO IV

RESULTADOS

En el presente capitulo se relata, analizan yutisclos datos aportados por los
docentes de Educacidn Inicial del Sector No 5 dealaoquia Francisco Ochoa. Municipio San
Francisco. Estos resultados se fundan de acuetdovariable: creatividad con sus referidas
dimensiones e indicadores. Igualmente se visualasiobjetivos especificos a través de las
tablas estadisticas, como también se expresan@pp@obre la base de las teorias analizadas,

las cuales conducen a establecer conclusioneogealaciones acerca de la investigacion.

Analisis y Discusion de los Resultados

Con el andlisis de este estudio se presentaresustados de la variable creatividad de
acuerdo con cada dimension. Dichos resultadoseseptan en tablas que muestran los datos
obtenidos de la aplicacion del test G-Q de Crad#iviVerbal para los docentes de Educacion
Inicial del Sector No 5 de la Parroquia Francisah@. Municipio San Francisco, con una
muestra de 25 sujetos. Al mismo tiempo cab@alae que dicho andlisis se efectud bajo
la estadistica descriptiva en base a medidas dderera central; para luego realizar la

interpretacion y discusion de los datos.

En la presente tabla se dara respuesta al prisegyndo objetivo especifico dirigido a
identificar y establecer el nivel de creatividadesny después de aplicar el programa de
creatividad en los docentes de Educacion InicidlS#etor No 5 de la Parroquia Francisco

Ochoa. Municipio San Francisco.
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Variable: Creatividad

Tabla N° 01
Variable Creatividad X Categoria
Pre- Test 1,58 Baja
Post-Test 4,11 Media

Fuente: Sarmiento (2007)

En la tabla N° 1, que se corresponde con la Var@katividad, mostro en la aplicacion
del pre-test una media equivalente: al 1,58, loigdiea que los docentes de Educacion Inicial
del Sector No 5 de la Parroquia Francisco Ochoalidipio San Francisco, identificaron un
nivel bajo de creatividad, segun baremo disefiadm lpecategorizacion de los datos obtenidos,
Posteriormente, dicha variable mostré en la apbicadel post-Test una media del 4,11, por lo
que se deduce que los docentes en estudio, idandifi un nivel de creatividad medio, que
acuerdo al baremo disefiado para la categoriza@étosd datos obtenidos tales resultados
permiten afirmar que una vez aplicado el prograreactkatividad, ésta se incremento

considerablemente en un nivel medio de creativadadocentes de educacion inicial.

En la siguiente tabla se dara respuesta al telijetivo especifico dirigido a comparar

los niveles de creatividad en los docentes de Eiliicdnicial antes y después de la aplicacion

del programa en la creatividad de docentes de edfurcaicial.

Tabla N° 02
Tabla General de la Variable Creatividad
. . Pre-Test Post-Test
Dimensiones
X X
Originalidad 0,27 0,28
Productividad o Fluidez 1,81 3,72
Flexibilidad 3,62 4,23
Elaboracion 2.23 8,23
Promedio 1,58 4,11

Fuente: Sarmiento (2007)




En la tabla N° 2, se puede observar las difereremlos resultados obtenidos de la
aplicacion del pre-Test y del post-Test en la \deiacreatividad considerada en el estudio.
Dichas diferencias no son aparentes, por lo quriede verificar segin las medias calculadas
en la dimension originalidad en un 0,27, para el pest y 0,28 para el post-Test, lo que indica
gue no existen diferencias significativas entre resultados. De igual modo, la dimensién
productividad o fluidez, puede observarse la natdiferencia entre las medias, en un 1,81
para el pre-Test y 3,72 para el post-Test. Porparte, la dimension flexibilidad, arrojo como
resultado un 3,62, para el pre-Test y 4,23, panaost-Test, el cual permite establecer una

marcada diferencia entre ambos instrumentos.

En este mismo orden de ideas, la dimension eleldorae puede constatar segln las
medias deducidas en el pre-Test un 2,23, y pgpastiTest, un 8,23, el cual es de destacar la
notable diferencias en relacién de aplicacion dedies pruebas. Asimismo es de resaltar el
promedio de las medias cuyo resultados se ubiearam 1,58 para el pre-.testy un 40,11 para
el pos-test, tales resultados indican que el progrde creatividad sometido a los docentes de
Educacion Inicial del Sector No 5 de la ParroquianEisco Ochoa. Municipio San Francisco,
si influyd significativamente, segin estos resutade puede concluir que la Ho difiere de la
H1, el cual se acepta la hipétesis H1, Si se aplic@rograma entonces la creatividad de los

docentes se incrementara.

Al observar como elemento la originalidad los datbtenidos con respecto a la
variable creatividad, se observé que los promed&srminaron que no existen diferencias
significativas del pre- Test con respecto a la-pbsst, tales resultados permiten coincidir con
Franco (2004), quien en investigacion tituladacagiion de un programa psicoeducativo para

fomentar la creatividad en la etapa de educacif@mtiih, obtuvo como resultado un incremento



significativo en los niveles de creatividad verbalel grupo experimental respecto a los grupos
control, tal deduccion conlleva a aceptar la higistéll, Si se aplica un programa entonces la
creatividad de los docentes se incrementara, dicessltados confirman lo expuesto por
Gardie (1994), quien afirma que la originalidadl@smarca caracteristica que el autor le

impone tanto al contenido como a la forma de sa.obr

En relacién al grado de rareza, en esta sentidoiginal una respuesta cuya frecuencia
estadistica es baja. Este criterio es objetivo tpugae deriva de una relaciéon cuantitativa,
asimismo es novedoso segun el grado de ingeni@sieespuestas el cual se refiere a las
asociaciones establecidas entre el estimulo verbak respuestas insdlitas, inesperadas o
remotas, en donde juega un papel relevante la imaeigin creadora. De igual forma, segun la
calidad o pertinencia se expresa el grado de refer@o, impacto, humor, sugestividad o

simplemente adecuacion perfecta de una respuesséirmulo correspondiente.

En cuanto a la productividad o fluidez, reflejarona diferencia estadisticamente
significativa de la aplicacion entre la pre-prugba post-prueba, que conducen a no validar
los criterios de Marval (2003), quien baso su astwbbre las estrategias de aprendizaje
significativo en la creatividad de estudiantes nigledo como resultados que existen
debilidades en las estrategias de aprendizajeffisigivos y el empleo de los recursos, De
igual manera los factores que intervienen con altadencia en la creatividad son la

produccién de ideas y conceptos gréaficos en urptietieterminado.

Por su parte, Gardie (1994), plantea que la proddatl o fluidez es entendida como la
capacidad de pensar en una gran cantidad de idpasildes soluciones a un problema y

utilizar cada paso como una nueva posicion desdedbevaluar el problema y seguir adelante



manejando posibilidades y opciones. De igual forefere a capacidad de movilizar en un

instante informacién conocida, anticipadamentepiada.

De igual forma, la flexibilidad de acuerdo a lesultados obtenidos de la aplicacion de
la pre- Test y post- Test, se puede observar unaaai@ diferencia, el cual hace notorio el
resultado de la post-prueba una vez aplicado granoa de creatividad, haciendo valida la
hipotesis 1, tales resultados afirman la teoriGdedie (1.994), quien sefiala que la flexibilidad
es la capacidad para pensar desde una posiciéstnicizeni estereotipada, con despliegue de
diversos puntos de referencia, de cambios de dimes y de nuevas interpretaciones.
Asimismo, se refiere a la sensibilidad o la capatidle detectar situaciones problemas
inusitadas que tienden a pasar desapercibidasagenebestas razones, se hace necesario que el
docente internalice la expectativa hacia la acttudambio, si el no cree que puede potenciar

la creatividad no mantendr& el piso emocional pdguirir y practicar dichos indicadores.

Por otra parte, la dimension elaboracién sus tados manifestaron diferencias
significativas en la pre- Test con respecto a E-poueba, logrando establecerse como mayor
promedio la post- Test, por su parte, Barrios 2208n su investigacion proponer un plan de
estrategias creativas para el desarrollo de la camsfn lectora dirigidos a docentes de la Il
Etapa el cual le permiti6 recomendar fomentar wtgso de formacion permanente sobre la
practica pedagogica que consiste en talleres dagbdezacion, y talleres de planificacion, lo
gue contribuye a reforzar la H1, permitiendo adosentes de Educacion Inicial del Sector No
5 de la Parroquia Francisco Ochoa. Municipio Seané&isco, la capacidad de completar la

imagen esencial con detalles tipicos, significativeveladores.

Tales criterios sostienen la teoria de Gardie 4),9§uien sefiala que la elaboracién

pretende reflejar todo hasta el mas minimo detalfeprecision meticulosa. Se trata de rasgos



que aparecen en todas las dimensiones de la ddedticualquiera que sea el campo al que se
hace referencia. De igual manera, la elaboraciéfesmedirse en lo grafico porque aparecen

detalles significativos.

Por ultimo, todos estos resultados reflejan quecrkatividad de los docentes de
Educacion Inicial del Sector No 5 de la Parrogui@nEisco Ochoa. Municipio San Francisco,
antes del pre- Test tenian una creatividad baja.\éa aplicado el programa de creatividad y
posteriormente aplicada la post- Test se pudo cawmaprque dichos docentes elevaron la
creatividad a un nivel medio, lo que hace posildeptar la H1 Si se aplica un programa
entonces la creatividad de los docentes se incrandery sostener como Ho nula Si se aplica
un programa entonces la creatividad de los docesgesantendrd igual. En tal sentido se
refuerza los postulados de Piaget (1976), quiemadé creatividad como la manifestacion
cuspide de la inteligencia, concebida como la esipre de equilibrios de la estructura
cognitiva del ser humano con el medio. Asimismoalietla importancia de los factores
internos y externos que rodean al individuo lodesufijaran de manera preciso la apertura a la
creatividad como aspecto relevante en el aconfeeesonal y colectivo como medio para

solventar situaciones.

Por otra parte, otros autores como Ortiz (2004fateza que la creatividad se define
como la facultad de encontrar nuevas combinacignesspuestas originales partiendo de
informacion ya conocidas es la antipoda de laz&eilbn de una actividad siguiendo un patrén.
En resumen los sujetos se encuentran en la capadiglagenerar ideas novedosas y que
originan cambios propicios en su entorno cotididbandiciones que cualquier docente posee
y puede enriquecerlo cuando le de apertura a lesidad de mejorar su practica pedagogica
con dedicacion y entusiasmo, creando herramienisngdien el intercambio de saberes en el

grupo de nifios que estan bajo su responsabilidad.
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Conclusiones

Luego de haber recolectado la informacion y deflado el andlisis respectivo en
concordancia con los objetivos planeados en lastigacion, se procedido a emitir las
siguientes conclusiones las cuales dan respuedtasngerrogante formulada y se orienta a
determinar el efecto de un programa en la creatividel docente de Educacién Inicial.
Seguidamente se expone la conclusion en cuan®@b]etivos propuestos y el andlisis de los
resultados; en relacion al primer objetivo: ideodf el nivel de creatividad en los docentes de
Educacion Inicial del Sector No 5 de la ParroquianEisco Ochoa. Municipio San Francisco
antes de aplicar el programa de creatividad. Sdepaencluir que los docentes, demuestran un
nivel de creatividad bajo que conducen a desfaeoréms areas afectivas, cognoscitivas,
psicomotrices, al modificar la conducta, asimisrfecia el desarrollo de las actitudes y las

habilidades hacia la divergencia e innovacion.

Con respecto al segundo objetivo especifico péatdepara establecer el nivel de
creatividad en los docentes de Educacién InicialSéetor No 5 de la Parroquia Francisco
Ochoa. Municipio San Francisco, después de apticprograma de creatividad. Se concluye
que los docentes muestran un nivel de creatividadliion lo que indica que una vez
implementado dicho programa, la creatividad en dosentes estudiados se incrementd
notablemente, de esta manera se armoniza en un&a rfoema del pensamiento, de
sensaciones, de percepcion y confianza en si misjme, sirve como un medio de

interpretacién en el desarrollo emocional, intelaktperceptivo, social, estético y creador.

En cuanto al tercer objetivo propuesto comparar fiveles de creatividad en los
docentes de Educacion Inicial del Sector No 5 dgalaoquia Francisco Ochoa. Municipio San

Francisco, antes y después de la aplicacion dgrama de creatividad. Se puede concluir que
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los docente incrementaron su nivel de creatividaa ez aplicado el programa, permitiendo
que los docentes formulen y solucionen con origlaal, productividad, flexibilidad y
elaboracidn, canalizando oportunidades, en un angbide dificultad, que requiere del mayor
ingenio y del mayor impacto para el encuentro deicgmnes. Para dar respuesta a la
interrogante formulada y al sistema de hip6tedebéecido se puede concluir que se comprobé
el efecto del programa de creatividad siendo estéipo de acuerdo a los resultados arrojados
en la post- Test, por lo que se acepta la H1 gpecdga que si se aplica un programa

entonces las creatividad de los docentes se inatande



7€

Recomendaciones

Las recomendaciones de la presente investigacianoen funcién de sefialar

sugerencias para mejorar la creatividad de losrdesele Educacion Inicial.

Sensibilizar a los docentes sobre el valor edutatisocial de la creatividad, asi como
su valor estratégico para adaptarse a los camhiesegige la integracion educativa en el

contexto social.

Capacitar a docentes, proporcionandoles conociosgrara desarrollar habilidades en
el ambito de la creatividad y su proyeccion en dacacion, considerando al docente de

educacion inicial como profesional creativo e ingor.

Desarrollar talleres de capacitacion a docentegpgumitan sistematizar conocimientos

y habilidades para la aplicacién de programas eatieidad.

Valorar la mision que tiene el docente de Educabidial en el sistema educativo, por

sus capacidades y caracteristicas que posee.

Considerar a los docentes como entesadores e innovadores, que adoptan

conductas y valores que contribuyan a formmaa cultura creativa en los alumnos.

Promover los programas de creatividad a docergestms instituciones de manera
pueda determinar el grado de creatividad que g@s&tesen y puedan elevar dicho niveles, del

mismo modo ampliar el lapso de aplicacion de lasmos.

Divulgar los resultados de la presente investigacidos planteles donde se realizé la
investigacién con el propésito de que puedan atdadalebilidades encontradas y reforzar sus

fortalezas.
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