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RESUMEN

Este trabajo consiste en una propuesta metodolégica para poder gestionar la
dimension inmaterial del paisaje. Mas concretamente, se trata de presentar una
forma de aproximaciébn a los elementos y relaciones que forman parte del
denominado Patrimonio Cultural Inmaterial pero desde una perspectiva del paisaje,

es decir, no quedandonos en una simple fragmentacion del mismo.

Por otra parte, se proponen una serie de procedimientos y actividades concretas
para llevar a cabo este abordaje, el cual apunta a identificar estos aspectos
inmateriales y a integrarlos en un Sistema de Informacion que funciona en base a la

gestion de informacion arqueoldgica.

El trabajo recorre la normativa internacional sobre patrimonio, haciendo énfasis
en temas de paisaje y Patrimonio Inmaterial. También se revisa criticamente la
realizacion de inventarios como etapa fundamental en el tratamiento del patrimonio,

mas que nada en lo que respecta al inmaterial.

Se proponen alternativas narrativas como forma de generar una vision
integradora del paisaje, en donde ciertas formas de aproximacion a lo inmaterial

juegan un rol fundamental, como es el caso de lo sonoro, lo visual y lo audiovisual.

En este contexto de recursos digitales, el trabajo propone una integracion
categorizada de la realidad estudiada en sistemas de informacion que permitan
gestionar los datos en forma de inventario pero que a su vez funcionen como

categorias de trabajo de las cuales se pueden extraer aspectos interpretativos.



ABSTRACT

This work consists of a methodology to manage the intangible dimension of the
landscape. More specifically, it seeks to present an approach to the elements and
relationships that are part of the Intangible Cultural Heritage, but called from a

landscape perspective, that is to say, not staying in a very simple fragmentation

On the other hand, proposes a series of procedures and activities to implement
this approach, which seeks to identify those intangible aspects and integrate them
into an information system that works based on the management of archaeological

information.

The work crosses the international regulation on Heritage, doing emphasis in
topics of landscape and Intangible Heritage. It also critically reviews the inventory as
a fundamental stage in the treatment of the Heritage, more than anything regarding

the Intangible one.

Alternative narratives are proposed as a way of generating an integrative vision of
the landscape, where certain forms of approximation to the intangble thing play a
fundamental role, since it is the case of the sonorous thing, the visual thing and the

audio-visual thing.

In this context of digital resources, the work proposes an integration categorized
of the reality studied in systems of information that allow to manage the information in
the shape of inventory but that in turn work as categories of work from which

interpretive aspects can be extracted.
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1. INTRODUCCION

Este trabajo surge por una inquietud personal pero en gran parte por la
necesidad de llevar a cabo una préactica aplicada de la arqueologia. En un comienzo
se tratd de un trabajo de arqueologia, pero a medida que la figura de Paisaje
Cultural se consolidaba como referencial para nuestra practica, el trabajo se volco

cada vez mas hacia lo inmaterial del paisaje.

Esto no se debi6 solamente a una cuestibn personal, sino que estuvo
fuertemente influenciado por una concepcién filosofica de la arqueologia y con un
respaldo institucional que hizo posible este enfoque. Esta institucion fue el LaPa, el
cual trabaja con una concepcion de Arqueologia Aplicada que actualmente esta
extendiendo a otros tipos de disciplinas. El director de este laboratorio, el Dr. Felipe
Criado Boado en conjunto con algunos integrantes y ex-integrantes del LaPa, han
llevado a cabo numerosos planteos filosoficos, teoricos y metodoldgicos, que

funcionaron como paraguas de este trabajo. En sentido tedrico y practico.

Tedrico, porque como se vera a lo largo del trabajo, suscribimos a las propuestas
tedrico-practicas que se de esa institucion. Y practicos porque este laboratorio ha
tenido un proyecto de cooperacion internacional (conjuntamente con la Universidad
de la Republica del Uruguay, a cargo de la parte uruguaya por el Dr. J.M. Lopez
Mazz) durante 4 afios, dentro del cual se ha podido desarrollar este trabajo. Este
proyecto esta dirigido por Camila Gianotti, y el trabajo ha estado centrado en el
Departamento de Tacuarembd, Uruguay.

Y asi es como debe entenderse este trabajo, como un trabajo que es parte de un
equipo multidisciplinar, en donde arqueblogos y antropdlogos trabajan
conjuntamente. En el marco de este proyecto, se abri0 una puerta para el trabajo
inmaterial del paisaje, linea en donde se inscribi6 este trabajo. El desafio de trabajar

metodoldgicamente desde un punto de vista arqueoldgico en un equipo de

1 Laboratorio de Patrimonio (Instituto de Estudios Gallegos Padre Sarmiento-Consejo Superior de

Investigaciones Cientificas-Espaia)
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antropologos, fue una experiencia sumamente enriquecedora, cuyos productos el

lector podra apreciar a lo largo de este heterodoxo trabajo.

En ese momento el equipo de arqueologia estaba trabajando en el inventariado y
georreferenciacion de entidades arqueoldgicas. Esta tarea exige una categorizacion,
normatizacion, protocolizacion, recabado de informacion de base, etc., muy
exhaustiva, maxime considerando las exigencias de la estructuracion de datos

propia del LaPa, el cual trabaja con un sistema de informacion propio.

El desafio del equipo de antropologia fue adaptar esa l6gica de funcionamiento a
la dimensién inmaterial, o si se quiere al Patrimonio Inmaterial. La fragmentacion de
los datos fue una tarea muy complicada, aspecto que se complejizé alin mas cuando

se tornd necesario llevar a cabo una georreferenciacion del Patrimonio Inmaterial.

Por otra parte, tras el temor de que la sistematizacion y categorizacion,
generasen un exceso de fragmentacién, e hipotecase la posibilidad de alcanzar
resultados interpretativos en instancias futuras, se opto por trabajar fuertemente en
la linea de la Antropologia Visual. Este énfasis en lo visual, nos llevé a incluir otras
dimensiones, como el caso de los sonoro o0 el manejo de la fotografia desde otra

mirada.

Pero este trabajo también encontré otro proyecto dentro del cual tuvieron lugar
parte de sus actividades. Se trata del proyecto -"Os Castros de Neixon”, dirigido por
Xurxo Ayan (también dentro del LaPa). En este proyecto, se llevaron a cabo
actividades mas acotadas, ya que se abordaron tareas especificas para lograr
ciertos objetivos. El trabajo de campo fue llevado a cabo en el Concello de Boiro, en
La Coruia (Espafa). Aunque también se tata de un PjC muy complejo, la zona no
tiene contactos arqueologicos o antropologicos con Uruguay, asi que el desafio
estaba en continuar con las elaboraciones metodolégicas comenzadas en los

trabajos en Uruguay, aspecto central de este trabajo.

En lo que respecta al contenido de esta disertacion, en el capitulo 2 se plantea
cual es la arqueologia que esta por detras de este trabajo. Primero se expone la
situacion tedrico-metodoldgica de la arqueologia en los ultimos afios en el marco de
la crisis de la Modernidad y luego se proponen ciertos caminos posibles dentro de

los cuales se enmarca este trabajo.
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En el capitulo 3 se problematiza el concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial
desde la antropologia vinculandolos con los conceptos de memoria e identidad y en

relacion al marco legal propuesto por la UNESCO.

En el capitulo 4 se proponen aproximaciones del Patrimonio Cultural Inmaterial
desde la fotografia, el audiovisual y el registro sonoro, como lenguajes que manejan

una fragmentacion diferente a la cientifica.

En el capitulo 5 se analiza la situacion del manejo de recursos culturales dentro
de la administracion publica y/o privada en Estados Unidos, Canada y Europa,

haciendo énfasis en propuestas que manejen recursos informaticos en su gestion.

En el capitulo 6 se aborda el tema de los Sistemas de Informacién Geogréfica y
se profundiza en su relacion con la arqueologia. Se presentan, por un lado
definiciones, principios de funcionamiento y otras generalidades de estos sistemas
de informacién. Por otro lado, se exponen las vinculaciones que tuvieron estos

sistemas y la arqueologia, en relacion a los desarrollos de ambos.

En el capitulo 7 se presenta el Sistema de Informacion Arqueologica del LaPa.
Resulta muy importante esta presentacion ya que parte de los resultados y de la
l6gica de actuacion en este trabajo debe corresponder con un tipo de funcionamiento

concreto.

En los capitulos 8 y 9 se presentan los resultados del trabajo. En el 8 los
resultados son de tipo metodoldgico, en relacion a las actividades realizadas. Se
presentan los dos casos de trabajo, el de Neixon (Galicia, Espafia) y el de
Tacuarembd (Uruguay). En el capitulo 9 es donde se pueden encontrar los
resultados de la conformacién del inventario. En este caso la zona de trabajo

correspondio solamente ala Departamento de Tacuarembo.

2.SOBRE EL LUGAR DE LA ARQUEOLOGIA

En este capitulo se expone la situacion de desagregacion y superespecializacion
gue sufre la argueologia a fines del siglo XX, en el marco de la crisis de la
Modernidad.
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Esta propuesta camina junto a una propuesta de aplicacion del conocimiento en
base al poder heuristico de los conceptos que proponen Bourdieru y Passeron
(2001), siguiendo la linea del pragmatismo critico que propone Barreiro (2005;
2006). Todo esto en el marco de la coyuntura cultural, politica y académica uruguaya
de fines del siglo XXy principios del XXI.

En fin, se plantea cual es la arqueologia que esta por detrds de este trabajo. O
para ser mas exactos, cual es la préactica cientifica que, desde un posicionamiento
humanistico, con una fundamentacion postmoderna, pero en base a una estrategia
(super)moderna, pretendemos para poder actuar. Y se trata de una accion que tiene
un horizonte de aplicacién préximo y a largo plazo, un plazo que deberia ser
atemporal, que deberia devenir en sentido comun: un sentido comun que deberia

estar en la base de una nueva racionalidad.

-—MODERNIDAD. ASPECTOS GENERALES.

Si bien a un nivel general se puede decir que la modernidad se define por la
oposicion a lo tradicional, tampoco esto se puede hacer rigidamente porque la
modernidad siente nostalgia de lo tradicional. Lo niega pero lo necesita, y hasta se
puede convertir en una tradicion, la tradicion de lo nuevo, del cambio (DOMENACH,
1995).

Segun Baudelaire, la modernidad significa una ruptura con todas las formas
instituidas. Un nuevo mundo esta de moda pero a su vez es una moda, una moda de
la moda, surge el héroe urbano, el cual es tipificado perfectamente por el poeta de la
modernidad (BENJAMIN, 1995).

La modernidad significa la renuncia de la Iglesia al poder publico, al politico. La
idea de modernidad sustituye a Dios por la ciencia, relegando la religion a lo privado.
La racionalizacion es el principio fundamental de organizacion social y cultural,
emancipandose la vida moral de la religion (DOMENACH, 1995; TOURAINE, 1994).

Habermas conceptualiza certeramente el proyecto moderno formulado por los

filosofos del iluminismo en el siglo XVIII, basado en el desarrollo de una ciencia
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objetiva, una moral universal, una ley y un arte autonomos y regulados por logicas
propias. Al mismo tiempo, este proyecto intentaba liberar el potencial cognitivo de
cada una de estas esferas de toda forma esotérica. Deseaban emplear esta
acumulacion de cultura especializada en el enriquecimiento de la vida diaria, es decir

en la organizacion racional de la cotidianeidad social (HABERMAS, 1992).

Como vemos, el proceso de surgimiento de la modernidad tiene un origen difuso
en el S XVII con las primeras criticas a “lo establecido” por parte del pensamiento
filoséfico que se vio revolucionado por los nuevos avances cientificos (¢,0 técnicos?),
como es el caso de Galileo y Newton. En el plano filosdéfico, el pensamiento de
Descartes es el que reune este estado general de la cuestion y da un fuerte y nuevo
empuje al pensamiento de la época cuyas consecuencias se veran en los siglos

posteriores.

Luego, en el S XVIII la llustracion francesa conduce una férrea critica a la Iglesia
en proclama de la libertad de pensamiento, oponiendo razéon y religién, y

proclamando la victoria de la primera.

Luego del desmembramiento de la comunidad dumontiana, en base a la
exaltacion del individuo, surge un importante interés por lo politico, por la
organizacion social, la cual debe estar ordenada racionalmente. La forma mediante
la cual se busca esto es a traves del estudio de la legislacion. Se busca la igualdad
de los hombres, una igualdad natural, que debe ser encontrada mediante la forma
democratica (Rousseau), despotica-ilustrada (Voltaire) o liberal-autoritaria
(Montesquieu). El lugar del orden es la naturaleza, lugar de la armonia y de la razon.
El hombre debe ubicarse en este lugar mediante la accion de la educacion, la cual
debe apuntar a formar un hombre natural. Estas propuestas de Rousseau, junto a la
de Kant, cristalizadas en la ideologia modernista, son los ultimos intentos de unir el
hombre y la naturaleza, de ver en la razén un principio de orden del hombre con el

universo, mas que un poder de transformacién y de control (TOURAINE, 1994).

Otros factores importantes que marcaron el camino de la modernidad, fueron la
Revolucién Industrial, con el boom modernizador y todas sus consecuencias

econdmicas, sociales y culturales, el pensamiento liberal inglés, fundamentalmente
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en lo expresado por Locke, y la llustracion alemana, que promovia una lucha contra

la religion pero sin oponer fe y razon, conocimiento y religion.

Segun Touraine, es la Declaracion de los Derechos del Hombre y del Ciudadano
(1789) que cierra ilustrativamente esta etapa trascendente en la modernidad
occidental, de los S XVII y XVIIl. Esta declaracion presenta una oposicion que no es
la del holismo tradicional vs. individualismo moderno. Se ve al hombre como
ciudadano, que debe sacrificar sus intereses al bien comun, al bien de la nacion.
Pero también los individuos defienden sus valores e intereses frente a un gobierno

cuyos apegos a la unidad traban las iniciativas particulares (TOURAINE, 1994).

Las revoluciones que eliminaron monarquias fueron definidas por la recuperacion
del pensamiento ilustrado, del dualismo cristiano y cartesiano. El individualismo
burgués, combina la consciencia del sujeto personal con la razon instrumental, el

pensamiento moral con el empirismo cientifico (TOURAINE, 1994).

Los dos siglos siguientes separaran cada vez mas estos dos principios: defensa
de derechos del hombre y racionalidad instrumental. El culto a la técnica ha
ampliado esta separacion. Pero es en el siglo XVIII, con esta declaracion burguesa y
jusnaturista, que el individualismo es al mismo tiempo afirmacién del capitalismo y
resistencia de la conciencia moral al principe. Es esta declaracion la que trae las
contradicciones que van a permear a la sociedad industrial, ya que pone de
manifiesto publicamente las dos caras de la modernidad, edificada a la vez de
racionalizacion y de subjetivaciéon (TOURAINE, 1994).

En la modernidad triunfante se da un proceso de afianzamiento y reforzamiento
del Estado, el cual ademas de gestionar la vida publica, expande su poder
ilimitadamente, sacralizandose, ya que ahora la religion esta relegada al ambito de lo
privado. Este proceso de expansion del Estado moderno demanda y es demandador
de una racionalizacion de la administracion, la cual se ve materializada en logros
cientifico-técnicos, en la industria, la justicia (el derecho) y en la politica
(DOMENACH, 1995). En este sentido, Touraine (1994) se refiere a la conformacion
de una sociedad racional, la cual surge en gran medida por el papel cada vez mas

importante y extensivo de la idea de racionalizacion (TOURAINE, 1994).
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La ideologia modernista no se sostiene solamente en base a postulaciones
filoséficas, sino que tiene una base material inseparable, el capitalismo, el cual
segun Weber, no surge simplemente como una dimension econémica, e incluso su
base no es totalmente econdémica, ya que se debe a una ética, a un comportamiento
cultural. Se trata de la ética protestante, en la cual uno de los deberes mas
importantes del individuo es la acumulacion de capital mediante el trabajo,
considerada un fin en si mismo. Pero esta acumulacion estd combinada con una
posicién ascética en la vida, en la cual todo tipo de goce estaba era reprimido. Pero
el protestantismo, ademas de contribuir a esta creaciéon de un ethos favorable al
capitalismo, contribuye a la formacién del sujeto burgués, gracias al desarrollo de

una moral de la consciencia, de la piedad y de la intimidad (TOURAINE, 1994).

La separacion del sujeto racional del alma, supone un anti-humanismo que
desarticula el sujeto. La moral cristiana se transforma en el principio de utilidad
social, que camina en pro del bien social. La caridad se transforma en solidaridad, la
consciencia en respeto a las leyes y los juristas y administradores son los nuevos
profetas (TOURAINE, 1994).

En las sociedades modernas el racionalismo se torna organizacion de una
sociedad justa, en cuanto que la mistica se pierde y lleva al olvido del sujeto
personal. El individualismo burgués se pierde cada vez mas en un rigor capitalista, lo
cual provoca un eclipse de la idea de sujeto. Esto provoca en el S XIX una eclipse
del sujeto hasta que renace en base al debilitamiento de la idea de razon libetadora
(TOURAINE, 1994).

-—CRISIS DE LA MODERNIDAD.

La modernidad entra en crisis cuando la racionalizacion pasa de ser un principio
critico ordenador del espiritu cientifico y libertador de las ataduras de los dogmas de
lo tradicional, a un principio legitimador de la explotacion, al servicio del lucro e
indiferente a las realidades sociales, sicoldgicas y fisioloégicas (TOURAINE, 1994). La
racionalidad préctica se reduce a la racionalidad instrumental, el hombre se



22

unidimensionaliza, generando conflictos entre las exigencias sociales y el desarrollo
tecnolégico (BARREIRO, 2005).

Ahora es imposible volver atrds, la perspectiva ya cambio. En el mundo ya no
existen lugares pre-modernos, solo hay reservorios de recursos (TOURAINE, 1994).
La diversidad es probabilidad. Pero el agotamiento del concepto de modernidad es
innegable, ya que el movimiento contagia su vértigo a la profundidad del Ser. Un Ser

cuya profundidad es tan grande como se lo permite la propia justificacion del fin.

Este agotamiento del movimiento libertador inicial y la pérdida de sentido de una
cultura presa en la razon instrumental, conducen a una tercer etapa de la crisis de la
modernidad, la cual es retrospectiva y profunda, en donde se critican los propios
objetivos de la modernidad, de su moral controladora y represora, a través de
instituciones y practicas (punitivas, discursivas, etc) veiculizadoras del poder
(TOURAINE, 1994).

La fragmentacion de la modernidad genera una (no)sociedad en la cual la
personalidad, la cultura, la economia y la politica parecen seguir caminos diferentes.
La esfera del cambio y la del Ser, presentes en la modernidad, significaban al mismo
tiempo nacionalidad e individualismo. La distancia crece entre los continuos cambios
de la produccion y el consumo, y el reconocimiento de una personalidad individual
gque al mismo tiempo es sexualidad e identidad cultural. También ocurre una
separacion entre el orden de lo individual y el de lo colectivo, ubicandose en el
primero la sexualidad y el consumo, y en el segundo la nacién y la empresa
(TOURAINE, 1994).

Estos fragmentos (sexualidad, consumo, nacionalismo y empresa) marcan la
fuerza centrifuga de la expansion de la modernidad, pero dada su naturaleza
autofagica, son también las lineas de fuerza centripetas antimodernas. Es decir, son
la razdn de la expansion de la modernidad pero a su vez las causas de su crisis. La
direccion modernizadora esta aliada a la razon instrumental, mientras que la
antimoderna al ataque a la técnica (TOURAINE, 1994).

~—ARQUEOLOGIA: UN ORIGEN MODERNO Y UNA
REFLEXIVIDAD POSMODERNA.
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A partir del siglo XIX la ciencia estaba totalmente refugiada en la experiencia, en
lo factico, lo observable, lo cuantificable, en oposicion a lo metafisico y lo
especulativo. El espiritu cientifico consistia en la blusqueda de leyes naturales cuya
base empirica debia carecer de juicios valorativos (GALVICH, et al., 1997).

El conocimiento cientifico era concebido como conocimiento probado. Las teorias
cientificas se derivan de los conocimientos adquiridos mediante la observacion, de
modo que debemos describir aquello que podemos ver, oir, tocar, etc. (CHALMERS,
1988).

Se sobrentiende la existencia de un mundo real que puede ser conocido, y cuyos
componentes empiricamente observables presentan cierto orden. Estos fenbmenos
empiricos pueden ser explicados y predichos por leyes generales (WATSON, et al.,
1974).

A finales del siglo XIX y comienzos del XX nuevas disciplinas querian hacerse su
lugar en el prestigioso mundo de la Ciencia. Las ciencias duras comenzaban a
desmonopolizar la produccién de conocimiento cientifico y aparecen otras disciplinas
gue pretenden acotar académicamente diversos espacios similares de lo social
(LLOBERA , 1990).

La sociologia es una de ellas, e intenta abrirse paso en la ciencia, de la mano de
Durkheim, quien se ingenia un imperialismo sociolégico en el que la sociologia,
anexionando conocimientos y teorias positivas, y concediendo patente de
cientificidad metodoldgica y tedrica, abarcaba todo el campo de las ciencias sociales
y humanas, siendo la historia y la etnografia disciplinas auxiliares que proporcionan
datos brutos a la sociologia (LLOBERA , 1990).

La antropologia no tenia un lugar claro como disciplina cientifica independiente,
hasta que Malinowski (1922) promueve una antropologia empirica que tiene como
objetivo dar cuenta de una realidad que debe ser comprendida con un exhaustivo
trabajo de observacion en el campo (MALINOWSKI, 1986). Asigna a la antropologia
la tarea de conocer cientificamente al hombre, partiendo de la observacion y
conduciendo a la observacion. La Antropologia debe ser inductiva y verificable por la

experiencia. Debe tender hacia métodos de verdadera identificacion o al aislamiento
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de factores determinantes del proceso, estableciendo leyes generales y de

conceptos que tales leyes incorporan (MALINOWSKI, 1978).

Los trabajos de Malinowski tuvieron gran influencia en el pensamiento
antropoldgico y arqueoldgico subsiguiente. La concepcién instrumental de la cultura
para satisfacer las necesidades humanas (MALINOWSKI, 1975), resulté muy

complaciente para instalarse en el marco positivista.

Dentro de este panorama, comienza a afianzarse la arqueologia como disciplina
cientifica. Se aparta de sus comienzos espirituales y romanticos, en base a una
separacion fundamental entre cosa y signo, entre naturaleza y cultura. La cultura
comienza a ser concebida y analizada en términos adaptativos, como un medio
extrasomatico de adaptacion. Esta concepcion ecofuncional de la cultura, que
probablemente le deba algo al marxismo y al concepto durkhemiano de cultura, se
afianza en el pensamiento arqueoldgico de la época gracias a los trabajos de Leslie
White (1949) y Julian Steward (1955) (HARRIS, 1999).

Luego, ya entrados los afios 70°, de la mano de Binford (1962) surge la Nueva
arqueologia o Procesualista, como un proyecto unitario que se propone descifrar una
verdad Unica sobre el pasado, mediante la generacion de leyes que permiten

explicar el comportamiento humano (THOMAS, 2000).

Este cientificismo en arqueologia, trajo aparejados cambios positivos en las
metodologias y técnicas de trabajo, basandose en el método hipotético deductivo, y
dandole mucha importancia a la inferencia analégica. Desaparece la retorica y la
Academia comienza a ser un aparato represivo afanoso de depurar el lenguaje
cientifico y de mantener el conocimiento entre el establishment. Los trabajos
arqueoldgicos desvisten una realidad cognoscible, autoevidente, que aparece
gracias a una metodologia rigurosa exenta de valoraciones. Las cosas hablan por si
solas, sin ningun intermediario. La ceramica, los instrumentos liticos, las cosas:

sugieren, indican, sefialan.

La falacia objetivista que estaba subyacente a esta propuesta arqueologica se
sustentaba en el paradigma positivista pilar de la Modernidad. La arqueologia como

disciplina es producto de la Modernidad, estando los temas de estudio mas
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populares vinculados al progreso humano: origen de la agricultura, origen del
Estado, etc. (THOMAS, 2000).

La crisis de la Modernidad tuvo consecuencias desestructurantes en la vida
social. A la pérdida de control del Estado se le debe sumar la revolucién en las
comunicaciones, que tiran abajo las fronteras y que bombardean el mundo con
sonidos e imagenes caolticos. Se crea entonces una realidad virtual en la cual las
experiencias humanas no tienen profundidad, son irreales. La globalizacion y el
derrumbe de las fronteras, generan un cambio profundo en la percepcion del tiempo
y del espacio (THOMAS, 2000).

Llegamos a un momento que tiene distintas acepciones segun desde donde se lo
mire. Desde el punto de vista econdémico nos hallamos en sociedades de capitalismo
avanzado, sociedades postindutriales (BELL, 1976), o sociedades de consumo.
Segun las politicas de los gobiernos nos encontramos en la sociedad del bienestar;
de acuerdo con el mundo de la cultura, este es el momento de la posmodernidad
(GONZALEZ MENDEZ, 2000).

La antropologia y la arqueologia no son ajenas a estos cambios. Gracias a la
influencia de la Hermenéutica, la antropologia comienza a mirar un poco mas hacia
su interior, centrandose en la produccion del conocimiento antropoldgico. Se
comienza a criticar el dogma de la Inmaculada Percepcion, en el cual se basa la
epistemologia empiricista que concibe las divisiones cientificas como divisiones
reales de lo real (BOURDIEU; PASSERON, 2001).

La antropologia lentamente despierta del letargo objetivista y comienza a darse
cuenta de que por mas que se intente marcar distancia con el objeto de estudio,
escribiendo en tercera persona o insinuando verosimilitud mediante detalles
minuciosos, siempre esta presente el intérprete (antropologo) el cual es parte de
una intrincada red de produccion, circulaciébn y apropiacion de conocimiento
cientifico (GARCIA CANCLINI, 1991a).

El descubrimiento de que la produccion de conocimiento antropologico estaba
mediado por un intérprete ideolégicamente constituido e inmerso en una red de
poder, comenzd a hacer temblar la estructura del aparato positivista reinante hasta el

momento. Pero estos planteos tuvieron importantes consecuencias en cuanto a la
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incertidumbre de si realmente se podia producir conocimiento cientifico en esas
“‘nuevas condiciones”. Surgen entonces preguntas del tipo ¢ existe una racionalidad
unica? ¢Es posible conocer otras racionalidades desde nuestra racionalidad
occidental? (OVERING, 1985).

Este cambio paradigmatico también se vio reflejado en la arqueologia, con el
advenimiento de la arqueologia post(procesualista). Es dificil definir la arqueologia
postprocesual o interpretativa ya que a diferencia de la Nueva Arqueologia, no es un
proyecto unitario (THOMAS, 2000; HODDER, 1994).

Quiza lo unico en comun que tengan todas estas propuestas es qu e surgen
como critica a la Nueva Arqueologia, la cual es concebida por esta corriente critica

como una metodologia carente de teoria.

El cambio mas profundo subyacente a esta revolucion en arqueologia, es el
epistemoldgico. Se admite que existen algunas cosas que no podran saberse nunca
en argueologia y en este sentido se tiran abajo todo tipo de generalizaciones.
También cae la idea de un pasado Unico e incluso de la existencia de una realidad
objetiva que existe independientemente al hombre (THOMAS, 2000; HODDER,
1994).

Entonces, si no existe una realidad Unica, si no existe un pasado Unico, Si no
existe un meétodo Unico, si no existe una epistemologia Unica: ¢qué nos queda por
hacer? (CHALMERS, 1988; THOMAS, 2000).

Este es el principal problema de la arqueologia postprocesual. A diferencia de la
Nueva Arqueologia que contaba con un método y una epistemologia claras (o era
una metodologia, al decir del postprocesualismo), la arqueologia postprocesual,

tiene teoria pero no tiene ni un método definido ni una epistemologia clara.

Para intentar solucionar este relativismo, la epistemologia postpositiva que
ensaya la arqueologia postprocesual, se centra en alentar el debate entre formas de
producciéon de conocimiento inteligibles. La veracidad o falsabilidad en términos
popperianos no tiene por qué ser la Unica forma de establecer la competencia entre
discursos sobre el pasado. Pero lo cierto es que esta arqueologia postprocesual

tiene mas preguntas que respuestas (THOMAS, 2000).
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A nivel teorético el cambio mas importante gir6 en torno al concepto de
interpretacibn en arqueologia. La cultura material es concebida de manera
significativa. Se le da gran importancia a la dimension simbdlica de la cultura
material, la cual debe ser tenida en cuenta en todo trabajo arqueolégico, como
producto de una interpretacion que debe realizarse mediante un analisis contextual
del objeto de estudio (HODDER, 1994).

Es asi como (re)aparece el sujeto, escondido tras las cuantificaciones
interminables de la Nueva arqueologia. La aparicion del sujeto cognoscible modifica
el objeto de estudio de la arqueologia, ya que la cultura material deja de concebirse
como un reflejo directo del comportamiento humano. Ahora se trata de objetos que
tienen vida en un contexto social por alguna razén y que a su vez no existen
pasivamente en la esfera de los objetos (vs. esfera de lo social) sino que son

transformadores del comportamiento humano (HODDER, 1994).

Esta importancia adjudicada al sujeto, es consecuencia de las duras criticas que
se le realizaron al estructuralismo, el cual, si bien transit6 caminos distintos al
pocesualismo, también se empefid en eliminar al sujeto. Gracias a la concepcion
durkhemiana de los hechos sociales como representaciones colectivas, y al
descubrimiento de Mauss de que tras los hechos sociales objetivos existen
estructuras internas ocultas, Lévi Strauss establece y articula claramente el concepto

de estructura en antropologia (HARRIS, 1999).

Segun él, la estructura es una especie de codificacion isomorfica con una
realidad subyacente en el inconsciente. La estructura es una propiedad de lo real, es
la organizacion logica concebida como propiedad de lo real. Asi, el estructuralismo
no opone lo concreto a lo abstracto, la forma se define por oposicion a un contenido
material (TANI, 2000). La antropologia no se separa de los realia, para ella todo es
signo y simbolo que se afirma como intermediario entre dos objetos (LEVI-
STRAUSS, 1997).

Como vemos, si bien el estructuralismo se aparta del procesualismo, ya que no
opone lo concreto a lo abstracto, también busca regularidades (aunque si bien son
subyacentes) que pueden ser predecibles y que van mas alla del sujeto, siendo

éstos simples epifenémenos de la estructura.
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El planteo de Bourdieu, influenciado por Max Weber, intenta introducir al sujeto
en el analisis antropolégico mas alla de normas, reglas, determinismos vy
constrefiimientos (BOURDIEU, 1997). La postulacion de la Teoria de la Accion Social
se basa en este planteo del sujeto activo, que modifica la realidad estructurada

pero que a su vez ésta lo modifica a él.

Este resurgir del sujeto en antropologia abre los ojos a la arqueologia sobre la
existencia del individuo como objeto. El identificar al otro en el registro arqueoldgico
hace posible el reconocimiento de otro pasado, dando lugar al estudio de la

diferencia y la alteridad.

Pero también aparece el sujeto cognoscente, tal como ocurrié en antropologia.
En este sentido los temas de estudio giran en torno a la produccion de conocimiento
arqueologico y su condicionamiento politico e ideologico. Este tema es abordado
desde la produccion y desde la utilizacion del conocimiento; se comienza a poner en
tela de juicio el lugar de enunciacion en el cual se ubica el arqueélogo (TRIGGER,
1989).

El concepto de ideologia que generalmente se maneja en la arqueologia
postprocesual, es una adaptacion del concepto original de Marx y Engels. La
acepcion mas manejada es la postulada por Althusser (1971), mediante la cual la
vida social es concebida como una gran cadena de trabajo en la cual cada persona
tiene su lugar y es éste el que determina la identidad de cada uno. El Estado tiene
diversas Instituciones destinadas a mantener a cada uno en su lugar, gracias a la
idea moderna de que todos somos seres racionales y librepensantes. Esto tiene dos
consecuencias en arqueologia: es un disciplina que puede mantener esas relaciones
promovidas por el Estado pero también puede ser una herramienta de liberacion,
porque produce conocimiento capaz de sacar a las personas de su alienacion
(THOMAS, 2000).

Todos estos planteos de la arqueologia post, fueron gestados en el primer
mundo, basicamente en el Reino Unido. Pero en el contexto latinoamericano, la
perspectiva es muy diferente, ya que el lugar de enunciacién se ubica en un marco
de subdesarrollo y dependencia, generalmente denominado neocolonial. Aqui, los
temas de trabajo mas proliferos han sido los vinculados a la ideologia y a la
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construccion de identidades. Tomando conceptos marxistas, la arqueologia Social
analiza estos temas centrando su analisis en el rol de la arqueologia en el contexto
actual de la dominacién (BENAVIDEZ, 2001).

Esta arqueologia se propone un rol activo en el empowerment de los sectores
oprimidos, rompiendo la dicotomia investigacion-accion (BENAVIDEZ, 2001), tema
ampliamente discutido en la antropologia latinoamericana (Antropologia del
Desarrollo Vs. Antropologia para el Desarrollo) (ESCOBAR, 1997).

Como vimos, el campo de la teoria arqueoldgica ha transitado por diferentes
caminos, vertebrando sus estructuras en conceptos clave, que darian lugar a una
arqueologia de la Forma, arqueologia de la Funcion y arqueologia del Sentido
(AMADO, et al., 2002).

Después de la revolucion postprocesual de los 80, los cambios que ha
experimentado la arqueologia no han sido consecuencia del “progreso” de la teoria
Arqueoldgica, sino de la critica de aspectos epistemologicos (THOMAS, 2000) y
ontoldgicos, resignificando conceptos antes vinculados a la arqueologia, ahora
orientadores y estructurantes de ésta (AMADO, et al., 2002).

El concepto de Patrimonio Cultural (PC) y concretamente el de Patrimonio
Arqueoldgico (PAQ), es el orientador de esta ultima revolucion de la arqueologia, la
cual ha tenido como consecuencia la ampliacion y fragmentacion de nuestra
disciplina en cuatro sectores: Arqueologia Académica o Universitaria, Arqueologia
Divulgativa o Museografica, Arqueologia Publica, y Argueologia Comercial o
Contractual (CRIADO , 1996).

Las Arqueologias Académica y Divulgativa se ubicarian dentro de lo que es la
Arqueologia Tradicional, variando segun su funcién y dependencia. La primera se
centra en la investigacion desde la academia, mientras que la segunda se centra en
la difusién bajo la orbita de los museos (CRIADO , 1996).

Con el nombre Arqueologia Publica se designa a la actividad arqueoldgica que
se realiza desde la administracion y su objetivo es administrar el patrimonio
arqueoldgico y funcionar como bisagra con el Estado. La Arqueologia Comercial

consiste en aquel tipo de actividad arqueoldgica que se realiza bajo contrato, en la
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cual se esta brindando un servicio, generalmente vinculada a trabajos de evaluacion

de impacto y/o rescate arqueoldgico (CRIADO , 1996).

Se suele hablar solamente de Arqueologia de Gestion (Arqueologia Publica y
Contractual) contrapuesta a la Arqueologia de Investigacion (Arqueologia
Académica y Divulgativa). Decimos contrapuesta ya que generalmente la relacion
entre ambas es muy aspera, con virulentas criticas de una hacia la otra (CRIADO ,
1996).

Esto ha repercutido en una polarizacion de la actividad arqueoldgica en la cual el
didlogo positivo se torna cada vez mas dificil. Como consecuencia tenemos la falta
grave de una teoria de la gestion del patrimonio arqueolégico aceptada por ambos
polos. Sin embargo es innegable que la triada evolutiva de la teoria arqueoldgica,
forma-funcion-sentido, debe completarse hoy con el concepto de gestiéon (AMADO,
et al., 2002; CRIADO, 1996).

En este sentido, actualmente estad operando una nueva orientaciébn en la
Arqueologia de Gestion debido a la articulacion del concepto de patrimonio con el de
paisaje. La nocion contemporanea de paisaje, se corresponde con la evolucion de la
nocién de patrimonio en el marco de las instituciones internacionales y nacionales
gue como la UNESCO, comienzan a propiciar una visién holistica del territorio. En
este sentido la vision de las instituciones respecto del patrimonio, como rasgo
distintivo de la identidad cultural de un grupo social en el territorio, ha ido
evolucionando desde una visibn monumental, edilicia, hasta el interés por la
naturaleza, o los sitios singulares de caracter natural y cultural. Actualmente el
interés se focaliza en unidades de alcance territorial, lo cual implica algo mas que un
cambio de escala. Tanto desde el punto de vista conceptual como el punto de vista
operativo se pone en evidencia una nueva forma de mirar el paisaje, el patrimonio y
el territorio, dando lugar a la idea de lo que podemos llamar “territorio patrimonial”
(LOPO; NUNEZ, 2004).

-—DICOTOMIAS MODERNAS: FRAGMENTOS MUDOS DE LA
ARQUEOLOGIA.
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Las dicotomias entre investigacion y gestion, ciencia y técnicas, humanidades y
técnica o tecnologia, han tenido gran influencia en el desarrollo mencionado
anteriormente en la arqueologia. De aqui en adelante intentaremos transitar algunos
caminos para proponer una arqueologia aplicada, que haga dialogar los diversos
fragmentos de la arqueologia moderna. Esta arqueologia aplicada, antes que nada
€s una arqueologia posmoderna ya que propone una superacion de ciertos aspectos
de la modernidad, pero por otra parte es una arqueologia super moderna ya que
intentara hacerlo en base a fragmentos modernos, planteando la solucién desde

dentro.

La fragmentacion e hiperespecializacidén de la arqueologia ha generado conflictos
disciplinares por competencias de saberes respecto a campos. Estas competencias
excluyentistas, son sumamente nocivas ya que se pierde la perspectiva de que debe
ser el campo el que oriente la disciplina, dando lugar a espacios comunes a varias
disciplinas. La oposicién entre arqueologia de investigacion y arqueologia aplicada,
se basa en un prejuicio que supone que la ciencia es la que produce el conocimiento
valido y autbnomo vy la técnica es la aplicacion del mismo, sin produccion y sin critica
(BARREIRO, 2005).

Algunas propuestas conciliadoras se basan en postular que la arqueologia de
gestion debe producir conocimiento cientifico, o cual acarrea algunos prejuicios
peligrosos como ser que la arqueologia si no es una ciencia no produce
conocimiento, y el otro es que el Unico conocimiento que produce la arqueologia es
conocimiento histérico (BARREIRO, 2005).

Existen varios intentos que hasta han exacerbado el tema de la gestion, pero el
problema comun es la dificultad de incluir la dimension critica. Esto ha degenerado
en propuestas de cufio utilitarista y neopositivstas. Pero es que la solucién esta
envuelta en wuna contradiccion. La critica es necesaria para evitar la

unidimensionalizacién, por lo tanto también es util (BARREIRO, 2005).

Este nuevo terreno del debate entre gestion e investigacion o entre arqueologia
aplicada y arqueologia académica o de Investigacion, es el de ciencia y técnica. Esta
distincion viene siendo arrastrada desde la Grecia Clasica en donde la diferenciacion
entre techne y theoria para llegar a la sophia, la cual agrupaba a los productores de
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un lado, y a los filosofos (Socrates, Platon, Aristoteles) y gobernantes (Pericles,
Alejandro) por otro (BARREIRO, 2006).

Sin embargo, los inicios de la época moderna generaron un cambio muy
importante, ya que se da el pasaje de la observacion pura y la observacion
instrumental. Desde Galileo, la ciencia se apoyara en la técnica en la generacion de
conocimiento, y la técnica se basara de los conocimientos cientificos para sus
desarrollos. Esta nueva etapa es la que permite hablar de la tecnologia, tal y como
hoy entendemos este concepto, ya que se distinguird de la técnica en su
cientificidad, asi como en la sofisticacion de su produccion. Pero la distincién entre
técnica y tecnologia no debe ser asociada a su vinculacién a un saber cientifico o
pre-cientifico, ni a su forma de transmision, sino mas bien a que la tecnologia y la
ciencia moderna, surgen bajo unas mismas coordenadas racionales, las de la
racionalidad moderna, en donde existe una disociacion entre la racionalidad
cognitivo-instrumental, la ético-moral y la estético-expresiva. Por lo tanto la
proximidad que existe entre ciencia moderna y técnica, es de retroalimentacion y no
de causa-efecto?(BARREIRO, 2005).

No obstante, la distincion entre ciencia y técnica mantiene vivo el prejuicio de
gue ésta carece de potencial epistemoldgico, y de que soélo la alianza con el saber
cientifico le confiere esa capacidad (dando lugar a la tecnologia) (BARREIRO,
2006). Pero hay hechos que contradicen esta idea: por ejemplo, las leyes de la

2 Segln Barreiro (2005:160) “El hecho de que la maquina de vapor fuese inventada antes de que fuese
explicada la termodinamica viene dado por la existencia, ya consolidada, de una determinada forma de pensar
y operar, que podia acudir a la simple observacion de la naturaleza, sin mediacion de conocimiento cientifico,
para introducir ese elemento cognitivo externo (del que, como ya dijimos, la ciencia se erigiria en poco tiempo
como su casi exclusivo proveedor) que posibilita su complejizacion. Probablemente, la inexistencia de esta
racionalidad técnica autéonoma fue la que impidio que a Leonardo da Vinci, que se pasé media vida en sus
cocinas, no se le ocurriese nunca idear una maquina movida por vapor, teniendo la necesidad y los medios. En
lugar de eso, ided mil inventos para ahorrar trabajo llenando las cocinas del Palacio Sforza de todo tipo de

animales de tiro, como aprecian los editores de Vinci 1993”.
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termodinamica fueron enunciadas durante la primera mitad del siglo XIX, con
posterioridad a la invencion de Watt en 1769 (BARREIRO, 2005).

Esta oposicion, también se puede observar tras la dicotomia ciencias y
humanidades, estas Ultimas siempre se han mantenido al margen del desarrollo
tecnoldgico, lo cual ha generado un peligro de extincidbn cada vez mas importante
para las humanidades (CRIADO, 2006).

Esta posicion generada en gran parte por el rol tentacular de la racionalidad
instrumental en la modernidad, ha generado una polarizacion del debate en donde la
mayoria de las posiciones desde las humanidades es la de mantenerse alejadas del

complejo cientifico técnico capitalista por temor a la prostitucion.

¢,Cual es la solucién? ¢Cudl es el rol que deben seguir las humanidades en
general y la arqueologia en particular? ¢Se debe proponer una critica desde fuera o
desde dentro? La estrategia, siguiendo a Barreiro (2005, 2006), quien a su vez se
basa en las propuestas de Queralto, Liz y Habermas, para afirmar “no es un retorno
a la tradicion, sino un pasar por ella para recuperar los rasgos mas humanos de esta
dimension proyectiva. Nosotros creemos seguir este principio, con el que estamos
de acuerdo” (BARREIRO, 2005, pag. 144). ;Como? Responde Barreiro:
zambulléndonos “en ese entramado cientifico-técnico, lo que no significa, por un
lado, que debamos asumir, sin problematizarla, la racionalidad técnica que nos
absorbe, ni, por otro lado, que debamos renunciar a la critica” (BARREIRO, 2005,
pag. 145).

En definitiva lo que queremos sefalar es la superioridad epistemoldgica de la
ciencia frente a la técnica, mientras que actualmente existe una superioridad
ontoldgica de la técnica frente a la ciencia. Es con la ciencia moderna que la técnica
y la ciencia se acercan y permanecen juntas, dando lugar a lo que entendemos hoy
por tecnologia. A partir de ahi, la tecnologia incrementa su poder sobre la ciencia, en
la medida en que su modo de racionalidad especifico va a ir imponiéndose,
progresivamente, hasta el momento actual, en el que la racionalidad técnica ha
asumido el rol principal en el desarrollo cientifico-técnico y ha expandido sus

practicas y sus criterios de validez a todo el sistema social (BARREIRO, 2005).



34

Este proceso que puede ser caracterizado como la tecnologizacion de la razon,
nos lleva a la discusién sobre la racionalidad técnica y su vinculacion con los otros
tipos de racionalidades fragmentadas por la modernidad, y permeadas por la razon

instrumental.

Para poder caracterizar correctamente la racionalidad técnica, debemos sefalar
la estrecha relacion entre tres procesos: la emergencia de la racionalidad técnica, la
modernidad y el capitalismo. Si bien es posible afirmar que la modernidad engloba a
los otros dos, esta separacion resulta Gtil para analizar la crisis de la modernidad, ya
gue si bien ya fueron sefialados varios aspectos de esta crisis, tanto el capitalismo
como la racionalidad técnica, siguen firmes y cada vez mas fuertes. Con esto
gueremos decir que si bien es innegable que estamos en un tiempo que no es el de
la modernidad clasica (“postmodernidad”), varios elementos de la modernidad, como
su base material y simbdlica, siguen en pie. Por lo tanto este tiempo contemporaneo
(o postmoderno, hipermoderno o de modernidad tardia) puede ser entendido como
una exacerbacion de las dicotomias modernas, lo cual ha generado una mayor

tension entre diversos elementos de la modernidad.

Para llevar a cabo una caracterizacion de la racionalidad técnica, en primer lugar
debemos sefialar que la racionalidad técnica no es igual a la racionalidad

instrumental, la segunda incluye a la primera

Una de las caracteristicas mas importantes de la racionalidad técnica es su
caracter sistémico y expanisonista, por lo cual ha perneado toda la accion humana
generando la unidimensionalizacion del hombre al estilo de Marcuse. Pero lo cierto,
es que, si bien no es un sistema autosuficiente, ya que es eminentemente relacional,
la racionalidad técnica no esta aislada ya que depende directamente del sistema
econdmico y politico. Y son estos aspectos, que por otro lado son parte de sus
problemas epistemoldgicos, los cuales entran en conflicto con las actitudes
antropoldgicas de la sociedad en general. Esta expansion del sistema tecnoldgico y
de la racionalidad técnica a otros sistemas sociales, significa un triunfo moderno del
sujeto burgués, lanzado por Horkheimer y Adorno (BARREIRO, 2006).

Cuando la realidad se ve como una realidad técnica, es que se ha generado una
transformacion del imperativo tecnolégico en ideologia, ya que la realidad es un
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conjunto de relaciones cuya naturaleza puede ser vista como eminentemente técnica
(BARREIRO, 2006).

En el mundo actual, la valoracion de las cosas se hace fundamentalmente
mediante criterios operativos 0 instrumentales, lo técnico se ha convertido en
paradigma de la totalidad. El objetivo entonces es proponer una nueva racionalidad,
una racionalidad practica, que integre la racionalidad técnica y la ética. En este
sentido esta la propuesta de Liz (1996) que incorpora elementos reflexivos en lo
sociopolitico, que se articula y regula el plano instrumental. Pero ambos deben estar
enmarcados en un plano proyectivo de reflexion ética. Esta propuesta de cufio
kantiano, resulta provechosa por su inclusion de la dimension ética, pero la

propuesta de integracion, resulta un poco heroistica de mas (BARREIRO, 2005).

Por tal motivo, Barreiro toma elementos de la propuesta pragmatica de Queraltd
(2000, 2002) en donde se propone jugar el juego desde dentro del sistema,
asumiendo que dado el estado actual de la expansion de la racionalidad técnica no
se puede luchar contra ella. Queraltd propone introducir la ética de manera
funcional, manejando criterios de eficacia operativa, aunque sin intereses
transformadores (BARREIRO, 2005).

Si bien estos dos autores proponen el factor ético como salvacion del hombre a
la unidimensionalizacion de la racionalidad técnica, segun Barreiro (2005; 2006) la
ética es necesaria pero no es el Unico camino. Debemos intentar trabajar en los
factores con los cuales articula la racionalidad técnica (aunque no se trata de un
simple proceso unidireccional), como ser el sistema politico, cultural, social y
economico en donde perviven muchas contradicciones que actualmente estan

generando una profunda crisis.

Una forma concreta de proponer una estrategia de insercion critica en el sistema,
intentando la transformacién desde dentro y no intentar el cambio poniendo limites
practico-morales desde fuera (aspecto que marco la crisis de la Escuela de
Frankfurt), es el pragmatismo critico (BARREIRO, 2005).

El pragmatismo critico se basa en la premisa que toda actividad racional implica
la articulacién entre conocimiento y practica, lo cual implica superar la dicotomia

moderna teoria vs préctica.



36

La primer premisa del pagmatismo critico es asumir las contradicciones internas
de la préactica discursiva, dentro de la cual estd inmersa la arqueoldgica (y de las
Humanidades) (BARREIRO, 2006).

Segun Barreiro (2005) supone asimilar las contradicciones internas de la practica
discursiva, es decir asumir la falsedad del sistema en su verdad, e integrar
elementos de la esfera practico-moral a la racionalidad técnica. Esto se debe hacer
siguiendo los lineamientos de Foucault y Habermas, es decir mediante la practica
intersubjetiva modificar los criterios de verdad del sistema de saber poder
dominante, tal cual ha sucedido con la disminucibn del machismo tras la
incorporacion de la mujer a la practica discursiva de la modernidad (mas alla de
todas los aportes de las teorias feministas).

Nosotros vivimos inmersos en esa practica discursiva, y no podemos
establecer una falsa distancia...La teoria al margen de la practica
proporciona una independencia al pensamiento critico (como creian
Marcuse o Horkheimer), pero es una independencia que, en primer lugar, es
falsa, por cuanto, en el nivel mas profundo del analisis, toda reflexion sobre
las practicas es inseparable del contexto en que éstas se desarrollan (como
sefialan Derrida y Foucault), en toda teoria hay presupuestos practicos
implicitos (McCarthy), y, en segundo lugar, es equivoca, pues esa supuesta
independencia del critico, que le confiere su pureza moral, no hace sino

propiciar el avance real, practico, material, de un sistema inherentemente
expansivo (BARREIRO, 2005, pags. 381-2).

La segunda premisa se desprende del parrafo anterior a la cita, en donde se
propone la intersubjetividad como forma de paliar los efectos producidos por la crisis
de la verdad objetiva (BARREIRO, 2005).

La arqueologia aplicada integra diversos agentes, los cuales integran diversas
instancias de la practica, que deben estar intercomunicados para evitar la
fragmentacion muda de las diversas orientaciones de la arqueologia y de los
diversos agentes involucrados en la préactica, tanto entre expertos como entre éstos
y la sociedad en general. De este modo es posible integrar dimensiones estéticas,
morales y éticas a la practica discursiva de la arqueologia, integrandolas

funcionalmente a la racionalidad técnica (BARREIRO, 2005).

Dada la fragmentacion de la actividad arqueoldgica, esta intersubetividad
habermasiana, resulta de gran utilidad para establecer una practica general del

patrimonio argueoldgico en tanto dialogo entre fragmentos de esta préactica, asi
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como la elaboracion de programas de investigacion que articulen los canales de
intersubjetividad en una practica en forma concatenada. Esto significa mirar el
problema desde el objeto, es decir desde los diversos valores del patrimonio y de
forma de establecer canales de dialogo entre éste y los agentes que le dan vida,
cuyas esferas de interrelacion con el mismo son variables (AMADO, et al., 2002;
BALLART, 1997; GONZALEZ MENDEZ, 2000).

-—HACIA UN DIALOGO MODERNO PERO CON ACTITUD
POSTMODERNA.

La propuesta radica en concebir una arqueologia aplicada con una epistemologia
gue apunte al didlogo entre agentes, con una ontologia que apunte a la
multidimensionalidad de ese didlogo en base a la valoracion del patrimonio y un
método que permita esa valoracién pero que establezca sus propios canales de
dialogo internos y externos (BARREIRO, 2006).

Por otra parte el horizonte de transformacién al cual apunta una arqueologia
aplicada, se posiciona en un terreno discursivo-practico donde las contradicciones
modernas se han tornado mas tensas: el desarrollo sostenible. Este marca un
terreno de juego en el cual se articulan las diversas racionalidades modernas, y los
diversos sistemas tratados anteriormente. Las posibilidades de encauzar la practica
discursiva en este nuevo terreno presenta enormes potencialidades (BARREIRO,
2006).

El concepto mismo de desarrollo sustentable puede ser visto como un oximoron
y no son pocas las criticas en contra de este concepto y las posiciones frente al
mismo. Existen criticas que cuestionan el concepto mismo de desarrollo por
considerarlo una herramienta de dominacion del mundo desarrollado sobre el sub-
desarrollado, criticas que atacan el concepto de sostenibilidad ya que lo ven como
una forma de legitimacion de la explotacion ilimitada del hombre, hasta criticas
moralistas que cuestionan la propia existencia humana en el planeta tierra
(BARREIRO, 2006).
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Las posturas frente al mismo también son variadas. Estan las que atacan la
Declaracion de Rio pero no hacen nada al respecto (p.e EEUU al no firmar el tratado
de Kyoto), las que aceptan las propuestas de la Agenda 21 e intentan aplicarla, y
finalmente las posiciones de los ecologistas a ultranza que no confian en el
desarrollo sustentable (BARREIRO, 2006).

En base a una lectura critica del concepto de desarrollo sustentable y al estudio
de la documentacion existente, Barreiro (2005, 2006) propone las siguientes lineas
de accion para una arqueologia aplicada: 1)patrimonio arqueolégico y solidaridad
intergeneracional, 2)patrimonio arqueoldgico y sistemas de informacion geografica,
3)patrimonio arqueolégico y paisajes culturales, 4)patrimonio arqueoldgico Yy
desarrollo social, 5)arqueologia y desarrollo tecnoldgico, 6)formacién para la gestion
integral del patrimonio arqueoldgico y 7)evaluacién ambiental estratégica.

5.1. La reconversion de la arqueologia.

La ampliacion y fragmentacion de la arqueologia mencionada anteriormente, es
el reflejo de una realidad: la arqueologia tiene cada vez mas demandas. Unos dicen

gue son mas importantes unas y otros dicen que son mas importantes otras.

La arqueologia de hoy en dia debe contemplar las demandas sociales sobre el
patrimonio arqueoldgico. Esto significa que la arqueologia tradicionalmente
concebida como la disciplina encargada de estudiar la cultura material, deba saber
gestionar esa cultura material del pasado en el presente. Hay que resaltar que la
arqueologia no debe ser solamente un ejercicio técnico e instrumental, debe
investigar y luego gestionar, debe conocer lo que esta gestionando. Articular
investigacién y gestion requiere no solo el hacerlo, sino cémo hacerlo (AMADO, et
al., 2002; CRIADO, 1996; GONZALEZ MENDEZ, 2000).

Esta nueva concepcion de la arqueologia, no la limita a una disciplina que crea
conocimiento sobre objetos muertos, sino que se trata de una disciplina que gestiona
esos objetos en un presente vivo, que deba armonizar presente y pasado (AMADO,
et al., 2002; CRIADO, 1996; GONZALEZ MENDEZ, 2000).
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Este proceso de reconversion, consiste en una adaptacion tecnoldgica de la
arqueologia, no en el sentido tecnocratico sino en el sentido de saber-hacer, de
solucionar problemas. Lo “tecnologico” lo constituye la capacidad del saber para

actuar en sentido practico sobre la realidad (AMADO, et al., 2002).

Una orientacion aplicada de la arqueologia, o sea una arqueologia como
tecnologia, supone dotarla de los criterios, procedimientos e instrumentos de trabajo
para gestionar el patrimonio arqueolégico de forma integral (AMADO, et al., 2002;
CRIADO, 1996; GONZALEZ MENDEZ, 2000).

Es necesario concebir una arqueologia de la gestion que no sea pura exhibiciéon
técnica sin fundamento critico, debe tratarse de una arqueologia que posea una
teoria de la gestion real. Formalmente esto supone hablar de una arqueologia con
un objetivo, ontologia, epistemologia, teoria (teorética), metodologia y critica propias
(AMADO, et al., 2002; CRIADO, 1996; GONZALEZ MENDEZ, 2000).

El grado cero de toda esta teorizacidn, o sea la ontologia, es algo que corre muy
de cerca con el objetivo que se debe definir para la arqueologia de gestion. En
cuanto al objetivo, es gran parte de lo que se venia hablando. La arqueologia debe
significar la cultura material del pasado y ejercer una accion positiva con ellos en el
presente. Ese es el objetivo de la arqueologia pero ¢,cuél es su objeto? ¢ el registro
arqueoldgico o el patrimonio arqueolégico?

La diferencia entre ambos en ocasiones es muy dificil de marcar y es, en parte, la

causa de los principales problemas de la definicion de una metodologia adecuada.

El registro arqueolégico puede ser definido como el conjunto de productos,
efectos y desechos de la accién social pretérita que luego son afectados por
procesos deposicionales y posdeposicionales (AMADO, et al., 2002; CRIADO,
1996).

Segun esta definicién, el registro arqueoldgico podria estar constituido desde un
monumento prehistérico, hasta los restos fitoliticos o polinicos de la superficie activa
de un artefacto prehistorico. En base a las definiciones que hemos manejado de

patrimonio arqueoldgico, el monumento prehistorico claramente podria entrar dentro
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de la categoria de patrimonio arqueoldgico, pero los microrestos vegetales ¢ pueden

ser concebidos como patrimonio arqueolégico?

Considerando la multidimensionalidad del patrimonio arqueol6gico en cuanto a
su valor y a la participacion de diferentes agentes en su definicién, debemos buscar
la solucion a esta encrucijada sometiendo al patrimonio arqueoldgico a
consideracion de todos los agentes involucrados. Este estaria constituido por
aquellos elementos del registro arqueoldgico, que por un proceso de valoracidon
patrimonial parezca correcto sancionar como bienes patrimoniales (AMADO, et al.,
2002; CRIADO, 1996).

La epistemologia nos define qué es posible conocer y como puede ser conocido.
Se propone una epistemologia post-positiva, que vaya mas alld de la utopia
objetivista del positivismo clasico pero sin caer en relativismos extremos. El sistema
de validacién debe ser el dialogo con la sociedad para poder decidir sobre las

actuaciones sobre el patrimonio arqueolégico (AMADO, et al., 2002).

La teoria constituye el dispositivo teorético, la matriz en base a la cual se
realizaran las interpretaciones. La arqueologia de la gestion debe conocer lo que
gestionara, es decir debe significar a través de la investigacién arqueoldgica para
construir una narrativa accesible al resto de la sociedad. La realizacién de la
narrativa debe elaborarse en base a modelos interpretativos concretos, no debe ser
una creacion totalmente subjetiva. La arqueologia de gestidn que se propone en la
Universidad de Santiago de Compostela, maneja como matriz tedrica la arqueologia
del paisaje (AMADO, et al., 2002; CRIADO, 1996; GONZALEZ MENDEZ, 2000), la
cual a sido aplicada con cierto éxito (aunque con algunas restricciones) en nuestro
medio, concretamente en el estudio de los cerritos de indios (LOPEZ MAZZ, 1998;
LOPEZ MAZZ; GIANOTTII, 1998; LOPEZ MAZZ; PINTOS, 2000).

La metodologia debe contemplar el proceso investigativo como una totalidad que
comienza con lo que es la investigacion basica o tradicional. Luego se debe
gestionar el registro arqueoldgico en el presente para ver cuando se habla de
patrimonio arqueoldgico y en ese caso solucionar los problemas del patrimonio en el
presente. Esto implica hablar de una metodologia que tenga en cuenta la
multidimensionalidad del patrimonio arqueolégico y la estrecha relacién de este
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aspecto con los diferentes agentes sociales involucrados (GONZALEZ MENDEZ,
2000).

Esta metodologia necesaria para una gestion integral del patrimonio arqueol6gico
implica descubrirlo, inventariarlo, protegerlo, significarlo como producto histérico,
valorarlo como patrimonio, revalorizarlo como recurso cultural, hacerlo accesible al
pablico y difundirlo (AMADO, et al., 2002; CRIADO, 1996; GONZALEZ MENDEZ,
2000).

—POR UNA PRACTICA APLICADA: JUGANDO AL BRICOLEUR
EN UN ESCENARIO DE CAMBIOS

6.1. Definiendo un escenario que demanda alteridades:

la identidad uruguaya

Segun Verdesio (2000), el actual imaginario social se remonta a los tiempos del
descubrimiento de la zona de la Cuenca del Plata en el siglo XVI, en base al manejo
discursivo-politico de la toponimia. La presencia indigena en la zona no ocupaba
lugar en estos mapas (en el mejor de los casos aparecian como salvajes y

canibales), siendo la mayoria de los nombres cristianos.

Esta forma de hacer caso omiso a la presencia indigena, sustituyendo los
nombres guaranies por una nomenclatura tranquilizadora ligada a la cultura y
teologia occidental, es una forma de llevar a cabo una accion de tipo politica, que
consistia en inscribir las nuevas tierras en la historia y cultura europeas. Mas
adelante, en plena época de la colonia, con la cartografizacion del Uruguay,

continuaria esta estrategia de dominacién (VERDESIO, 2000).

La consecuencia de este proceso es una concepcion imaginaria del territorio que
responde a un discurso del cual tomamos partido constante e inconscientemente.
Cada vez que imaginamos el territorio como un lugar donde se desarroll6 una sola
tradicion cultural y un Unico proyecto histérico, tomamos partido solo por una
tradicion cultural (VERDESIO, 2000).
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Mas adelante, en tiempos del surgimiento del Estado, el imaginario social aun no
estaba consolidado. El primer imaginario nacionalista surge en las ultimas décadas
del SXIX, cuando adquiere vigencia un primer impulso modernizador de signo
capitalista (Uruguay se incorpora a la economia de mercado internacional). Esto
demandd algunas transformaciones: la estancia cimarrona pasa a ser una empresa
capitalista, el gaucho se proletariza, la urbanizacioén, las oleadas de inmigrantes, etc.
(CAETANO, 1992; OLIVERA-WILLIAMS, 2000).

Con las generaciones del novecientos y del centenario, surge lo que se podria
denominar el primer imaginario colectivo de los uruguayos. Era preciso generar
espacios de autonomia respecto al dominio britanico, lo cual desaté una obsesién
integradora, donde la politica y la educacion fueron los principales vehiculos
integradores (CAETANO, 1992). La mito praxis era controlada por intelectuales
pertenecientes a la clase dominante, muchas veces vinculados a la politica (TANI;
ROSSAL, 2000) y su brazo ejecutor se vio consolidad con la escuela publica
vareliana, la cual determind que igualdad era sindbnimo de homogeneidad, en un
ejercicio mitopractico general que no dejaba imaginar una alteridad posible
(GUIGOU, 2000).

Este discurso identitario fue mantenido casi invariablemente hasta los 707,
cuando entra en crisis (dictadura militar mediante). Esto da lugar a replanteos de la
identidad nacional, en cuanto a la europeidad de la poblacion, a la indianidad y a la
africanidad de la misma (PORZECANSKI, 1992).

Surge entonces la necesidad de ir contra el corsé homogeneizador y recuperar la
base pluriétnica y plurireligiosa, para lo cual Porzecansky (1992) esboza los
elementos reivindicativos de las incipientes nuevas mitologias de la identidad
nacional. Segun dicha autora, estos elementos son: reclamo de identidades propias
(pobladores legitimos —indios, negros- vs. los que llegaron después -
conquistadores-); busqueda de una nueva estructuralidad de base étnico-religiosa;
construccion de una narrativa épica de la indianidad, exaltando valores de
resistencia a la aculturacion europea; reubicacién de la latinoamericanidad de lo

uruguayo.
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6.2. A modo de sintesis: por un camino posible

Retomando a Touraine (1999), en una obra mas pesimista segun el autor,
realiza una caracterizacion de las diversas etapas de la modernidad en donde
resume algunas de sus caracteristicas. La “Alta Modernidad”, caracterizada por la
proximidad entre naturaleza y cultura, “Media Modernidad” es el periodo de tiempo
conocido como Revolucion Industrial, en el cual, predominaba la idea de un orden
racional en una sociedad, siendo sustituido el ciudadano por el actor econémico. Por
ultimo, tras las guerras mundiales y los regimenes totalitarios, en vez de hablar de
postmodernidad, Touraine prefiere referirse a la “Baja Modernidad”, que contindia en
nuestros dias. Lo que caracteriza a nuestra “baja modernidad”, es un vacio del

espacio politico y social, generando la exagerada fragmentacion moderna.

El sujeto existe por la realizacion individual, estando su grupo referencial al
nivel de lo cultural. Esta desaparicion de la vida social genera un abandono de las
categorias sociales, dando prioridad a las culturales. Ya no se trata de la imposiciéon
o reivindicacién de mayorias sobre minorias, sino lo contrario. A su vez los aspectos
de este cambio cultural han generado cambios de posicionamientos politicos de 180
grados, tanto de la izquierda como de la derecha. La primera que otrora defendia los
intereses de la colectividad, defiende ahora los intereses individuales encarnados en

las minorias, ocurriendo lo contrario con la derecha (TOURAINE, 2000)

Y aqui es donde retomamos la propuesta de Barreiro (2005; 2006), ya que nos
estimula a encaminar una transformacion critica, en base a una accion critica 'y no a
una critica sin accién. Los fragmentos desgarrados del sujeto, que por otra parte
estan conectados por la racionalidad instrumental, Barreiro propone transformarlos
desde lo que tienen en comun. Transformarse en actor debe suponer entrar al

sistema, cambiarlo desde adentro, objetivar y jugar con las contradicciones.

Por otra parte, creemos que la arqueologia esta apta para operar como
transformadora aportando en la profundidad del ser. Desde su interior ya se llevaron
a cabo objetivaciones del sujeto tal como lo sefiala Thomas (2000), que allanan el
terreno para propuestas como las de Barreiro. El principal obstaculo, es la

fragmentacion. Pero justamente alli radica la fundamental ventaja estratégica de
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Barreiro: utilizar el principal obstaculo a su favor. Y esto implica transformar la
justificacion de los fines justificando un fin: la propia transformacion. Hay que admitir
las propias contradicciones de la practica discursiva arqueoldgica como parte de un
sistema contradictorio (BARREIRO, 2005).

Lo que nos esta faltando es la propia subjetivacion que permita la accion, la
cual debe ser realizada en base a la comunicacion, a la identificacion de la
diversidad, el reconocimiento de la especificidad y admitir la existencia de derechos
fundamentales (TOURAINE, 1999). Esto es valido para el sujeto individual como
para el sujeto disciplinar, en lo que refiere a la arqueologia. Este objetivo, creemos
que puede ser alcanzado de forma positiva en base a la propuesta de Barreiro,
retomando la intersubjetividad habermasiana, en donde prima el didlogo entre
agentes, se incluyen esferas estéticas, éticas y practicas, y en donde se reconoce un

marco de accién regulador.

¢, Como articula concretamente esta propuesta en la realidad uruguaya? En
base a lo expuesto anteriormente en cuanto al itinerario de la conformacion del
imaginario nacionalista uruguayo, creemos que estamos en un momento en donde la
accion de la arqueologia aplicada, en los lineamientos propuestos por Barreiro, son
perfectamente aceptables. La demanda mitopractica de minorias, en donde las
categorias culturales deben primar (PORZECANSKI, 1992), es articulable con los

resultados de una practica arqueologica como la propuesta.

La arqueologia debe explorar nuevos terrenos, comenzado por aumentar el
dialogo disciplinar e interdisciplinar. Barreiro propone ciertos caminos que son muy
acertados, pero la estrategia debe ser disefiada con alguna particularidad en nuestra
realidad. Los proyectos deben definir perfiles de accion claros que orienten dialogos
en base a canales concretos, ya sea la administracion, la academia, la comunidad
local, etc. Pero no debe olvidar que un dialogo unidimensional es muy débil, es muy
vulnerable al efecto totalizador de la racionalidad técnica e instrumental. Debemos
proponernos operar en coordenadas instrumentales, en el nivel de la racionalidad
técnica, sin desatender otras racionalidades que aporten a la critica, y operando en
los sistemas que alimentan a la racionalidad técnica. Esto nos hace que sea

necesario operar a un nivel de dialogo multidimensional.
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Sin que este pesimismo caiga en una pura retorica disciplinar, creemos que
actualmente el canal de dialogo mas adecuado es a nivel de la administracion. Los
marcos legales referentes a lo patrimonial y a lo sostenible, estan en plena
reformulacién en Uruguay (las cuales intentan superar las limitaciones de la Ley de
Patrimonio 14.040).

Un caso es el Sistema Nacional de Areas Protegidas de acuerdo a lo
establecido en la Ley 17.234 de febrero de 2000 y su Decreto Reglamentario 52/005,
en el cual se pretende articular las diversas areas protegidas del Uruguay en un
sistema unico, en donde se incluyen categorias de orden cultural, como los sitios
protegidos y los paisajes protegidos. También existen ciertas ordenanzas regionales
gue dan lugar a este tipo de practicas propuestas y que creemos deben ser

exploradas incisivamente.

A nivel de Patrimonio Inmaterial (PI), la ratificacion de Uruguay de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial del afio 2003 de

la UNESCO, estipula ciertas exigencias que configuran un panorama alentador®.

Esto sugiere un marco discursivo donde la arqueologia y la antropologia
pueden y deben inmiscuirse desde la practica. Si analizamos este panorama de este
nuevo marco legal, podemos ver como se problematiza el concepto de desarrollo,
como se exige el trabajo en base a inventarios, y como se manejan categorias que
intentan salvar las distancias ontolégicas entre naturaleza y cultura, como estas
categorias no apuntan solamente a la conservacion (lo cual se ha traducido en la
Ley 14.040, en una absorcion por parte del estado uruguayo de muchos entidades
patrimoniales cuya suerte ha sido la de transformarse en objetos inmaculados que
no soportan el peso del tiempo pero que no pueden ser tocados para evitar su
deterioro).

3 Mas adelante, y a lo largo de varios capitulos, profundizaremos en estos aspectos de la coyuntura

normativa internacional y nacional sobre el Patrimonio.
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Apuntando a la exploracién de estos caminos se deben destacar las ventajas
del trabajo con Sistemas de Informacion y en concreto con Sistemas de Informacién
Geogréfica (SIG). El trabajar con este tipo de sistemas, no es una solucién en si
misma, pero si es necesario sefialar que requieren un trabajo de sistematizacion y
protocolizacion, y generan productos y manejan lenguajes que son mas cercanos a
la administracion publica, sector privado y otras disciplinas. Es decir se acercan mas
al funcionamiento de l6égicas modernas, cuyo acercamiento y manejo en los términos
de la confrontacion de fragmentos y en coyunturas discursivas como las
mencionadas lineas arriba, hacen posible una accién practica en base a una
heuristica desestructurante, sin perder nunca la Vigilancia Epistemoldgica’ de la

practica.

También hay que destacar la ideoneidad del trabajo con Paisajes Culturales
(PjC), como una forma de antidicotomizacion entre naturaleza y cultura, de
integracion disciplinar y de dialogo entre expertos y con la sociedad, ya que se trata
de una forma de entender el patrimonio como un todo. Esto significa trabajar con la
dimension material y la inmaterial del paisaje, el cual generalmente suele ser

abordado desde lo material.

La articulacion de Sistemas de Informacion (lo que significa la incorporacion de
soportes digitales de tipos diversos) en articulacion con el trabajo en PjC, permite
integrar diversos tipos de lenguajes y aproximaciones a la realidad a diferentes

escalas de andlisis y comunicabilidad.

3. PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

-—SOBRE EL PATRIMONIO.

El concepto de patrimonio nos refiere a algo que ha sido heredado, a “la herencia

de los pueblos”. Pero esta herencia, en el Estado Nacion de hoy, compuesto por una

4 En el sentido que proponen Bourdieu y Passeron (2001).
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multiplicidad de agentes sociales, ¢es herencia de todos o de una parte de los
conjuntos sociales que componen el Estado Nacién? ¢Qué es patrimonio para
quién? (GARCIA CANCLINI, 1993)

El Patrimonio Cultural (PC de aqui en mas) esta compuesto por bienes o
entidades tangibles e intangibles significados colectivamente por el hombre y con un
valor diferencial sobre el resto. Tales entidades forman parte de la memoria social,
en tanto que sirven para identificarse positiva y negativamente por nosotros y por los
otros.

Analizaré la relacion patrimonio/identidad/memoria en el contexto del Estado
Nacion manejando el concepto de “comunidades imaginadas” expuesto por Benedict
Anderson (1991). Segun este concepto las naciones o los colectivos sociales son
comunidades imaginarias, entidades en cuyos miembros la imagen de su comun

unioén es el cimiento de su identificacion colectiva (CAETANO, 1992).

La memoria social o colectiva es una memoria compartida, son conjuntos de
memorias individuales superpuestas, entretejidas en un marco social de codigos
comunes. La relacion entre memoria e identidad es espacio-temporal: el nucleo de
cualquier identidad individual o grupal esta ligado a un sentido de permanencia y

pertenencia a lo largo del tiempo y del espacio (JELIN, 2002).

Los sujetos seleccionan ciertos hitos de su existencia espacio-temporal, ciertas
memorias, que sirven para fijar los parametros (compuestos por elementos
invariantes que son los organizadores, los referentes) con los cuales alguien se
identifica y diferencia con los otros. Asi, a diferentes escalas, las memorias

establecen los marcos sociales de la identidad (JELIN, 2002).

La seleccion de los elementos que seran los referentes de la memoria y por lo
tanto de la identidad, esta dirigida por las estructuras de saber-poder dominantes.
Estos referentes pueden ser considerados como el patrimonio cultural de un Estado
Nacion (CRIADO, 2001).

Cuanto mas personas tengan acceso a la conformacion y al uso simbdlico del
patrimonio cultural, mejor sera su percepcion y mas posible su apropiacion colectiva.

En ese sentido Bonfil Batalla sefiala que “lo nuestro” es el universo proximo, son
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maneras de hablar, de compartir y de relacionarse, vinculadas a experiencias y
memorias compartida: “as cosas tienen un significado para nosotros y tal vez no
para otros” (Batalla, 1991:135). En términos de patrimonio implica que nosotros
compartimos los significados que atribuimos a un conjunto de bienes culturales,
sean tangibles o intangibles. “Hacemos los objetos y al mismo tiempo le otorgamos
un significado, en el contexto propio de nuestra vision del mundo.” (BATALLA,
1991:135).

De esta forma se presenta un debate sobre la construccién social de la memoria
en los Estados-Nacion modernos, aquellos que devienen en “Historia” y los otros
gue operan como formas de resistencia, clasificados como “mitos”. La dramatizacién
ritual presenta ceremonialidades constructoras de mitologias que integran
colectividades en narraciones autbnomas de la historia local. Formas de resistencia
o de integracion de las localidades en los proyectos modernizadores que pretenden
abarcar todos los sectores de la sociedad bajo un mismo paraguas. Los dramas
sociales fragmentan y acotan respecto a situaciones no armonicas particulares el
fluir constante de la vida social (DIAZ CRUZ, 1997).

Las historias locales constituyen el ejemplo de cédmo un conjunto de dramas
sociales fueron transformados en narrativas regionales incorporadas y recicladas en
los grupos insertos en los nuevos procesos globales. Estos dramas sociales
producen y cristalizan simbolos o tipos simbolicos (personas, lugares, momentos,
acciones) que contribuyen a legitimar un modo de existencia social y ofrecen
referentes para la accién. Entran en operacion un conjunto de nominaciones que

clasifican y ordenan el mundo en luchas simbdlicas para configurar lo real.

El Estado aparece como responsable y garante de la “nominacién legitima”
(Bourdieu, 1996), el “patrimonio cultural funciona como un recurso para reproducir
las diferencias entre los grupos sociales y la hegemonia de quienes logran un
acceso preferente a la produccion y distribucion de los bienes” (GARCIA CANCLINI,
1991b:11).

En términos de capital cultural, ese PC hegemoénico deberia poder ser utilizado
por todos por igual. Pero esto no es asi ya que existe una jerarquia que regula la
apropiacion del capital cultural. Esta construccién de la jerarquia del capital cultural,
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es producto de una concepcion de la cultura como algo superior: vale mas el arte
gue el artesano, la medicina cientifica que la popular, la cultura escrita que la oral
(GARCIA CANCLINI, 1993).

Esta idea de la cultura como algo superior tiene su origen en la concepcién de
gue lo humano debe aspirar a productos paradigmaticos de cultura-espiritu como las
“bellas artes” o “las bellas letras” (DE GIORGI, 2002).

Esta concepcion de cultura ha sufrido un doble movimiento de ampliacion y
acercamiento, que ha generado un cambio en la concepcién del patrimonio cultural.
Por un lado se ha ampliado el concepto de cultura, ya no se trata solamente de
cultura-espiritu, ahora se conciben las culturas populares o las hibridaciones. Por
otro lado se han acercado los extremos de la jerarquia: ya no hay culturas mas

“altas” que otras, es simplemente cultura (DE GIORGI, 2002).

Este cambio en el concepto de cultura, ha ampliado el concepto de PC, y por lo
tanto ha tenido implicancias en las politicas culturales y en las diferentes estrategias
de patrimonializacion (DE GIORGI, 2002; BALLART, 1997; GARCIA CANCLINI,
1993; GONZALEZ MENDEZ, 2000).

El dar lugar otras culturas, ha dado un lugar a otros patrimonios, lo cual se ve
reflejado en la legislacion internacional. Por otra parte, la propia fragmentacion del
concepto hegemonico de patrimonio, dando lugar a patrimonios minoritarios,
silenciados, es un claro reflejo de la pérdida de control que esta sufriendo el Estado
sobre la Historia que debe profetizar. Estos nuevos patrimonios constituyen las
bases de las categorias referenciales de nivel cultural a las cuales se refiere
Touraine (1994), como terreno de subjetivacion.

Este fendmeno de ampliaciéon del concepto de patrimonio, queda claramente
reflejado en la normativa internacional, lo cual refleja esta busqueda de diversidad
cultural y pretende servir de instrumento a tales efectos. Pero no esta claro si “la

cura es mejor que la enfermedad”.
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~—PATRIMONIO INMATERIAL: DEL FOLKLORE Y LA TRADICION
A LA CONVENCION PARA LA SALVAGUARDIA DEL
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

Si analizamos la evolucion cronoldgica de los principales documentos elaborados
por la UNESCO a largo del siglo XX y comienzos del XXI sobre la salvaguarda del
patrimonio, se pueden advertir importantes cambios conceptuales que han tenido
como consecuencia cambios en las estrategias de gestion del PC. El objeto Unico,
centralizado y aislado ha perdido protagonismo, cediéndoselo a una concepcion mas
amplia, al entorno, al paisaje, al lugar, al conjunto. Por otro lado, el énfasis de la
norma no recae exclusivamente en lo material, sino que se empiezan a considerar
los valores, los significados, lo intangible. En fin, es una apertura conceptual que da
lugar a una diversidad cultural mucho mas amplia, en donde el eurocentrismo se

diluye, dando cada vez mas lugar a acepciones locales (RODRIGUEZ, et al.,2003).

Una consecuencia directa de esta apertura conceptual es la creacion de
normativas reguladoras del PIl. Pero no solo se trata de una apertura conceptual de
lo que era entendido como Patrimonio, sino de otros conceptos calves involucrados
en la gestion, como identidad, diversidad y cooperacion. Si bien actualmente el
concepto de Pl es un término muy conocido y su uso muy extendido, la principal

institucion internacional en promover su uso en la normativa fue la UNESCO.

Las actividades que influyeron directamente en esta nocion de PlI, incluyendo una
nocion de Patrimonio que iba mas alla de lo material, fueron la aprobacion del Plan
para el Estudio de las Tradiciones Orales Africanas, la organizacion del Primer
Festival de Artes del Pacifico y el lanzamiento de dos volimenes de estudios sobre
las culturas de América Latina (todas en 1972) (BRUGMAN, 2006).

Otra accion muy importante fue la afladidura a la Convencion Universal sobre
Derecho de Autor, celebrada en Bolivia en 1973, de un Protocolo sobre Proteccion al
Folklore. Si bien no fue aceptada, fue la base de posteriores discusiones sobre este
tema, que contemplaban derechos de patrimonios no materiales (BRUGMAN, 2006).
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También la Conferencia Mundial de Politicas Culturales, Mondiacult (1982), y la
Declaracion de México (1982), sobre politicas culturales generaron aportes claves
sobre la aceptacion de la no existencia de culturas superiores e inferiores, y el
reconocimiento de un patrimonio no material. Por primera vez se maneja
oficialmente el término Pl (BRUGMAN, 2006).

En 1996 la Comisién Mundial de Cultura y Desarrollo, publica el informe
denominado Nuestra Diversidad Creativa, otro documento clave hasta el momento
en lo que refiere a la salvaguarda del Pl. En esta ocasién ya se da totalmente por
sentada la existencia de la figura de Pl y se pretende criticar el valor que se le ha
otorgado hasta el momento en relacion al patrimonio material. Concretamente pone
en tela de juicio la concepcion eurocéntrica de patrimonio que se maneja en la
Convencion del Patrimonio Mundial de 1972 (KURIN, 2004).

Apuntando a establecer una normativa especifica para el Pl, se lanza el
Programa de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, con
la finalidad de promocionar estas necesidades del Pl. Este programa, junto al
informe 161 EX/15 del 2001, son concluyentes en lo que respecta a un replanteo
normativo para el Pl (BRUGMAN, 2006).

El informe se basa en la Declaracién Universal de Derechos Humanos de la
ONU de 1948 y propone los instrumentos basicos sobre los que se apoya ese
instrumento normativo sobre PI. Estos principios incluyen la necesidad de dar lugar
no tanto a los productos finales sino a los procesos, de utilizar categorias locales,
dar énfasis a la reproduccion de estos conocimientos, y de facilitar y promocionar el
Pl de estas comunidades (BRUGMAN, 2006). También se propone dejar de utilizar el
concepto de folklore por el de “Patrimonio Cultural Inmaterial”’, entendido como

los procesos asimilados por los pueblos, junto con los conocimientos, las
competencias y la creatividad que los nutren y que ellos desarrollan, los
productos que crean y los recursos, espacios y demas aspectos del
contexto social y natural necesarios para que perduren; ademas de dar a las
comunidades vivas una sensacion de continuidad con respecto a las
generaciones anteriores, esos procesos son importantes para la identidad

cultural y para la salvaguardia de la diversidad cultural y la creatividad de la
humanidad (161 EX/15:6).
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Luego de este documento, se tomO un buen rumbo, apuntdndose ya a la
creacion de una Convencion a efectos de establecer una normativa que regule el
tratamiento del PI. En julio del 2002 se elaboro el primer borrador de la convencion y
en septiembre, en la Declaracion de Estambul, se propone formalmente a los

Estados de los 110 paises miembros, la aprobacion de la Convencion.

Las primeras reuniones celebradas por el grupo redactor, se centraron en
discusiones terminoldgicas y su relacion con los alcances y la aplicabilidad de la
Convencioén. Luego de varias reuniones, la Conferencia General aprueba el texto de
la Convencidon para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, el 17 de
octubre del 2003. La Convencion se basa en la representatividad, adoptando una
apostura muy diferente a la Convencion del 72°, en donde se valoraba la
excepcionalidad como atributo fundamental. El debate en torno a la definicién de la
figura, se zanja al adoptar el concepto de PCI, estableciéndose en el Articulo 2

(Definiciones):

1.Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con
los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les
son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se
transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funciéon de su
entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y
la creatividad humana. A los efectos de la presente Convencion, se
tendrd en cuenta Unicamente el patrimonio cultural inmaterial que
sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos
humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre
comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible.

2. El “patrimonio cultural inmaterial”’, segun se define en el parrafo 1
supra, se manifiesta en particular en los ambitos siguientes:
a. tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como

vehiculo del patrimonio cultural inmaterial;
b. artes del espectaculo;
C. Usos sociales, rituales y actos festivos;
d. conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo;

e. técnicas artesanales tradicionales.

Se trata de un concepto en el cual se implica directamente a la comunidad
afectada, a las personas. El PCI debe ser considerado representativo por esa

comunidad y debe ser recreado y transmitido de generacion en generacion.
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Para hacer efectiva esta proteccion se proponen como estrategia elemental la
elaboracion de inventarios. En el Articulo 12 de la Convencion, se propone como
medida de salvaguardia en el plano nacional.

1. Para asegurar la identificacién con fines de salvaguardia, cada Estado
Parte confeccionard con arreglo a su propia situacion uno o varios
inventarios del patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio. Dichos
inventarios se actualizaran regularmente.

2. Al presentar su informe periddico al Comité de conformidad con el Articulo

29 cada Estado Parte proporcionard informacién pertinente en relacién con
esos inventarios.

Otro aspecto fundamental es la inclusion del PCI més destacado en la Lista de
las Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad. En realidad
esta lista, se cre6 antes que la propia Convencion, ya que surge de las discusiones

previas.

-—PATRIMONIO  CULTURAL INMATERIAL DESDE LA
ANTROPOLOGIA.,

El término PCI ha sido adoptado con mucho recelo. Esto se debe a que lo que
denomina la UNESCO (2003) como PCI en la Convencion para la Salvaguarda del
Patrimonio Cultural Inmaterial, ha sido también llamado con otros nombres, como
Patrimonio Etnolégico, Etnografico, Tradicional, Inmaterial (a secas), Intangible,
Antropoldgico, Vivo, etc. El término que actualmente estd ganando cada vez mas
aceptacion es el de Patrimonio Vivo, a tal punto que en el boletin oficial de la
UNESCO, en su seccion de Patrimonio Inmaterial (2006), ha sido utilizado como
sinonimo de PCI (Guanche, 2008).

En castellano se ha optado por el término inmaterial, desechandose la expresién
anglosajona intangible (Intangible Heritage). La definicion del concepto ha sido uno
de los mayores desafios de la UNESCO, que como vimos desde fines de los 70
mantiene reuniones periodicas con la finalidad de lograr una definicion no
reduccionista pero por otra parte operativa (VAN ZANTEN, 2004; KURIN, 2004).
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Dos problemas clave se desprenden de la propia definicion. Uno es el caracter
negativo de la definicion, que lo concibe como lo no material. La otra dificultad es
sobre el contenido de la definicién, la cual mantiene ciertas reminiscencias a los
conceptos tradicionalistas, criticados por la propia UNESCO y que ha generado la

mayor cantidad de problemas conceptuales de la definicion (KURIN, 2004).

Otro aspecto que da lugar a varias criticas son las medidas que se proponen en
la Convencion, ya que ocurre una contradiccion entre una serie de medidas de orden
reduccionistas y una definicion muy amplia. Otro problema es la forma de
implementacion de las medidas, aspecto que la UNESCO deja en manos de cada
Estado Parte, pero que en definitiva da lugar a cierto caos operativo
(KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 2004).

Respecto al primer punto, el de la inmaterialidad del Patrimonio, se trata de un
tema muy complejo, con raices en posiciones filosoéficamente opuestas y que incluso
esta por detras de las dicotomias entre Ciencias Duras vs Humanidades (Guanche,
2008). También las consecuencias practicas de admitir esta separacion son muy
complejas, ya que la gestion de este PCI implica gestionar a los portadores de este

patrimonio, es decir a seres humanos.

Distinguir por un lado lo material, vinculado a lo objetual, permanente, y por otro
lo inmaterial, vinculado a lo simbdlico, acontecimal, es peligroso ya que los objetos
también pueden ser acontecimientos y viceversa (Kirshenblatt-Gimblett, 2004). Pero
ya es amplia la literatura antropoldgica que sefiala la relacibn permanente y el
estado continuo que existe entre lo simbodlico y lo material (BALLART, 1997;
GONZALEZ MENDEZ, 2000).

Respecto al problema de la inercia tradicionalizadora de la definicion de la
Convencion y de sus predecesoras, esto no es un problema a priori pero si puede
constituirse en un obstaculo. Todo lo tradicional puede ser patrimonio, pero todo el

patrimonio no debe ser solo lo tradicional.

El interés por lo tradicional se consolida en los estudios de folklore (si bien se
origina en Alemania con fines nacionalistas, luego sigue diversos caminos) los
cuales se orientan al estudio de saberes populares. Esta linea de estudios se
afianza con la consolidacion de la modernidad (Aguilar, 1993; Prats, 2004), momento
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en el cual los todo lo vinculado a reliquias anacronicas de “estadios anteriores”
premodernos fue supervalorado como objetos de estudio (DIAZ G VIANA, 1996;
SANCHEZ CARRETERO, et al, 2008).

El enfoque de lo tradicional como algo en vias de desaparicion, se ha superado
desde la antropologia para pasar a analizar la funcion de la cultura expresiva en la
vida diaria y el andlisis de los procesos de tradicionalizacion (SANCHEZ
CARRETERQO, et al, 2008).

Otra dindmica similar a la de tradicionalizacion es la de patrimonializacion, o sea
transformar algo en patrimonio. Este fenbmeno de patrimonializacion es comun a
todos los patrimonios, pero en el caso del PCI se trata de un hecho metacultural que
modifica al PCI muy profundamente (y que en ocasiones implica un proceso previo
de tradicionalizacion) (SANCHEZ CARRETERO, et al, 2008).

También existe una linea de criticas que se centra en la Lista de las Obras
Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, ya que la denominan
COmMoO un mecanismo un tanto perverso, ya que termina siendo en definitiva el
objetivo de la accion, el premio final de una declaracion UNESCO. Segun Barbara
Kirshenblatt-Gimblett (2004), se trata de una operacibn metacultural de
translocalizacion y recontextualizacion del patrimonio local, ya que se transforma en
un patrimonio que es de todos, y porque su nuevo contexto significativo es el de la
propia lista, independientemente de cual haya sido su contexto anterior
(KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 2004).

Otras criticas a esta Lista, apuntan a la incoherencia de su propuesta, ya que

uno de los criterios de la UNESCO en la designacién de obras maestras del
patrimonio inmaterial es la vitalidad del fenbmeno en cuestion: si goza de
plena vitalidad, no necesita ser salvaguardado; si ya esta agonizando, los
esfuerzos de salvaguardia no seran efectivos (Kirshenblatt-Gimblett, 2004,
pag. 57).

La lista es asimismo el modo mas visible, menos costoso y mas convencional de
“hacer algo”, pero que tiene consecuencias materiales ya que le otorga una valor
afiadido a ese patrimonio beneficiado con tal nominacion (KIRSHENBLATT-

GIMBLETT, 2004). A su vez corre el riesgo de transformarse en un proyecto
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reduccionista, ya que también hay que tener en cuenta que una de las medidas
principales que propone la UNESCO es la elaboracion de inventarios (KURIN,
2004), otro tipo de medida con antecedentes reduccionistas y cosificadores. Como
sefala R. Kurin:
No es probable que las acciones encaminadas a salvaguardar unidades de
produccion  cultural inventariadas, “materializadas”,  salvaguarden
debidamente las pautas y los contextos culturales inmateriales mas amplios,
profundos y difusos. Guardar canticos quiza no proteja los modos de vida de
sus cantores, ni la apreciacion debida de los oyentes. Seguramente se

requiere una accion mucho mayor, mas holistica y sistemética (KURIN,
2004, péag. 79).

Otro aspecto criticable de la existencia de una lista independiente para el PCI es
gue afirma la disociacién entre los patrimonios (basicamente entre el cultural y el
natural) (KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 2004).

Vinculada a las criticas que recaen sobre la Lista de las Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, estan las que tocan el tema de la
elaboracién de inventarios. Dicho mecanismo ha sido uno de los objetivos
principales de la antropologia de principios del siglo XX, con resultados no muy
alentadores (un ejemplo concreto es la Guia para la clasificacion de los datos
culturales, elaborada por Murdock en los afios 30) (LACARRIEU, 2008).

La discusion sobre el rol de los inventarios en la Convencion, fue tema de gran
debate en las reuniones previas a la elaboracion de la convencion y se sabe una de
las medidas mas discutidas. Si bien es considerado como un paso previo a toda
gestion, un paso que consiste en saber qué es lo que hay para luego saber qué
hacer (KURIN, 2004), muchos detractores de esta metodologia afirman que se trata
de wuna tarea inabordable basada en wuna herencia -cosificadora de las
aproximaciones hacia el patrimonio material. Al privilegiar la cosa, el objeto, sobre el

proceso, la persona® (LACARRIEU, 2008), se afirma que se trata de una estrategia

5 Aunque en la Convencion se indica lo contrario en las definiciones, en base a este planteo cosificador la

estrategia puede leerse como incoherente.
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gue tendria poco que ver con lo que se pretende, como si tales inventarios pudieran

alentar por si mismos la vitalidad cultural (KURIN, 2004).

Para terminar este apartado me parece adecuado sacar a luz la idea de
Kirshenblatt-Gimblett (2004) de que toda intervencion sobre el patrimonio lo
modifica, pero el cambio es inherente a la cultura y que toda accion de proteccion

del patrimonio intenta frenar, de una manera u otra, el ritmo de los cambios.

Esto no significa que proteger y gestionar el PCI sea un acto errébneo, o que se
entienda como algo imposible. De hecho la Convencion del 2003, tiene muchos
puntos que significan un enorme avance en la proteccion y gestion del PCI, pero
tampoco es perfecta. Ni ella misma ni el propio proceso metacultural de
patrimonializar. Por lo tanto lo que intenté en este apartado fue también introducir

algunos matices implicitos en la proteccion y gestiéon del PCI.

Por otra parte un IPCI, debe contar con un importante archivo que debe estar
correctamente sistematizado, cuyo contenido sea accesible y actualizable. El archivo
es parte del inventario y se convierte en si mismo en patrimonio, por lo cual es parte
de la memoria de los grupos estudiados. Claro que cuanto mayor se la apertura y la
flexibilidad mayores serdn las posibilidades de participacion de los grupos
patrimonializados y mayor sera su participacion en los procesos de conformacién de

la memoria.

Incluir dimensiones que generalmente no suelen incluirse en los inventarios,
como es el caso de todos los metadatos que son parte del proceso de produccion de
conocimiento intersubjetivo propio de la antropologia, mejora ampliamente la calidad

de los inventarios.

-—EL  TRATAMIENTO DEL PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL EN SUDAMERICA

Este apartado tiene por objetivo dar a conocer de forma sucinta la situacion del
estado del arte del PCI en Sudamérica. Esta descripcion por paises esta basada en

un informe del Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
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Inmaterial de América Latina (CRESPIAL), encargado a consultores nacionales.
Cabe destacar que se trata de un informe que esta en revision ya que tuvo un
caracter muy heterogéneo (MONSALVE, 2008).

Me referiré en especial a los érganos gubernamentales involucrados en el
tratamiento del PCl en cada pais, del respaldo de planes o programas y de existir
mencionaremos enfaticamente la presencia de sistemas de informacion o instancias

de inventariado o catalogacion sistematicas a nivel nacional.

En la mayoria de los paises de Sudamérica, la legislacion sobre PCI es bastante
reciente y no forma parte sélida de los sistemas de proteccion y gestion, ya sea por
falta de figuras tutelares o por falta de su real implementacién. Por otra parte existe
una muy débil articulacién entre las propuestas del estado y la sociedad civil
(MONSALVE, 2008).

Los organos gubernamentales que participan en la gestion del PCI, son también
muy dispares y en general operan a nivel departamental, estadual o provincial
(dependiendo de las caracteristicas del pais). En suma, lo que se puede afirmar es
gue existe importante falta de planificacion central a gran escala y a largo plazo, y
gue esté acompafada de planes estatales (MONSALVE, 2008).

Las estrategias de gestion suelen ser decimonodnicas, dentro de las cuales se
aplica la logica de gestion del Patrimonio Material (que en muchos casos es obsoleta
hasta para el Patrimonio Material) a lo inmaterial, el cual es cosificado y congelado.
Ademas los presupuestos publicos destinados a la salvaguardia del PCI siguen
siendo sumamente reducidos, en comparacién con el financiamiento destinado a
reconstruccion o puesta en valor de monumentos, edificios y lugares histéricos que
forman parte del Patrimonio Cultural Material (URRUTIA, 2008).

Existen algunas excepciones como es el caso de Colombia, Venezuela y Brasil.
Los dos primeros de muy reciente implementacion en el ambito del PCI, pero el caso
de Brasil es destacable por su trayectoria y articulacion central.

En el caso de Uruguay, el tratamiento del PCI se ubica dentro de la érbita de la
Comision del Patrimonio Cultural de la Nacion, dependiente del Ministerio de

Educacién y Cultura.
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Segun Nelson Caula (2005), el Grupo de Trabajo del Patrimonio Inmaterial se
conforma en julio de 2004. Este Grupo define el Pl de acuerdo a lo establecido en la
Convencidén para la salvaguardia del Patrimonio Inmaterial. EI Grupo de Trabajo ha

ordenado informalmente un inventario tentativo como

propuesta para la discusién y el acuerdo por las organizaciones y personas
competentes”, en el que incluye, como Tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo del P.C.I.: El Lunfardo, EI Cuento Campero
y el Cuento Urbano, El portufiol. Artes del Espectaculo: Las Criollas
(Vestimenta, Baile, Canto, Trato del Caballo), La Payada, El Carnaval. Usos
sociales, rituales y actos festivos: El Asado (hecho social reunitivo), El
Candombe (como expresion de la Cultura de los grupos Afro y Afro
descendientes en Uruguay), Conmemoraciones religiosas (San Cono,
Virgen del Verdun, Corpus Christi, lemanja). Conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza y el universo: La Herboristeria Medicinal, El
Mate (como vinculo para la comunicacion grupal). Técnicas artesanales
tradicionales: ElI Rancho Criollo (de Fajina, Adobe y Quinchado), Trabajo
Campero en Cuero (guasqueria), La Fabricacion de Ladrillos y Tejas de
Campo (LORENZO, en CAULA, 2005).

También a nivel departamental existen comisiones de patrimonio que se agrupan
en la orbita de Intendencias Municipales y de Muses (bajo la égida del Ministerio de
Educacion y Cultura). Estas comisiones suelen ser comisiones de notables, que
cobijan su gestion en una concepcion de cultura o patrimonio vinculado a las bellas
artes. El PCl es algo bastante novedoso y esta empapado de una vision
mercantilista, siendo objeto de fomentos econdmicos o institucionales para la

celebracion de fiestas que tienen como objetivo principal la promocion turistica.

En el caso de Bolivia, la gestion del PCI esta dentro del Ministerio de Culturas.
No se cuenta con una definicién explicita de PCI, pero si con una definicion general

de Patrimonio, dentro del cual se incluye el PI:

El Patrimonio Cultural de la Nacién esta constituido por todos los bienes
culturales intangibles y tangibles, tanto muebles como inmuebles,
encontrados y/o producidos en el territorio nacional, como producto
individual o colectivo, que como testimonio de creacién humana material o
inmaterial artistica, cientifica, arqueoldgica, urbanistica, documental o
técnica que sean susceptibles de una declaracion de este caracter.

El Estado boliviano reconoce la conformacion pluricultural, multiétnica y
pluriingue de la Nacion; y consagra los principios de interculturalidad,
interinstitucionalidad y participacion social como pilares de la conservacion
integrada del Patrimonio Cultural de la Nacién.

El Estado boliviano tiene como una de sus mas altas funciones, la
proteccidon con equidad del patrimonio tangible e intangible de todas las
culturas que se desarrollan en el territorio nacional y que conforman el
Patrimonio Cultural de la Nacién; y promueve el reconocimiento, rescate,
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recreacion, preservacion, conservacion integrada, acceso y difusion del
patrimonio cultural como un derecho de los bolivianos
(http://www.culturasdebolivia.qgob.bo/)

También se ocupa de la gestion del PCI el recientemente creado (1999) Consejo
Nacional de Cultura Tradicional y Popular, el cual conté con apoyo de la UNESCO.
En el afio 2000, se crea el Consejo Departamental de Cultura de Oruro, institucion
gue define las politicas y las estrategias regionales para el patrimonio oral e
inmaterial. Esto estuvo fomentado por la proclamacién del Carnaval de Oruro como
parte de la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad
de la UNESCO.

En el caso de Paraguay el concepto de PI recién fue introducido practicamente
desde la década del 90. Aunque anteriormente, en la década del 80, como reaccion
a la pérdida de elementos identitarios, se impulsé el festejo del dia del Folklore,
dando pie a una serie de iniciativas para la puesta en valor y revitalizacion del
patrimonio inmaterial, pero con un alcance muy limitado (es una actividad de un solo
dia) (MIRO, 2005).

La legislacion explicita para proteger y gestionar el PCl es muy pobre y vaga,
aunque existen declarados una serie de bienes como elementos del Patrimonio
Intangible paraguayo. Lo mismo ocurre con las instituciones gubernamentales
involucradas en la gestion del PCI, aunque cabe mencionar que se ha creado
recientemente (1998) la Direccién General de Investigacion y Apoyo Cultural en la
orbita del Viceministerio de Cultura, que se encarga del &rea antropoldgica, étnica y
social contribuyendo con el registro, revitalizacion y difusion de los elementos que
atafien al patrimonio inmaterial, ademas de trabajar estrechamente con el area

educativa y los gobiernos descentralizados (MIRO, 2005).

El caso de Argentina tiene un antecedente similar, que también estuvo
empapado por un folkorismo amateur, cuando en 1921 el Ministerio de Educacion
organizé la llamada Encuesta del Magisterio con la cual se formo la Coleccién de
Folklore. Esta encuesta se realizaba en las escuelas argentinas y el material a
recolectar debia referirse a tradiciones populares antiguas nacionales y/o locales
(GARCIA, 2005).
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En la mayoria de las provincias argentinas los temas de patrimonio inmaterial son
estudiados y protegidos en el ambito de las Secretarias de Cultura o las Direcciones
de Patrimonio de cada jurisdiccién. En general no se maneja una definicion de PI,
sino que se trata de figuras ambiguas. Uno de los distritos que mas trabaja el temay
gue ha elaborado los términos de la definicion de la UNESCO, es la Direccion de
Patrimonio del Gobierno de la ciudad autbnoma de Buenos Aires, quien presenta
una definicién de esta figura (GARCIA, 2005).

En el caso de Chile, la situaciéon es un poco mas alentadora, mas que nada a
partir del afio 2000. Existe una normativa dentro de la cual se puede ubicar la
salvaguarda del PCI, en el marco de las propuestas de la UNESCO. Se trata del
Decreto de Creacion Comisién Patrimonio Oral (Decreto N° 0124 del 03 de abril de
2001), por el cual se crea la Comision Nacional Asesora de Patrimonio Cultural Oral
e Intangible. Ha sido uno de sus objetivos conseguir la proclamacion de una obra
cultural intangible al Patrimonio Mundial desde el afio 2002 y desarrollar en el pais
el sistema de Tesoros Humanos Vivos (NAVARRETE, 2005).

También existen otros organismos gubernamentales abocados a la gestion del
PCI, como es el caso del Archivo de Literatura Oral y Tradiciones Populares de la
Biblioteca Nacional, creado en 1992 con el fin de registrar expresiones orales de la
cultura chilena. Otro organismo que trabaja en el ambito del PCI, es el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes (creado en el 2003), dentro del cual se crea la
Linea de Patrimonio Inmaterial. Pero todos estos organismos de reciente creacion,
no han dado frutos concretos al dia de hoy (NAVARRETE, 2005).

El caso de Peru es muy curioso, ya que existe a nivel gubernamental un conflicto
en las estrategias a seguir para gestionar el PCI. Existe una vision mercantilista muy
marcada que choca con una vision conservacionista que se contrapone a ella
(Alfaro, 2005).

Actualmente, la densidad institucional dedicada al patrimonio inmaterial dentro
del Estado ha logrado crecer pero no articularse. Existen mas instituciones que
intervienen en el patrimonio pero siguiendo orientaciones politicas de accion cultural

diferentes, sin ninguna planificacion de por medio (ALFARO, 2005).
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Asi, mientras el Instituto Nacional de Cultura (INC) se dedica basicamente al
registro y difusion de fiestas, danzas y muasica enmarcando su trabajo en la agenda
global de instituciones multilaterales como la UNESCO o el Convenio Andrés Bello;
el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo, el Ministerio de Relaciones Exteriores,
la Comision de Promocion de la Exportacion y la Comision de Promocion del Peru
se encargan de promover la insercion de las artesanias y la gastronomia a los
mercados internos y externos; el Instituto Nacional de Defensa de la Competencia y
de la Proteccion de la Propiedad Intelectual (INDECOPI) realiza labores de
proteccion de la propiedad intelectual de los conocimientos tradicionales vinculados
a la diversidad biolégica en reaccién a la creciente biopirateria protagonizada

especialmente por empresas farmacéuticas multinacionales (ALFARO, 2005).

En relacién a la normativa peruana sobre PCI, es recién con la actual Ley
General del Patrimonio Cultural de la Nacion (Ley N° 28296, en vigencia desde julio
del 2004), donde hay un mayor y verdadero acercamiento normativo para su difusion
y proteccion (ALFARO, 2005).

En el caso de Ecuador la situacidén es bastante pobre. En este pais no existe una
secretaria, departamento o directorio que dedique sus esfuerzos a la recuperaciéon y
preservacion del PCI. En lo que respecta a legislacion sobre Patrimonio la normativa
mas concreta es la Ley de Patrimonio Cultural, la cual tiene entre sus atribuciones la
conservacion, preservacion, divulgacion del Patrimonio Cultural, pero en lo relativo al
PCIl es muy general (ERAZO, 2005).

Dentro de esta carencia de organismos gubernamentales dedicados a la gestion
del PCI, uno de los roles mas activos lo ha desarrollado el Ministerio de Turismo en
el aflo de 1996, cuando implementdé un Inventario de Atractivos Turisticos que
permitié recuperar informacién de una buena parte de la cultura intangible de de este
pais (ERAZO, 2005).

El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), es el organismo
gubernamental que se dedica a la gestion del PCl en Ecuador. Dentro de las
acciones mas destacadas se encuentra la recopilacién de registros etnomusicales

realizado por expertos de la UNESCO (en 1984) y la declaratoria de Patrimonio
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Inmaterial de la Nacion del 11 de Abril del afio 2002 a los danzantes de Puijili
(ERAZO, 2005).

El caso de Venezuela es muy interesante ya que es de los pocos paises en
donde se estd manejando una figura explicita de PCl y con una importancia
fundamental dentro del desarrollo social y cultural de la nacion. A tales efectos se
han creado instituciones y en su seno se han generado proyectos sumamente
interesantes, coordinados a nivel central. Ademas, el enfoque que se esta siguiendo
resulta muy interesante desde el punto de vista de la perspectiva de la UNESCO.

A partir del afio 1994 Venezuela cuenta oficialmente con un instituto responsable
de la defensa, proteccién y gestion del PC, el Instituto del Patrimonio Cultural (IPC),
gue se rige por la Ley de Proteccion y Defensa del Patrimonio Cultural del afio 1993.
La accién del IPC ha estado dirigida fundamentalmente hacia el inventario,
conocimiento y proteccion del patrimonio mueble e inmueble del pais, a través de la

alianza con los gobiernos municipales y regionales (MORALES, 2005).

A partir del afio 2004 el Instituto del Patrimonio Cultural disefia el proyecto |
Censo del Patrimonio Cultural Venezolano”, entendido como una iniciativa para el
registro y reconocimiento, a lo largo y ancho del territorio nacional, de todo aquello
gue es caracteristico y significativo para la identidad de los venezolanos.

Este proyecto nacié en el afio 2003 con la intencion de recorrer cada
poblacién del territorio nacional y registrar todo aquello que es caracteristico
y significativo de la cultura de las distintas regiones venezolanas sean

tangible 0 intangible (http://www.ipc.gob.ve/index.php?
option=com_content&task=view&id=28&Itemid=34)

Cabe resaltar la intencién del proyecto del Censo la experiencia de participacion
directa en las comunidades, realizado con maestros en cada uno de los municipios
del pais, y la publicacion de un catalogo donde se documenta el patrimonio
registrado por municipio (MORALES, 2005).

En Colombia el PCI como tal, es un tema relativamente nuevo para el pais.
Dentro de los mandatos constitucionales esta su proteccion y es la Ley General de

la Cultura la que regula lo relacionado al PC. La Ley en su articulo sobre ladefinicion
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del PC no contempla una definicién explicita, se trata mas bien de un listado de

ambitos o expresiones, dentro de los cuales se puede ubicar el PCI (RUBIO, 2005).

El tema del PC entra en la érbita de accion del Ministerio de Cultura, dentro del
cual se ubica la Direccion de Patrimonio. La Direccién trabaja a partir de un concepto
integral que incluye tanto lo tangible como Ilo no tangible. Entre sus
responsabilidades esta el liderazgo de la campafia nacional contra el tréfico ilicito de
bienes y la conformacion del Sistema Nacional del Patrimonio. Entre sus programas
estan: Inventario y Registro del Patrimonio Cultural de la Nacién; Declaratorias de
Bienes de Interés Cultural de la Nacién; Investigacion en Patrimonio Cultural;
Turismo Cultural y Difusién del Patrimonio. Los planes a su cargo son: Recuperacion
de Centros Historicos (en su mayoria de caracter arquitectonico y parques
nacionales naturales) y Prevencion de Riesgo y Proteccion del Patrimonio Cultural.
No obstante, la aproximacion conceptual de la que parte la Direccion de Patrimonio,
en ésta desde conformaciéon ha existido un énfasis en el patrimonio cultural material
gue se evidencia en su estructura interna, en sus recursos humanos y en los

programas y proyectos que lidera (RUBIO, 2005).

El Grupo de Patrimonio Inmaterial esta dentro de la érbita de esta Direccion, y se
ocupa de acompafiar a las comunidades en la identificacion de su patrimonio
inmaterial, en el proceso de investigacion endogena y auto diagnostico y de sus
planes de salvaguardia. Asimismo, asesora a los entes territoriales en la definicion

de sus politicas de PCI, y elabora conceptos sobre los proyectos de ley alrededor del

PCI, emitidos por el legislativo (http://www.mincultura.gov.co/?idcategoria=1371).

El programa de Inventario y Registro del Patrimonio Cultural es un programa del

cual se ocupa la Direccion de Patrimonio. Es definido como:

la etapa que precede y en la que se fundamentan las acciones de
conservacion, recuperacion y divulgacion de los bienes que lo conforman.
La informacién que de él se deriva es fundamental para sustentar los
proyectos de apropiacion, divulgacion y sostenibilidad de los bienes.

El objetivo primordial del programa es consolidar un Sistema de Inventario y
Registro que permita coordinar y desarrollar las acciones relacionadas con
la identificacion, proteccién, conservacién y difusion del patrimonio cultural
de la Nacion.

Desde el afio 2006 el Ministerio de Cultura cuenta con los Manuales de
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inventario de bienes culturales muebles e inmuebles, en los que se expone
la metodologia para realizar el inventario. En 2007 se desarrolld6 un médulo
privado de inventario en el SINIC, que constituye una herramienta de
recoleccion de datos y registro de los bienes. En 2009 se proyecta abrir este
portal al publico general, para que pueda acceder a la consulta y registro de
los bienes inventariados (http://www.mincultura.gov.co/?idcategoria=1313).

Dentro de la orbita del Ministerio de Cultura de Colombia se inscribe el Sistema

Nacional de Informacion Cultural (SINIC), el cual se define como:

instrumento integrador de la informacién del sector cultural, generada por
los agentes, redes y sistemas, mediante su procesamiento, consolidacion,
interpretacion, analisis y difusion, para apoyar los procesos de toma de
decisiones en materia cultural en los diferentes niveles de la administracion
publica, y para fortalecer el conocimiento ciudadano en los temas relativos
al sector cultural y su institucionalidad
(http://www.mincultura.gov.co/?idcategoria=1847).

La situacion del manejo del PCI en Brasil es francamente la mas destacable de
Sudamérica y puede ser tomada como un ejemplo mundial. El reconocimiento del
papel de las expresiones de la cultura popular en la formacién de la identidad
brasilera se remonta a los afios 30" y forma parte del contexto de creacion del
Instituto de Patrimonio Histérico y Artistico Nacional (IPHAN), primera institucion
gubernamental del pais dirigida a la proteccion del patrimonio cultural. La
preservacion de bienes culturales de naturaleza inmaterial ya estaba prevista en el
anteproyecto que dio origen a esa institucion, el cual fue elaborado en 1936
(SANT’ANNA, 2005).

En los ultimos 60 afios, la preocupacién con la documentacion de tradiciones
populares no estuvo ligada solamente a las instituciones de preservacion del
patrimonio. Otros organismos también se preocuparon por este asunto. Entre éstos
se destaca la Comision Nacional del Folklore, creada en 1947, institucion que realiza
importantes trabajos de conservacion, promocion y difusion de la cultura popular y
desarrolla acciones de apoyo a la preservacion de sus manifestaciones. Mas tarde
transformada en Centro Nacional de Folklore y Cultura Popular, la institucion se
encuentra, actualmente, vinculada al IPHAN (SANT'ANNA, 2005).

El manejo del PCI por parte del IPHAN se basé en un concepto de PCI no tan

enfocado en la cosa, sino que sigue una linea oriental, mas bien como la que
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propone Japon, Tailandia y Filipinas, o sea, mas centrada en la transmision del

conocimiento, aunque no solamente enfatizando ese aspecto.
El aspecto de la transmisién del saber es, sin duda, extremamente
importante, pero algunas veces no es ese el problema que la manifestacion
cultural enfrenta de manera mas grave. Muchas veces los problemas son
econémicos, ambientales o, por ejemplo, de dificultad de acceso a las
materias primas. Pueden también ocurrir cuestiones relacionadas a la falta
de organizacion grupal o comunitaria. También tomamos en cuenta la
tradicion de los registros etnogréficos brasilefios que focalizan la expresion
cultural o el fenémeno cultural en su globalidad, y los riesgos de clientelismo
o0 asistencialismo que un programa limitado al reconocimiento de personas
podria proporcionar. Finalmente, en los paises asiaticos los llamados
Tesoros Humanos Vivos son figuras centrales porque la cuestién de la
‘autenticidad’ de la expresion cultural (esto es, la forma canonizada de
hacer) es mas importante que para nosotros. Tenemos cultura mas hibrida,
mas mutante y mas antrop6faga. El maestro es importante para nosotros,
no como parametro que debe ser seguido a raja tabla, sino como alguien
gue ensefia algo que seréa transformado o adaptado en seguida. En nuestra

cultura (o culturas) el maestro, en general, es un buen ejecutante o un buen
creador (MENEZES, 2005, pags. 16-17).

El Departamento del Patrimonio Inmaterial del IPHAN dio prioridad, para el bienio
2004/2005 a la realizacion de inventarios de referencias culturales en areas
ocupadas por comunidades tradicionales, indigenas o afro-descendientes, en
nacleos urbanos declarados patrimonio nacional y en mega-ciudades que abrigan
situaciones de multiculturalismo. Para su ejecucion el departamento de PCI del
IPHAN cuenta con 21 unidades descentralizadas, localizadas en casi todos los
estados del pais, con apoyo de socios gubernamentales y no gubernamentales y
con la colaboracién del Centro Nacional del Folklore y Cultura Popular (CNFCP)
(SANT’ANNA, 2005).

A diferencia de lo que ocurre en la mayoria de los paises citados anteriormente,
la legislacion a nivel central va por delante de la estadual (como es el caso de Bahia,
Ceard , Espiritu Santo, Minas Gerais , Pernambuco y el Distrito Federal, que han
promulgado leyes en base a la normativa central o a normativas de la UNESCO). Se
trata del decreto n°® 3.551/00, que instituydé el registro como una forma de
reconocimiento de aquellas expresiones de naturaleza inmaterial que son parte
integrante del patrimonio cultural brasilero, como un modo de buscar su valorizacion
y de establecer el compromiso del Estado en documentar, producir conocimiento y
apoyar su continuidad (SANT’ANNA, 2005).
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El IPHAN ha venido trabajando exhaustivamente en la elaboracion de una
metodologia de inventario que fuese adecuada a los bienes culturales inmateriales,
lo cual ha dado como fruto el Inventario Nacional de Referencias Culturales (INRC),
el cual busca describir cada bien cultural inmaterial cuidadosamente, para permitir
una adecuada comprension de los procesos de creacion, recreacion y transmision
gue lo circunscriben, asi como de los problemas que lo afectan. Se trata de una
tarea primordial para el conocimiento de este universo de bienes culturales y para
fundamentar las demas acciones de salvaguardia. Ademas cabe destacar que el
IPHAN deja a disposicion esta metodologia para instituciones publicas y privadas,
realiza el entrenamiento de los equipos técnicos movilizados por fichas instituciones,

acomparia y orienta el desarrollo del trabajo de inventario (MENEZES, 2005).

Todas las acciones de salvaguardia del PCI a nivel federal (incluido el INRC)
estan acomparfadas de una planificacion global y multilateral, apoyadas por diversos
planes, a saber: el Programa Nacional del Patrimonio Inmaterial (PNPI), el Programa
Nacional de Apoyo para la Cultura (Pronac) y el Programa Nacional de Cultura,
Educacion y Cidadania (Cultura Viva) (MENEZES, 2005).
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4. LENGUAJESALTERNATIVOSPARAABORDAR
EL PATRIMONIO CULTURALINMATERIAL

El objetivo de este capitulo es exponer ciertas dimensiones del paisaje que
generalmente a las Humanidades y las Ciencias Sociales les cuesta mucho abordar.
Se trata de dimensiones inmateriales del paisaje que son menos fragmentarias, o al
menos que operan en base a otra logica fragmentadora, que creemos Util explorar a

la hora de proponer una aproximacion a la inmaterialidad del paisaje.

Si bien la fragmentacién estara dada por el tipo de andlisis al cual sometamos la
realidad, creemos que este tipo de documentos, lenguajes y narrativas, presentan
otras potencialidades epistemoldgicas, con un poder desestructurante mucho mayor

gue un discurso cientifico aislado.

Ademas, la era digital hace posible integrar este tipo de lenguajes y formas de
aproximacion al paisaje, de otra manera, una manera mas polisémica y no menos
cientifica. Es decir, se trata de ciertos tipos de fuentes documentales que a su vez
son capaces de proponer una narrativa propia, y que a su vez pueden entrar en otro

tipo de circuitos pragmaticos (en el sentido del capitulo 2).

-—EL AUDIOVISUAL: ELAUDIO Y LO VISUAL.

Las imagenes son superficies que pretenden representar algo. De hecho, como
dice Dubois (1993) siempre hacen referencia a algo, o sea tienen un caracter de
indicialidad, pero puede que ese algo no sea exactamente el referente, aunque a

éste siempre refiere, ineludiblemente (FLUSSER, 2002).

En términos de comunicacion el significado de una imagen es el resultado de la
confluencia de dos grandes intencionalidades, la del emisor y la del receptor. El
receptor observa la imagen en un movimiento constante de recorrido de la misma,
estableciendo significados. En ese tiempo de construccion de significados mediante
ese scanning de la imagen, el tiempo se vuelve magico (FLUSSER, 2002). En ese

tiempo magico se generan otras imagenes en el receptor producto de una narrativa
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propia de la imagen, la cual puede ser solamente asemejada a lo que ocurre con la
poesia (ACHUTTI, 2004).

Este proceso de vivir en un tiempo magico no lineal, un tiempo mitico, fue
linealizado en el segundo milenio AC, con el surgimiento de la escritura. En un afan
por aproximarse mas al mundo concreto, el hombre termina alejandose mas, dando
origen a la textolatria (FLUSSER, 2002).

-—LA FOTOGRAFIA: FORMAS DE ENTENDERLA.

La imagen es uno de los vestigios mas antiguos de la humanidad. En principio
expresiones de la vida prehistérica, llegan a nosotros como legado de esas culturas.
Se trata de imagenes bidimensionales, como pinturas y pictografias, o

tridimensionales, como por ejemplo délmenes o menores (KNAUSS, 2006).

Todas estas imagenes se caracterizan por ser unicas, irrepetibles como tales,
asociadas a un acto de produccién en el cual es el sujeto en base a técnicas
manuales (artesanales), genera una imagen unica en un soporte tal (SANATELLA,
2005).

El surgimiento de la fotografia se puede situar grosso modo entre 1820 y 1865,
ya que varios sujetos en diversas partes, investigan sobre procesos fisico-quimicos
gue permitan captar y fijar imagenes en la camara oscura (LINHARES BORGES,
2003).

Con su surgimiento se despierta un gran debate sobre su naturaleza. ¢Qué era
este nuevo procedimiento de reflejar la realidad? Algunos las ubicaban como una
expresion artistica de retratar la realidad y otros como una acabada técnica de
domesticar la naturaleza (LINHARES BORGES, 2003). Este tecnicismo de la
fotografia se opone al proceso de creacion artistica, por lo cual es tachada de
practica técnica que debe ser separada del arte y servir a las ciencias. Por otro lado
se generd una liberacion del arte como documentaciéon de la realidad, como

instrumento imagético de critica social (DUBOIS, 1993).
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Esta oposicion que se da en pleno advenimiento de la modernidad, en plena
dindmica dualista y polarizante, de tradicion vs modernidad, es la gran causa de este
debate, que en gran medida podria decirse que no esta del todo resuelto en su
forma general (LINHARES BORGES, 2003).

La legitimacion de esta nueva forma de relacionarse con el mundo tomo
fundamentalmente dos caminos, como siempre opuestos. Uno fue del lado de las
ciencias duras, tal cual lo propuso Baudelaire, alejandose de la funcién artistica,
funcionando como documento de prueba (DUBOIS, 1993). Otro camino, de la mano
de los pictorialistas, fue el de mezclar el procedimiento técnico, siendo incorporados
los criterios que guiaban a la pintura de la época, como la utilizacién de canones

estéticos y técnicas de retoque propios de la pintura (LINHARES BORGES, 2003).

En el siglo XIX, ocurre una gran expansion de la fotografia debido a diversos
avances técnicos que bajan notoriamente los costos y facilitan 1a técnica del proceso
todo. De esta manera la fotografia se populariza, pasando de la aristocracia y la alta
burguesia a las camadas populares, y se sientan las bases para la fotografia
comercial. Se multiplican los estudios fotograficos y surgen los primeros fotografos
moviles. Asi, los individuos y los grupos sociales comienzan a fotografiarse como
forma de auto-representacion. En estas representaciones, con formato de retrato,
existen padrones de representacidon que permiten analizar diversos aspectos
histéricos y antropolégicos de estos grupos (LINHARES BORGES, 2003).

En cuanto a los usos comerciales de la fotografia, éste adviene con el
surgimiento de la Kodak, que permitia sacar hasta 100 fotos. Un afio después se
inventa el instantaneo, utilizandose junto a las kodaks, para dar origen a los cartones
postales ilustrados, elaborados a partir de la fotografia. Estos cartones postales
tenian vistas de paisajes, escenas de la vida rural y urbana o de monumentos
histéricos, o de lugares que eran de interés turistico por la burguesia de la Belle
Epoque; también se trata de imagenes que expresaban la modernizacion,
generandose representaciones de cada lugar (LINHARES BORGES, 2003).

Uno de los usos mas importantes de la fotografia en cuanto a su consumo es el
de la prensa. Ya desde principios del siglo XX se realizaron fotorreportajes, en donde

se queria transmitir un mensaje para lograr un impacto social. Tal es el caso de los
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usos politico-ideoldégicos de las fotografias de la muerte, en los casos de Che
Guevara o las fotos de la pobreza o minorias para realizar valoraciones moralistas
burguesas (LINHARES BORGES, 2003).

Podemos decir que hasta aqui vimos dos grandes paradigmas de la imagen, el
pre-fotografico y el fotografico. Al decir de Santaella (2005) adn resta un paradigma
gue es el pos-fotogréafico, el de la fotografia digital, el cual se caracteriza por un
proceso creador resulta de una computadora y de una pantalla, mediado por
operaciones de calculo. Este tipo de imagenes no es material, es un conjunto de
datos que pueden ser modificados constantemente, y que por supuesto puede

manifestarse materialmente (aunque nunca exactamente igual).

2.1. Historia del posicionamiento teérico frente a la

fotografia.

Las diversas formas de entender la fotografia por parte de los tedricos se pueden
separar en tres tipos. Segun Dubois (1993) en el siglo XIX dominé el
posicionamiento de “la fotografia como espejo de lo real”’, en el cual la fotografia es
considerada como fiel reflejo de la realidad, generandose los conflictos a nivel

ontolégico sefialados anteriormente (DUBOIS, 1993).

Segun él, existen otras 2 formas de entendimiento de la imagen, una que estuvo
presente en gran parte del siglo XX, que es la “fotografia como transformacion de lo
real”’, y otra que critica el caracter de verdad absoluta de la fotografia (como reflejo o

como convencion), que es la fotografia como huella de lo real (DUBOIS, 1993).

La idea de fotografia como transformacion de lo real esta asociada al discurso de
la deconstruccion, se basa en las teorias de la imagen de la psicologia de la
percepcion, las de orden ideoldgico sobre el realismo y los usos antropolégicos de la
fotografia. En el caso de la psicologia de la percepcion, deconstruye el realismo de
la fotografia en base a la observacion de la técnica y de sus efectos perceptivos
(DUBOIS, 1993).
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En el caso de las miradas que se centran en una critica ideoldgica, se cuestiona
la neutralidad ideoldgica de la fotografia e introducen la subjetividad del fotégrafo en
el analisis. La objetividad queda restringida a la funcion social de la fotografia, la cual
estaria controlada subyacentemente por mecanismos ideolégicos (DUBOIS, 1993).

El dltimo posicionamiento frente a las fotografias, el entenderlas como huella de
lo real, supone una vision conciliadora. Tomando los conceptos de Peirce, Dubois
ubica la primera nocion de fotografia en el nivel del icono (representacion por
semejanza) y la segunda en el del simbolo (representacion por convencién). Esta
tercera posicibn supone entender la fotografia como indice, o sea una
representacion por similitud o cercania del signo con su referente, ya que toda
fotografia para existir debe tener un referente concreto, esa es una de sus
caracteristicas particulares. La imagen indiciaria presenta cuatro caracteristicas:
conexion fisica (condicion de indice), singularidad (una imagen representa un recorte
tiempo espacio irreproducible), designacion (esa imagen remite a algo) y

probatoriedad (es prueba de que el referente estuvo alli) (DUBOIS, 1993).

2.2. Aspectos teodricos sobre la fotografia y su caracter de

documento.

Las imagenes son superficies que pretenden representar algo. De hecho, como
dice Dubois (1993) siempre representan algo, pero puede que ese algo no sea
exactamente el referente, aunque a éste siempre refiere, ineludiblemente
(FLUSSER, 2002).

En términos de comunicacion, el significado de una imagen es el resultado de la
confluencia de dos grandes intencionalidades, la del emisor y la del receptor. El
receptor observa la imagen en un movimiento constante de recorrido de la misma,
estableciendo significados. En ese tiempo de construccion de significados mediante
ese scanning de la imagen, el tiempo se vuelve magico (FLUSSER, 2002). En ese
tiempo magico se generan otras imagenes en el receptor producto de una narrativa
propia de la imagen, la cual puede ser solamente asemejada a lo que ocurre con la
poesia (ACHUTTI, 2004).
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Este proceso de vivir en un tiempo magico no linear, un tiempo mitico, fue
linearizado en el segundo milenio AC, con el surgimiento de la escritura. En un afan
por aproximarse mas al mundo concreto, el hombre termina alejandose mas, dando
origen a la textolatria (FLUSSER, 2002).

Esta primacia del texto sobre la imagen como lenguaje objetivo y puro de la
ciencia, repercute en la relacion de la imagen con las disciplinas encargadas de
generar conocimiento cientifico, como es el caso de la historia. De ahi sus
problemas de identidad, generados por el trauma infantil sobre el debate de su
naturaleza: ¢ ciencia artistica o arte inexacta? (LINHARES BORGES, 2003).

Si consideramos que la historia como disciplina fue entendida inicialmente como
género literario, el tema del desprecio por la imagen parece evidente. En un afan por
consolidarse como disciplina cientifica, la Historia trabaja en base a fuentes escritas,
generalmente documentos oficiales de orden institucional. Esta hegemonia de la
fuente escrita y oficial, se genera en oposicion al desprecio por la fuente visual. La
textolatria se erige en oposicion al analfabetismo visual (MARESCA, 1998;
MENESES, 2005; KNAUSS, 2006), no solo en la Historia sino en todo el mundo de

las Humanidades y Ciencias Sociales.

Este desprecio por el documento visual y en concreto por la fotografia, gener6 un
vacio disciplinar en cuanto al abordaje de lo visual. Este vacio dio origen a un campo
interdisciplinar denominado “estudios visuales” caracterizados por el objeto “cultura
visual’, el cual surgi6 inicialmente en Estados Unidos en la década de 1990. Este
campo estd conformado por el andlisis artistico, antropoldgico, histérico, semiético,
etc. (KNAUSS, 2006).

2.3. Estado actual de la teorizacion sobre fotografia.

Como vimos anteriormente, los usos de la fotografia han variado de acuerdo a
diversas circunstancias (LINHARES BORGES, 2003; SANATELLA, 2005), y a su vez
las concepciones respecto a la fotografia también han cambiado, aunque a veces se
entremezclan (DUBOIS, 1993).
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Si queremos analizar algunas particularidades de la fotografia, debemos adoptar
un enfoque que tenga en cuenta lo visible y lo invisible de la fotografia, en cuanto a
su sincronia y a su diacronia. Tal es la propuesta de Meneses (2005), en la cual
propone analizar la fotografia en relacién a tres aspectos: lo visual, lo visible y la

vision.

Lo visual se refiere a los sistemas de comunicacién visual, entendiendo por éstos
las instituciones visuales o los soportes institucionales de los sistemas visuales
(escuela, empresa, museo, etc), condiciones técnicas, sociales y culturales de
produccion, circulacion y consumo, y la accion de los recursos y de los productos
visuales. Esta identificacion, corresponde a la esfera de la icondsfera, o sea, el
conjunto de imagenes guia de un grupo social en un momento dado (MENESES,
2005).

Lo visible (y lo invisible) representa el dominio del poder y el control, o sea la
dindmica de ver, ser visto, la visibilidad y la invisibilidad en los grupos sociales.
Casos que ilustran esta dinamica son los estudiados por Elias sobre la etiqueta
como sistema visual, el panéptico controlador, etc. (MENESES, 2005).

Otro caso de lo visible son la espectacularizacion de la sociedad y el
oculocentrismo. La primera se refiere a la impregnacion de la imagen en la
cotidianeidad de las relaciones humanas, mientras que el segundo caso hace
referencia al privilegio epistemoldgico de la visiébn en la modernidad (MENESES,
2005).

La vision se refiere a los instrumentos y técnicas de observacién, el observador y
sus roles, los modelos y las formas de mirar (mirar de reojo, mirada firme, mirar
patriarcal, etc). Esta introduccion del observador, conlleva cambios epistémicos en
los modelos de visualidad, tal como lo expresé claramente Dubois (1993). Queda

claro entonces el caracter coyuntural e histérico de la vision (MENESES, 2005).

Estas tres dimensiones de la fotografia se corresponden con la vision de Kossoy
(2001) en la cual la fotografia es deconstruida, tornando mas facil la reconstruccion
de la historia de vida de la misma para asé sentar las bases de cualquier propuesta

metodoldgica.
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Kossoy (2001) propone una deconstruccion arqueoldgica de la fotografia, en
donde la imagen que se puede ver en la fotografia es una segunda realidad de la
misma. La vida material de la fotografia como documento esta generada a partir de
tres elementos: el asunto, la tecnologia y la técnica, y por ultimo, el fotografo.

La fotografia es un recorte espacio temporal caracterizada por la fragmentacion y
el congelamiento, en donde esta presente la realidad del referente (algo inevitable
para el indice), la cual serd suplantada por la realidad del documento. Existe una
transposicion de realidades, determinada por la naturaleza del referente (KOSSOY,
2001). Este pensamiento tiene implicito un cambio de contexto, aspecto inevitable
de toda la cultura material generado en un tiempo pasado (o por lo menos en un
contexto diferente), y que llega a nuestros dias con diversos valores (BALLART,
1997; MAUAD, 2004).

Asumir estos postulados nos posibilita andar el camino inverso, o0 sea recorrer un
camino arqueologico, y poder entender aspectos sobre el contexto de produccion de
la fotografia, entendiendo a éste como el contexto del referente y el contexto del
fotografo. A su vez es necesario entender el contexto actual de la fotografia como
documento, o sea el contexto arqueoldgico al decir de Schiffer (1972). Este contexto
arqueolégico hace referencia al lugar donde se encuentran y a los circuitos
recorridos, los cuales son fundamentales en la atribucion de significados variables.
Esto significa entender que la fotografia no tiene un significado absoluto, a pesar de
su indicialidad, su significado esta en parte determinado por su historia de vida como
objeto social, como cosa. Esas cosas con significado son las que el investigador
utilizard como documento histérico, por lo cual debe considerar donde estuvieron,
pero ademas observar su lugar actual, si estan en un museo, cOmo estan
dispuestas, si estdn en una coleccion particular, si son parte de una muestra, etc.
(KOSSOQY, 2001).

Como sefiala Kossoy (2001), la inmaterialidad también debe ser considerada, y
esto significa integrar las variables antropoldgicas e histéricas respecto a la
produccion de la fotografia, o sea el imaginario y la subjetividad del fotografo y del
referente, del contexto arqueoldgico (promotor cultural, empresario, funcionario
publico, politico, etc) y del investigador. A su vez nos resta otra subjetividad e

imaginario que es la del lector, en el sentido de consumidor de la informacion
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obtenida por el investigador a partir de su investigacion, en la cual debe jugar con

varios niveles de interpretaciéon (KOSSOY, 2001).

Ordenando un poco estas afirmaciones y explicitando la idea de la fotografia
como productora de sentido, o sea como parte activa de la trama social, estos
aspectos tratados pueden agruparse en la cuestion de la produccion, la cuestion de

la recepcion y la cuestion del producto (MAUAD, 2004).

Pero un tema que subyace a todas estas problematizaciones y que me interesa
particularmente es el de la traduccién del mensaje en estos juegos interpretativos de
un significado que surge de una trama social diacronizada (GEERTZ, 1992), es decir
la construccion de la narrativa. ¢ Como construir un discurso cientifico sobre lo visual
mediante un lenguaje visual? La herencia moderna y positivista aun es muy fuerte
en la academia como para generar una narrativa visual, aspecto que fue trabajado

profundamente por Achutti (2004).

Otra variable: en el caso de exposiciones o documentos publicos, dada la
accesibilidad de lo visual, el consumidor ya puede tener una interpretacion propia de

ese material (FLUSSER, 2002), por lo cual se agudiza el problema.

Hasta aqui vimos aspectos tedricos y puntas metodoldgicas para trabajar con la
fotografia como documento histérico y antropoldgico. Pero surge el problema al final
de esta parte de como manejar lo visual en el propio proceso de investigacion basica
y en la ultima parte del proceso de investigacion, que es la comunicacién de esa

informacion al conjunto social (donde se produce el ultimo tipo de interpretacion).

2.4. Historia e Imagen. Propuestas metodologicas.

En base a estas consideraciones y reconstrucciones sobre la fotografia como
documento histérico, desde la historia existen propuestas concretas. Seran
esbozadas brevemente estas propuestas para extraer algunos aspectos en comun

gue pueden ser de utilidad para responder las cuestiones planteadas antes.

Sobre el analisis de fotografias del pasado y del presente, ya existen ciertos
postulados basicos que Mauad (2004) expone de forma muy clara. El estudio de
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documentos visuales como es el caso de la fotografia, exige el trabajo con un
conjunto de imagenes. Tal cual ocurre con la excavacion arqueoldgica, cuyos dos
principios bésicos son la estratigrafia y la asociacion, o sea la observacion
diacronica y la asociacion espacial sincronica del material, las fotografias adquieren

sentido en el conjunto.

Otro principio es el de intertextualidad, el cual supone que para entender la
fotografia como texto, se deben entender otros textos que permitan entender la
textualidad de la época (MAUAD, 2004).

El trabajo transdisciplinar es el tercer principio que sefiala Mauad (2004). Este
principio consiste en ser conscientes de la complejidad y las posibilidades de esta
apertura epistemoldgica del documento visual, que da lugar a los estudios visuales,
en donde las diversas aproximaciones disciplinares articulando interpretaciones

(diferencia fundamental con la interdisciplinariedad) son fundamentales e inevitables.

La primer propuesta metodolédgica para el estudio de la fotografia que presentaré
es la de Kossoy (2001). Su estrategia para la interpretacion de fotografias como
documento historico, consiste en separar el analisis en dos momentos: analisis
iconografico y analisis iconolégico, el primero mas preocupado por lo exterior al

documento y el segundo mas por el interior.

El primer analisis denominado como “una verdadera arqueologia del documento”
(KOSSOY, 2001, pag. 58), consiste en una preocupacion por la informacion implicita
y explicita de la imagen. O sea reconstruir el proceso que dio origen a esa cosa
fotografia: lugar, tecnologia utilizada, fotografo, fecha, etc. También se debe realizar
un detallado andlisis iconico del contenido del documento (KOSSOY, 2001).

En un segundo paso, el analisis iconologico consiste en interpretar el contenido
profundo del documento. Si bien Kossoy sefiala que no existe una regla para tal
interpretacion, propone dos caminos: entender la historia del asunto y desmontar las
condiciones de produccion (KOSSQY, 2001).

Otro enfoque metodoldgico, presentado en este caso para el analisis de albumes
de la ciudad de San Pablo, es el de Lima y Carvalho (1997), en donde la propuesta

consiste en llevar a cabo un tratamiento individual de cada imagen, en la cual se
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sistematizan los atributos iconicos y formales. Los descriptores iconicos son los
elementos figurativos y espaciales que comprenden aspectos del paisaje, mientras
gue lo formales son elementos propios de la técnica de la fotografia, como ser:
encuadramiento, arreglo de los elementos, articulaciébn de planos, efectos y

estructura.

Otro movimiento que proponen estas autoras es el de ordenar las fotografias de
acuerdo a padrones tematico-visuales. Las autoras describen 9 padrones: retrato,
circulacion urbana, figurista (personas realizando alguna actividad), diversidad
(tomas abarcativas del tejido urbano), coexistencia (en fotos hasta 1950, en donde
se asocian diversos motivos con temporalidades variables), intensidad (para fotos
hasta 1950, refiere a la repeticion de un Unico elemento), cambio (representaciones
del cambio en la ciudad), paisajistico (naturaleza) y ordenamiento (para fotos de
principios del siglo XX, donde se presenta una organizacion espacial destinada al
uso residencial) (LIMA; CARVALHO, 1997).

Miriam Moreira Leite (2001) también nos presenta una propuesta metodologica
gue consiste fundamentalmente en estudiar en primer lugar los aspectos referentes
al contexto produccién de la imagen, para luego estudiar el contenido interno de las
imagenes. El tercer momento seria la seriacién o secuenciacion de las fotografias de
acuerdo a los criterios de interés del investigador (MOREIRA LEITE, 2001).

Entre las variables que deben ser tenidas en cuenta, la autora sefiala que las
tecnoldgicas y las sociales son fundamentales. Dentro de las tecnolégicas coloca la
iluminacion, el lugar de toma de la fotografia, el padron espacial, proximidad,
direcciones del plano, etc. (MOREIRA LEITE, 2001).

Para terminar con la exposicion de metodologias de analisis de la fotografia, se
presentaran la propuesta de Mauad (2004), el cual es un método historico-semidtico,

encarando la fotografia desde su funcién comunicativa.

Las fotografias deben ser analizadas interna y externamente, y organizadas en
series. La fotografia debe ser entendida como parte de la trama social, como
producto y productora de sentido, codificada y codificadora cultural. También debe

entenderse su indicialidad y sus usos sociales, reales o potenciales (MAUAD, 2004).
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O sea, ademas de entender el qué, entender el para qué, e intentar responder el por

qué, del qué y del para qué (y sus por qué no).

Para responder estas cuestiones, la propuesta consiste en vincular el plano de
contenido, o sea la relacién de los elementos de la fotografia con el contexto, y el de

expresion, es decir, el corte teméatico y temporal (MAUAD, 2004).

~—AUDIOVISUAL Y FOTOGRAFIA EN LAANTROPOLOGIA

La antropologia visual como herramienta de la antropologia se nutre de
imagenes como instrumentos adecuados para la observacion, descripcion y andlisis
de los hechos sociales. La antropologia visual implica,

...la interpretacion en el marco de la teoria antropolégica de todo lo recogido
con la camara, desde el momento en que se plantea la grabacion o
filmacion hasta que se completa con la edicién y se construye el producto
final, la orientacién de la camara, la seleccién de los planos, la ordenacion
de los mismos en la edicién, y cualquier otro aspecto relacionado con la
consecucién del producto final se hace siempre en funcion de criterios que

emanan del conocimiento antropoldgico previo de aquello que se representa
audiovisualmente (ESPINA BARRIOS, 1999, pag. 20).

Si bien en el mundo de los viajantes las ilustraciones siempre estaban presentes
(muchas veces se trataba de naturalistas quienes tenian un gran dominio del dibujo
técnico) (PORTO ALEGRE, 1998), en lo que concierne a la antropologia, es
Malinowski quien introduce la imagen fotografica en sus investigaciones de campo.
Si bien, en sus comienzos Malinowski, no era simpatizante de la fotografia, la fue
incorporando a sus trabajos de campo, a tal punto que en ocasiones el manejo que
hace de la fotografia no es como mero reflejo de la realidad, €l deja entrever una
narrativa propia cuyo uso no es consciente (SAMAIN, 1995) o quizas lo es pero es
reprimido (FLUSSER, 2002).

La relacion entre la fotografia y la antropologia tal cual la concebimos hoy en el
marco de la antropologia visual, estuvo mediada por el manejo del audiovisual.
Leroi-Gourhan en 1948, fue el primero en proponer la pelicula etnolégica como un
lenguaje con el mismo estatus que la escritura, en lo referente al conocimiento del

otro. En 1952, con la celebracion de la segunda asamblea del Comité Francés del
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Film Etnografico en la Sala de Cine del Museo del Hombre, en Paris, se define el film
etnografico como fundamento de la antropologia visual, como un casamiento

duradero entre el arte cinematografico y el rigor cientifico (ACHUTTI, 2004).

Dentro de lo que podriamos denominar antropologia visual, se erige como campo
disciplinar especifico la antropologia filmica, la cual se basa en el trabajo
audiovisual, pero cuyos objetos son muy diversos y extensos. Se trata de una
orientacién que se caracteriza por el no lugar, por transitar en las fronteras con otras
disciplinas, ya sea a nivel de objeto de método (DE FRANCE, 2000). Con la
preocupacion del estudio antropoldgico de las expresiones materiales de la vida, y
mas concretamente en lo que respecta a los sistemas visuales, tales como el arte,
expresiones corporales, cultura material, etc., la antropologia comenz6 a dar a la
imagen un lugar cada vez mas importante. En este pasaje de lo abstracto a lo
concreto, que da un lugar importante a la expresion no verbal del objeto de estudio,
y entendiendo que el antropélogo es su propia herramienta de trabajo, lo audiovisual

comienza a ser manejado no solamente como una forma de registro (BANKS, 2000).

Lo audiovisual (entendiendo por audiovisual las fotografias, el video y el audio)
como registro se utiliza para generar futuras y/o nuevas interpretaciones de lo
observado en campo. En un constante juego de lo visible y lo invisible, la utilizacion
del registro de imagenes como herramienta interpretativa permite visibilizar aspectos
invisibles en el campo, o lo contrario invisibilizar aspectos visibles en campo
(ACHUTTI, 2004), una vez que la distancia con el interlocutor es mayor (TURRA
MAGNI, 1995).

Para abordar la investigacion en estas tematicas la herramienta audiovisual
presenta gran potencial para trabajar desde un enfoque integral. A través de la
imagen sonora y/o visual, es posible vincular en un sentido antropolégico, lo
arqueoldgico con la memoria oral, las representaciones colectivas con las practicas
de los sujetos que integran estos paisajes. Y a su vez, entender la articulacion de
estas representaciones con lo “natural” a fin de dar elementos hacia una
(re)configuracién o (re)interpretacion del espacio y del tiempo. A través de las
imagenes de un tiempo abierto al pasado, el lazo trazado hacia el presente acerca
de los constructores de cerritos, provocara a través de las imagenes elementos

hacia un nuevo relacionamiento con el paisaje, elementos que revaloran a los
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pobladores y los posicionaran como continuadores de una historia que hasta ahora

no fue contada.

La herramienta audiovisual a través de la documentacion de précticas, oficios y
patrimonio inmaterial refleja de forma Unica la relacion de los grupos sociales con el
territorio, los lazos que trazan conocimientos, destrezas, imaginarios, en fin valores
culturales que tienden un vinculo entre pasado y presente. Este patrimonio en sus
dimensiones tangibles e intangibles se expresa de distintas formas en las
conversaciones informales, entrevistas abiertas o semidirigidas, en la observacién

participante, en el registro propio del trabajo arqueologico.

Otra forma de manejo de lo audiovisual pero mas especificamente en el caso de
la fotografia, es como elementos catarticos en los entrevistados (MOREIRA LEITE,
2001). Si bien hay que considerar que las fotografias no tienen un significado en si
mismo, ya que dependen de convenciones en funcion de un referente concreto

(DUBOIS, 1993), los manejos de este tipo pueden ser utilizados sin problema.

Otros casos del manejo de la fotografia e incluso de la produccion audiovisual,
son cuando los propios sujetos investigados son quienes manejan la camara. Tal es
el caso del trabajo de Biazus (2005), en donde la toma de fotografias pinhole, era
realizada por los propios sujetos de estudio. Asi, ademas de generarse informacion
de tipo etnografica, se lograba una reapropiacion del espacio de los “nativos”

mediante un extrafiamiento logrado con esta practica.

-—LA NARRATIVA EN LOAUDIOVISUAL.

El peso de la textolatria nos lleva a traducir las imagenes sonoras y/o visuales a
textos. Por esta razén en los audiovisuales académicos domina la inclinacion hacia
la voz en off como recurso narrativo, en donde se puede ver claramente la necesidad
de recurrir a una narrativa de corte textual, es decir que oriente la narrativa general
de la propuesta en términos textuales.

La palabra aleja la incertidumbre que producen los diversos significados que
pueda tener la imagen. El texto guia al lector entre los significados de la

imagen, le hace evitar algunos y recibir otros (...) lo teleguia hacia un
sentido elegido con antelaciéon (BARTHES, 1982, pag. 132).
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Sin embargo, desencadenar multiples sentidos a través de las imagenes resulta
un desafio desde nuestro angulo, ya que el caracter polisémico de la imagen, es
mas una posibilidad que una limitante para la generacion de conocimiento y para

descubrir formas de conocer las cosas.

Tal es la propuesta de Achutti (2004) para el caso de la fotografia, quien propone
una revalorizacion de este recurso en la narrativa etnogréafica, en la denominada
fotoetnografia. Esta es presentada como una forma particular de narrativa, ni mejor
ni peor que otras, sino diferente, particular. Una narrativa fotoetnografica debe estar
compuesta por fotos relacionadas entre si y que compongan una secuencia de

informaciones visuales.

-—LA DIMENSION SONORA DEL PAISAJE.

La disciplina que tradicionalmente se ha encargado del estudio del fenomeno
sonoro ha sido la Acustica. El modelo tradicional de entendimiento de lo sonoro es
de base fisica, entendido como una mera transmisiéon de energia, en donde se
manejan pardmetros objetivos como ser intensidad, frecuencia, espectro, sonoridad,
tono y timbre (CARLES, 1995).

La Psicoacustica se ha encargado de abordar el fenobmeno sonoro agregando
variables referentes a la percepcion del sonido, concretamente vinculadas a las
sensaciones y a los efectos de la percepcion. Considerando que no viene al caso
profundizar en estos aspectos, si es importante mencionar que para un abordaje
cualitativo del medio ambiente sonoro hay que considerar algunos aspectos que se
desprenden de las variables psicoacusticas. Este es el caso de tres instrumentos
tedricos surgidos a partir de los afios 60: el de objeto sonoro, el de paisaje sonoro y
el de efecto sonoro. El primero se refiere a la fenomenologia general de la audicion,
aspecto que conduce al segundo concepto, el cual entiende el medio ambiente
sonoro como si fuese una composicién musical. Y el tercer concepto es clave en la
vinculacion del paisaje sonoro en su acepcion mas positiva, con la percepcion del
mismo (CARLES, 1995).
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La percepcidon de un sonido ha sido estudiada por la Acustica clasica desde el
punto de vista del objeto que lo genera, centrandose en la evidencia energética de la
fuente sonora que produce el sonido, o sea una serie de radiaciones mecanicas que
generan vibraciones al entrar en contacto con el oido. Pero en el enfoque que
estamos manejando, no interesa tanta como es producido un sonido sino mas que
nada cémo éste es entendido (CARLES, 1995).

El concepto que se propone para incluir esta dimension antropolégica es el de
“objeto sonoro”, tal cual fue postulado por Pierre Schaeffer (1967) "objeto de nuestra
percepcion y no objeto matematico o electroacustico” (CARLES, 1995, pag. 31).

Para el oido humano es por tanto la parte autbnoma mas pequefia del
paisaje sonoro. Aunque pueda ser un sonido referencial (campana, bocina)
el objeto sonoro debe ser considerado ante todo, tal como expresa el propio
Schaeffer, “como una formacién sonora fenomenoldgica,

independientemente de sus caracteres referenciales como hecho sonoro”
(CARLES, 1995, pag. 31).

Un caso concreto, que por otra parte es objeto de intensos debates y que ilustra
perfectamente la cuestion de este aspecto subjetivo del sonido, es la diferencia entre
sonido y ruido. Los indicadores del ruido, tanto cualitativo como cuantitativo, solo
pueden verse dentro de un marco de referencia cultural. Pero tenemos que tener
claro que sonido y ruido no pueden entenderse como una relaciéon dual sino como un
continuo (IPSEN, 2002).

Segun Neuhaus (1994), la consideracion de ciertos sonidos como ruidos esta
estrechamente vinculada a la dificultad de controlar el medio ambiente acustico,
contrariamente a como ocurre con el visual. Este aspecto esta vinculado a las
particularidades del sonido en las sociedades post-industriales, en donde se genera
un tipo de medio ambiente sonoro de tipo “lo-fi* (baja fidelidad), en el cual "el sonido
se superpone constantemente, no se puede diferenciar entre sonidos particulares y
el fondo (WRINGHTSON, 2000).

De esta forma se ha generado una asociacién estética entre el sonido de la
naturaleza como algo bonito y el sonido de la ciudad como algo feo. Sin embargo a

una determinada distancia es imposible distinguir entre el sonido de una autopista y
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el de una cascada. En el fondo lo que molesta no es el sonido sino su mensaje
(NEUHAUS, 1994).

Este aspecto cultural de la diferencia entre sonido y ruido queda claramente
establecido en las diferentes legislaciones que existen al respecto. Mientras en
Alemania y Turquia los sonidos mas percibidos y molestos son los producidos en el
cuarto de bafo, escaleras, ascensor y los relacionados con trabajos manuales, en
Japdn los mas molestos son los debidos a las motos y altavoces de los vendedores
ambulantes, en EEUU los debidos a los automdviles de los vecinos y los animales
domésticos, siendo en China los mas rechazados los de la TV, radio y equipos de
musica (CARLES, 1995).

5.1. Paisaje sonoro: acotando el campo.

El concepto de paisaje sonoro comienza a manejarse firmemente junto a una
disciplina concreta y a un problema concreto, la Ecologia Acustica y la polucion
sonora. Como ya fue mencionado, quien manejo por primera vez de forma
sistemética el concepto de paisaje sonoro fue Murray Schafer en las décadas del 60
y 70 (WRINGHTSON, 2000).

La base de los planteamientos de Schafer fue la reflexion en torno al dominio
que tiene en la sociedad actual el sentido de la vista y el descubrir que la habilidad
de escuchar de los nifios se estaba deteriorando (WRINGHTSON, 2000).

Los estudios sobre el paisaje sonoro se originaron con las publicaciones de
Schafer y con el Proyecto Paisaje Sonoro Mundial (WSP). El paisaje sonoro debe
ser entendido desde el punto de vista de la percepcion del mismo, a como los
estimulos sonoros son percibidos y valorados por un individuo y una cultura
(WRINGHTSON, 2000; CARLES, 1995).

Por otra parte en un paisaje sonoro se debe distinguir entre la figura y el fondo,
en donde la figura corresponde a la sefial sonora que emerge de forma nitida sobre
el fondo sonoro conformado por un conjunto de sonidos que permanecen en un

segundo plano, el cual se percibe de forma inconsciente (CARLES, 1995).
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Si entendemos al paisaje sonoro como determinado culturalmente, en el sentido
gue éste esta estrechamente vinculado al contexto cultural y a las experiencias
subjetivas del sujeto o grupo cultural que lo percibe, entonces podemos hablar de
ciertos paisajes sonoros 0 mas concretamente de ciertos sonidos o sefiales sonoras
gue son especialmente considerados por una comunidad, las cuales se denominan
"marcas acusticas" (soundmarks), en analogia con los mojones que se usan para
sefalizar terrenos (landmarks) (WRINGHTSON, 2000).

Como vemos la terminologia de Schafer ayuda a expresar la idea de que el
sonido de una localidad particular, deben entenderse como elementos culturales
concretos que expresan la identidad de una comunidad, al punto de que las
diferentes culturas pueden reconocerse y distinguirse por sSus paisajes sonoros
(WRINGHTSON, 2000; CARLES; PALMESE, 2004).

Carles y Palmese (2004) proponen la interesante idea de trabajar mas en
profundidad con esta idea de identidad sonora, teniendo en cuenta el papel
determinante del sonido en la representacion mental del espacio. Como reto
metodoldgico concreto, proponen trabajar con datos objetivos y subjetivos para
reconstruir poco a poco la intersubjetividad que hace la identidad sonora de un lugar
(CARLES; PALMESE, 2004).

Como estrategia metodoldgica concreta proponen en primer lugar recurrir a la
memoria para seleccionar los espacios representativos. En una segunda etapa hay
gue recurrir a la percepcioén para constituir un material de andlisis e interpretaciéon. Y
finalmente proponen recurrir a la interpretacion para “formalizar  conceptos
operativos tipificando y distinguiendo diferentes 6rdenes de lectura de materiales”
(CARLES; PALMESE, 2004, pag., 6).

Existen otros varios trabajos en esta linea, como es el caso de Fiorelli, en el cual
se apunta al disefio de mapas sonoros en base a la realizacién de paseos sonoros
(FIORELLI, 2005). También podemos mencionar en esta linea el trabajo de
Boubezari y Bento Coelho (2003), en donde realizan el mapeo de paisajes sonoros
en base a la discriminacion de las sefiales sonoras concretas y a ciertos atributos

fisicos.
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5.LA GESTION DE RECURSOS CULTURALES Y EL
MANEJO DE SISTEMAS DE INFORMACION

Este capitulo tiene por objetivo analizar la situacion del manejo de recursos
culturales dentro de la administracion publica o entidades privadas o mixtas, y de la
implementacion de propuestas informaticas. En base a las experiencias que se
expondran se problematizaran una gran cantidad de conceptualizaciones vy
desarrollos que estdn por detras de este tipo de gestiones y que suelen estar
naturalizados, y como tales, en ocasiones se tratan de forma intuitiva, dando lugar a

distintos tipos de errores.

Considerando que en argqueologia este ha sido un tema muy bien abordado y que
nuestra propuesta tiene una fuerte base arqueoldgica, expondremos perspectivas
exploradas en esta disciplina. Por lo tanto nos referiremos al registro de entidades

arqueoldgicas en lo referente a la Gestién de Recursos Culturales (GRC)

También considerando que la perspectiva del andlisis se centra en mencionar
desarrollos informaticos y en especial Sistemas de Informacion Geografica (SIG)
aplicados a la GRC, abordaremos el tema en el panorama europeo Yy
norteamericano, que cuenta con una vasta trayectoria. En Sudamérica este tipo de

gestion es aun muy incipiente.

~—INVENTARIOS DE BIENES ARQUEOLOGICOS.

Para gestionar algo es fundamental saber qué es y donde esta. Esto parece una
obviedad y en mayor o menor medida es tenido en cuenta en todo trabajo de
investigacion y gestion de recursos culturales, pero la objetivacion y explicitacion de

lo que esto supone suele tratarse de forma demasiado intuitiva.

En nuestro caso esto sera tratado de forma explicita, basandonos en la
formulacion metodolégica denominada cadena valorativa, la cual sera desarrollada
en un apartado especifico. Pero ahora haremos énfasis en el tema del registro de las

entidades que forman parte del paisaje cultural.
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El inventariado de los elementos arqueoldgicos no consiste simplemente en un
listado de estas entidades, y es una herramienta fundamental en la integracion de
estas entidades en los planes de ordenamiento territorial. Por otra parte, llevar a
cabo ese registro implica una serie de categorizaciones y discusiones metodoldgicas
gue no siempre resultan sencillas (FERNANDEZ CACHO, 2006).

El inventariado de los bienes patrimoniales de forma sistematica, surge como una
actividad promovida desde las politicas de Estado, en base a la reglamentacion de
leyes que sefialan estas tareas como objetivos especificos, y en ocasiones en la
creacion de centros encargados de ello. Si bien muchas veces surgen como
iniciativas del Estado, en ocasiones se vinculan entidades de diverso tipo, y por otro
lado, las articulaciones de las entidades gubernamentales en términos de escala
(nacional, provincial, local, etc), han sido determinantes en la calidad del inventario
(WHEATLEY; GARCIA SANJUAN, 2002).

Tal es el caso de Dinamarca en 1807 (ley de proteccién de los yacimientos
arqueoldgicos para hacer frente a la destruccion ocasionada por la actividad agricola
e industrial), con la creacion de una lista de los monumentos mas importantes del
pais. En el Reino Unido también se apuntd a realizar un inventario nacional de
monumentos y yacimientos arqueoldgicos, impulsado por una normativa legal en
1882. En 1908 se crea el Royal Commission on the Historical Monuments of
England (luego apoyada por Escocia y gales), quien se encargaria de dicho
inventario. En Francia el impulso fue un poco mas tardio, cerca de 1913, también
apoyado por normativas legales, pero fue mas firme luego de la Segunda Guerra
Mundial (GARCIA SANJUAN, 2005).

Luego de la Segunda Guerra Mundial, gracias a los desarrollos vinculados al
reconocimiento territorial durante la guerra (fotografia aérea, teledeteccion,
prospeccion geofisica), se da un paso muy importante en la prospeccion
arqueologica, lo cual favorecid el engrosamiento de estos inventarios (GARCIA
SANJUAN, 2005).

Hasta la década de 1970, los datos eran gestionados integramente en bases de

datos en papel. Se contaba con tarjetas indexadas y planillas con un formato de
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registro estandarizado. Los datos recogidos en estos sistemas estaban asociados a

mapas de papel, mediante una simbologia dibujada a mano (LOCK, 2003).

Un ejemplo de este tipo de base de datos es el Polish Archaeological Record
(AZP). Este sistema fue fundado a fines de 1960 por el Ministerio de Cultura y
contaba con 500 arquedlogos destinados a realizar el trabajo de inventariado a nivel
nacional. Cada sitio era marcado manualmente en un mapa de papel con un
identificador numérico que estaba vinculado a informacion dispuesta en una planilla
estandar. La informacion estaba dividida en varias secciones en donde se incluian
datos sobre ubicacidén, cronolégicos, morfolégicos, sobre preservacion vy
administrativos (LOCK, 2003).

A mediados de los 80", el volumen de informacion era tal, que fue necesario
incorporar computadoras para gestionar la informacion. La centralizacion de la
informacion resultdé imposible y se opté por un mismo sistema estandarizado de
registro pero descentralizado. Esto permiti6 operar facilmente y circulacion de
personas capacitadas entre todos los centros. De esta forma el AZP, esta
actualmente en uso, con una enorme cantidad de registros y es una fuerte

herramienta de planificacion e investigacion (LOCK, 2003).

En este momento, en la década del 70" y 80", ocurre este mismo proceso de
implementacion de sistemas de informacion en la gestion de los datos en varios
paises. Con la introduccion de estos sistemas de informacion, se avanzo
enormemente en la estandarizacion en las estructuras de datos, mejorar y agilizar
las posibilidades de consulta, recuperacion y visualizacion de datos, y potenciar
enormemente la circulacién de la informacion (GARCIA SANJUAN, 2005).

Tal es el caso de Dinamarca, con la creacion del Danish National Record of Sites
and Monuments, conocido como el DKC, albergado y gestionado en el Museo
Nacional de Copenhague. Si bien Dinamarca cuenta con uno de los inventarios mas
antiguos y que por lo tanto integra informacién muy variada, en la década del 70" se
torné imposible su manejo sin medio informatizados, lo cual fue materializado en
1982 (LOCK, 2003).

El DKC informatizado consisti6 en una base de datos textual, almacenada en
papel, pero que estaba vinculada a mapas digitales en donde se indicaba la



89

ubicacion de los sitios. En este punto surgio un debate muy interesante, que fue la
eleccion del tipo de mapas que se utilizaria, si serian de tipo raster o vectorial (en el
capitulo siguiente se detallan estos conceptos). Los segundos presentan mayores
posibilidades analiticas pero requieren una mayor inversion de tiempo (dado que hay
gue vectorizarlos). De modo que se optd por mapas raster en donde los sitios eran
marcados con puntos o como zonas, de forma vectorial. De esta manera, el sistema
presenta buenas posibilidades de visualizacion y gestion de la informacion pero
limitadas posibilidades de andlisis (LOCK, 2003).

Al principio se introducen en Francia y Dinamarca ya que sus inventarios estaban
mas desarrollados, pero luego se institucionalizan en el Reino Unido. También del
otro lado del Atlantico, en EEUU y en Canad4, estos desarrollos informaticos fueron
muy interesantes (GARCIA SANJUAN, 2005).

A partir de 1990 ocurre un giro muy importante en la GRC ya que se incluyen los
SIG en la gestion de inventarios. Lo que ocurre es una integracién de las antiguas
bases de datos o una migracién de los propios datos a estos sistemas de
informacion con mayores posibilidades de manejo de informacion con una fuerte
dimension espacial (GARCIA SANJUAN, 2005).

Suponiendo que en estos tipos de bases de datos no hayan existido problemas al
definir aspectos tan elementales de un inventario, como es la propia definicion de los
elementos que se van a inventariar (aspecto polémico que se discutira mas
adelante), al intentar adaptar o migrar los datos a una estructura de datos de un SIG,

es muy probable que si los haya.

Generalmente las entidades arqueoldgicas registradas en estas bases de datos,
contienen un atributo concreto que refiere a su localizacion espacial, mientras que
en un SIG, esa informacion espacial es parte intrinseca de la entidad (la unidad de
registro en un SIG es una entidad espacial). Por otro lado esta el problema de las
formas de representacion gréfica de las entidades, ya que en el SIG tienen que
limitarse a puntos, lineas, poligonos o pixeles. Pero las ventajas de gestion que
ofrecen estos sistemas (integracion de datos con informacién no arqueoldgica,

mejores posibilidades de busqueda y visualizacion, valoracion de entidades,
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elaboracion de cartas de riesgo, cuantificacion de impactos potenciales), se abren a

enormes posibilidades analiticas (LOCK, 2003).

El sistema ARCHIS es el utilizado en Holanda, y esta basado en SIG. A partir de
1989 el Dutch National Archaeological Record se estructuro en este sistema e
integro todos los inventarios puntuales y aislados. La unidad basica de registro es el
findspot (puede ser desde una estructura hasta un artefacto aislado) el cual presenta
ademas de las coordenadas espaciales, datos referidos. Las entidades espaciales
presentan coordenadas x-y, pero ademas presentan tres vistas sobre el mismo dato

en base a los atributos observacion, complejo y monumento:

e Complejo: combinacién de findspots, que conforman un elemento

funcionalmente definido.
e Observacion: contiene la informacién descriptiva.

¢ Monumento: es un area legalmente protegida y se representa con un

poligono.

Lo que ocurrioé en Inglaterra fue muy interesante ya que describe perfectamente
las principales variables en juego al momento de informatizar inventarios con
grandes volumenes de informacion. A diferencia de los otros paises mencionados
donde la realizacién de inventarios se llevé a cabo desde el comienzo a nivel
nacional (generalmente de forma centralizada), en Inglaterra se trat6 de varios
impulsos a nivel provincial. Estos Sites and Monuments Records (SMR) a nivel
provincial, tuvieron como consecuencia un muy buen nivel de detalle en el
inventariado y en la escala de la informacién, pero enormes problemas de
estandarizacion, compatibilidad y responsabilidad (WHEATLEY; GARCIA SANJUAN,
2002).

Dados los efectos destructivos de la industrializacién, urbanizaciones vy
actividades agricolas, sobre el Patrimonio Arqueoldgico, en 1969 se estimula desde
el gobierno central la creacion de estos inventarios a nivel provincial, pero sin
establecer directrices sobre las formas concretas de tratamiento del registro. Esto
genera un gran numero de inventarios locales en base a sistemas de registro y

gestion de datos elaborados ad hoc para cada provincia (LOCK, 2003).
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En las décadas de los 7’y 80", se promueve a nivel central desde el English
Heritage la informatizacion de estos SMR, para lo cual se provee a las
administraciones locales de bases de datos sencillas. A partir de los 907, el objetivo
estuvo centrado en la estandarizacion de las estructuras de registros de los SMR
para poder integrar los distintos cuerpos de datos, y en la adopcion de informacion
espacial digital. Varios SMR no pudieron completar esta tarea, y siguieron caminos
un poco diferentes, como adoptar bases de datos relacionales, o utilizar las antiguas
bases de datos vinculadas con simbologia manual a los mapas de papel. En varios
casos también se generaron desarrollos de software locales, que complicaron la

estandarizacion de la informacién (LOCK, 2003).

Las principales dificultades de esta digitalizacion de la informacion y en concreto
en lo que respecta a la adopcién de tecnologias SIG, son los costos de software y
hardware, pero fundamentalmente la capacitacion de recursos humanos. No hay que
olvidar los problemas propios de la migracion de datos, sefalados en parrafos
anteriores, lo cual no es un detalle y estd muy vinculado a estas nuevas dificultades
sefaladas (LOCK, 2003).

Respecto a la integracién de datos, existe una salida bastante interesante, que
es la adoptada en el sistema de informacion utilizado en el SMR de York. Este, es de
tipo SIG, y surge como fruto de una articulacion entre instituciones de diverso orden,
como es el caso de la Universidad, un grupo de arqueologia comercial y autoridades
locales. En este SIG se integra la informacién arqueoldgica con la medioambiental y
ambas con la de planeamiento del suelo. La estandarizacion de la informacion fue
realizada en base a la inclusion de metadatos (los datos de los datos), los cuales
permiten llevar a cabo vinculos de los datos en sin modificar las estructuras
originales de las bases de datos (LOCK, 2003).

Un caso de GRC totalmente estructurada con base SIG es el escocés, creado
por la Royal Commission on the Ancient and Historical Monuments of Scotland
(RCAHMS), con entorno cartografico que permite realizar diversas consultas (LOCK,
2003).

Uno de los aspectos mas interesantes del RCAHMS es la informacion variada
gue maneja, la cual en gran parte esta integrada en una base de datos textual.
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Integra informacion proveniente de varios recursos, varias con dependencia

gubernamental (ver Figura y Figura ) (LOCK, 2003).

F_______________

I RCAHMS GIS PILOT PROJECT

HS
RCAHMS / Scheduled Monuments \

I Threatened Buildings HS

|
|
I Listed Buildings |
NMR I
I Archltectur: sDatabase ---- 3 Archaeoloqy ?)atabase I

|
| RCAHMS RCAHMS |

Industrial Survey «- ; Field Archaeology
: |
I EDM Survey I
I SMR Data / AP Transcription I
I Boundaries Environmental Data I
.............. Potential Links I
I ——— Existing Links

_—_—_—_—_—_—_—_d

Figura - Recursos de informacion comprendidos en el National Monuments Records of Scotland
(RCAHMS), que habian sido digitalizados como una base de datos textual. Fuente Lock (2003:208).

Otro de los aspectos particulares de este sistema es la interface de manejo
intuitivo a través de consultas en el entorno cartografico o textual. También presenta
como particularidad la disponibilidad en red, lo cual permite que sea consultado por
una amplia variedad de publico (no necesariamente expertos en arqueologia) en
diversos lugares (LOCK, 2003).
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T hreatmed Buildings - Field Survey

Figura -Diversos recursos que ha adoptado la version SIG del RCAHMS. Fuente Lock (2003:208).

-—ESTRUCTURA DE DATOS: ESTANDARIZACION DEL
REGISTRO.

Dénde poner los limites a la categoria de yacimiento o sitio arqueoldgico es un
tema que ha sido objeto de profundos debates en arqueologia y que ocasionalmente
suele resurgir cuando existen revisiones metodologicas importantes. Como revision
metodoldgica por excelencia, los primeros esbozos en definir el concepto de sitio

arqueoldgico surgen en los 707, bajo las discusiones de la NA. En general se afianz6
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la idea de un tipo de delimitacién espacial discreta con una funcionalidad potencial,
pero también existen posiciones que promueven definiciones de sitio como algo

continuo.

En la realizacion de inventarios este punto es muy delicado y complejo ya que
ademas de las discusiones desde dentro de la tradicion arqueoldgica, es necesario
incluir otras variables, a los efectos de los objetivos y estructura de la base de datos
o sistema de informacion, en base a la cual se gestiona el inventario. Dentro de
estas variables estan por ejemplo, las complejidades de las cuestiones legales o
administrativas del registro, la variedad de intervenciones a lo largo de varios afos,
en los casos que se pretenda integrar bases de datos de distintos tipos hay que
tener en cuenta las estructuras originales de las mismas, en el caso del manejo de
SIG las categorias de registro deben estar acotadas a cuatro tipos de elementos, etc
(GARCIA SANJUAN, 2005; LOCK, 2003).

A pesar de las diferencias que se pueden observar en las estructuras de datos de
los inventarios, segun Garcia Sanjuan (2005) hay ciertos tipos de datos que son
elementales, y que es transversal a todos los sistemas de registro mencionados.

Estas clases de datos son:

Identificacion: denominacion y cédigo de identificacion.
e Localizacion: datos relativos a la georreferenciacion.
e Descripcion: datos sobre aspectos arqueoldgicos de la entidad.

e Estado de conservacién: datos relativos al nivel de preservacion, puede

ser cualitativa o cuantitativa, aunque también se pueden combinar.

¢ Intervenciones: datos relativos a actividades en el yacimiento, como por

ejemplo excavaciones, prospecciones, sondeos, etc.

e Documentacion: datos relativos a la literatura administrativa o cientifica,

bases de datos, material grafico, etc.
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Estatuto administrativo y legal: datos relativos a figuras legales que recaigan
sobre el yacimiento (o la ausencia de éstas), asi como datos administrativos

relevantes que no se refieran estrictamente a la proteccion.

Pero a pesar de estos elementos basicos, la diversidad de categorias de registro
y de estructuras de datos a nivel internacional e incluso a niveles nacionales, es un
desafio actual para la GRC (mas que nada en los paises donde estos estan mas
desarrollados). Un claro ejemplo de estos conflictos es la diversidad de categorias
para dar cuenta de las entidades del registro arqueoldgicos que existe entre los
sistemas de GRC dentro de Europa (GARCIA SANJUAN, 2005; WHEATLEY;
GARCIA SANJUAN, 2002).

En los propios SMR britdnicos las categorias de registro son muy variadas. En
algunos se utilizan categorias de registro como parcelas catastrales, items de
informacion individuales, hallazgos aislados o marcas de cultivo (detectadas por
fotografia aérea) (WHEATLEY; GARCIA SANJUAN, 2002).

Ya vimos como son consideradas las entidades de registro en el caso de
Holanda. En el ARCHIS, éstas se desglosan en observaciones, complejos y
monumentos (WHEATLEY:; GARCIA SANJUAN, 2002). En el caso de Bohemia
(Republica Checa), se entienden como eventos observacionales arqueolégicos
unicos relacionados espacial o cronolégicamente (por ejemplo una muestra de
artefactos recogida en superficie dentro de un poligono, o un segmento de control
arqueolégico como es el caso de una zanja de un gasoducto) y no de yacimiento
(KUNA, 2002).

En el caso del Sistema de Patrimonio Andaluz, el sistema ARQUEOS
desarrollado por el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, cuenta con cuatro tipos
de categorias (FERNANDEZ CACHO, 2002):

e Hallazgo aislado: lugar de localizacion de artefactos y/o elementos

arquitectonicos sin una asociacion sistematica.

e Unidad arqueoldgica: parte de un yacimiento arqueoldgico que
satisface ciertos criterios legales, urbanisticos o funcionales.
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e Sitio arqueologico: conjunto de restos materiales derivados de la
actividad humana y con continuidad espacial, que requieren ser

estudiados con metodologia arqueologica.

e Area arqueoldgica: conjunto de yacimientos arqueoldgicos que estan
integrados dentro de un paisaje caracterizado por valores culturales

especificos.

En Galicia existe el Sistema de Informacion Arqueolégico (SIA) desarrollado por
el Laboratorio de Arqueoloxia da Paisaxe del CSIC, el cual es concebido como un
modelo de clases, o sea una “formalizacion de la estructura de una porcion de la
realidad observada. En nuestro caso, esta realidad es el Registro Arqueoldgico en su
mas amplia concepcion” (GONZALEZ PEREZ, et al., 1999, pag. 13). El modelo de
clases puede describirse como de bottom up, y estd compuesto por las siguientes

clases de registro®:

e Entidades materiales: objetos materiales, tangibles y que pueden

delimitarse espacialmente. Se dividen en:
e Piezas: elementos muebles. Se dividen en ceramica, litica y metalica.
e Estructuras: elementos inmuebles del registro.

e Entidades espaciales: son é&reas de interés que son definidos

espacialmente. Se dividen en:
e Zona de agregacion: areas de agregacion de yacimientos.

e Yacimiento: lugar donde se encuentran huellas significativas de la

accion humana.

e Conjunto patrimonial: cualquier entidad espacial con importancia

patrimonial.

6 Mas adelante se profundizara en este Sistema.
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e Contenedores arqueoldgicos: es la suma de un fragmento de cultura
material mas su entorno geografico y estratigrafico. O sea, incluye a

todas las anteriores y a las entidades estratigréficas.

e Entidades de analisis contextual: cualquier elemento que aporta
informacion acerca de un contenedor arqueoldgico (muestras y

condiciones ambientales).

e Entidades geogréficas: localizadores genéricos, multipropoésito, y libres
de interés arqueoldgico implicito. Se utilizan para localizar cualquiera
de las entidades anteriores. Sus sub clases son: entidad geografica

puntual, entidad geografica lineal, y entidad geogréfica de area.

También existen otras entidades que estan vinculadas al proceso de trabajo y no
tanto a la concepcion del registro (abstraccion de las entidades del registro), como
es el caso de las entidades de localizacidbn, documentales y de actuacion
(GONZALEZ PEREZ; BOVEDA LOPEZ, 1999; GONZALEZ PEREZ, 1999).

Como vemos las divergencias en la concepcion de las categorias de registro son
bastante grandes. Ademas de estas diferencias en la estructura de datos y en la
nomenclatura del registro, existen problemas a la hora de la representacion grafica
de las entidades, mas que nada en aquellos sistemas que funcionan con cartografia
digital. La forma correcta de representacion grafica de un yacimiento es la poligonal,
aunque existen caso de representaciones en base a puntos, lo cual limita las
posibilidades de delimitacion del yacimiento (GARCIA SANJUAN, 2005).

Para una correcta estandarizacién de los inventarios es necesario entonces
lograr un acuerdo en estos tres aspectos fundamentales: estructura de datos,
nomenclatura (conceptualizacion tedrica de las entidades de registro) vy

representacion grafica de las mismas.

Ademas de la objetivacion y discusion metodoldgica propia del andlisis en
profundidad de categorias de trabajo y de su estructuracion, una correcta
estandarizacion haria posible evitar problemas de subjetividad e inconsistencia en la
entrada y gestion de datos en inventarios manejados por diversos operadores.
Ademas, todo tipo de consultas y recuperacion de datos seria mas agil y sencilla,
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permitiendo la participacion de operadores provenientes de diversos ambitos
(Universidad, centros de investigacion, Administracion, publico en general, etc)
(GARCIA SANJUAN, 2005).

Otro aspecto muy interesante de la estandarizacibn de datos es la posible
interoperabilidad a todos los niveles, incluso internacional, y el trabajo en redes a
través de Internet. En esta linea existen varias iniciativas internacionales tanto a
nivel legal como de estructuracién de datos y normalizacion linguistica (GARCIA
SANJUAN, 2005).

-—INVENTARIOS Y SISTEMAS DE INFORMACION APLICADOS A
LA GESTION DE RECURSOS CULTURALES.

Frente a la creciente industrializacion, a la expansion urbanistica y a la practica
de actividades agricolas intensivas, resulta fundamental llevar a cabo algun tipo de
practica preventiva como base de la GRC. La incorporacion del PAg y en general del
PC en los planes de ordenamiento del territorio, es una de las Unicas vias posibles
de hacerlo correctamente, es decir a tiempo, de forma econémica y protegiendo las
entidades mas significativas de acuerdo a criterios que deben estar explicitados.
Para esto es necesario conocer la ubicacidbn de este patrimonio y tener una
valoracion del mismo (FERNANDEZ CACHO, 2006; GARCIA SANJUAN, 2005).

La inclusion de los sistemas de informacion ha facilitado mucho esta tarea, ya
gue ha exigido a los humanistas que lleven a cabo una abstraccion y definicion de
categorias y conceptos que en algunos casos ha hecho posible la elaboracién de

sistemas de valoracion de las entidades culturales en juego (LOCK G. , 2003).

Una buena y extendida forma de lograr una correcta GRC de forma preventiva,
es elaborar mapas o cartas de riesgo, las cuales tienen como principal objetivo la
planificacibn de actuaciones sobre el patrimonio y la canalizacion de flujos
econdmicos hacia aquellas zonas o bienes mas vulnerables (FERNANDEZ CACHO,
2006).



99

Un efecto muy positivo de este tipo de estrategias es que permite trabajar sobre
un universo patrimonial muy amplio, construido en base a las categorias de registro
gue hayan sido tenidas en cuenta. Por el contario, cuando se implementan
estrategias de proteccion, ad hoc, cuando el impacto esta proximo a realizarse,
suele llevarse a cabo una incorrecta valoracion, muy inmadura y con arraigos
paradigmaticos esteticistas que acaban protegiendo los elementos mas notables del
registro (FERNANDEZ CACHO, 2006).

De aqui, otra vez la importancia de la definicién de las categorias de trabajo en el
inventario y de la estructura de datos. A lo cual se le agrega ahora un sistema de
valoracion necesario, para poder saber y poder responder al momento de qué sitio
vale mas que otro y justificarlo. Este sistema de valoracion esta muy bien elaborado
en la metodologia denominada Cadena Valorativa desarrollada por el grupo de
Arqueologia del Paisaje de Santiago de Compostela, en la cual se articulan diversas
valoraciones del PAq (FERNANDEZ CACHO, 2006; GONZALEZ MENDEZ, 2000).

En Espafa también existen dos sistemas muy bien elaborados que son el
aragonés y el andaluz. El primero es muy interesante, ya que considera tres lineas
de valoraciones sectoriales: la patrimonial, la cientifica y la socioeconémica. El
sistema de valoracién andaluz se basa en un indice de valoracion ponderada. Para
la elaboracion de este indice, se han medido variables agrupadas en tres tipos de
indicadores: relevancia arqueologica (singularidad por periodos historicos, tipologias,
pervivencia y agrupacion tipologica), valoracion institucional (proteccion, bibliografia,
infraestructuras de visitas, fuentes de informacién y propuestas de intervencion) y
estado de conservacion (FERNANDEZ CACHO, 2006).

También hay otras experiencias internacionales, como es el caso de Holanda en
donde la valoraciéon esta basada en la consideracion del PAq como recurso cultural.
Las variables valorativas se agrupan en tres tipos: percepcion, cualidad fisica y
cualidad intrinseca. En base a la valoracion obtenida se determinan zonas con
distinto valor arqueologico (WIEMER, 2002). En Dinamarca también existe un
sistema de valoracién, en el cual las variables se agrupan en dos tipos: las que se
refieren a su excepcionalidad histérica y a su representatividad local, y por otro lado
respecto a su estado de conservacion (FERNANDEZ CACHO, 2006).
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Integrar el PC en planes de ordenamiento territorial significa, al menos, trabajar
con otros cientificos y con funcionarios de la Administracion, a quienes no les
interesan los detalles de las discusiones tedricas. Como expresa Luke Dalla Bona
sobre su experiencia de GRC en el marco de un plan de manejo forestal en Canada:

we must recognize honestly that foresters and land-use planners are too
busy to worry about the details of patch theory or biomass potential. They
want to know how archaeological potential affects their proposed activities
and we have to be able to interpret and present archaeological potential to
people other than archaeologists in a manner that not only is understandable

in an operational sense, but can be defended and justified when questioned
(DALLA BONA, 2000, pag. 94)

La clave es poder trabajar con ellos y no contra ellos. Como vemos esta
estrategia es la que venimos sugiriendo a lo largo del trabajo y varias de las lineas
concretas de accion siguen este camino. Considerando que la planificacion territorial
tiene, aunque resulta una obviedad decirlo, un enorme componente territorial, un tipo
de sistema de informacion que se presenta con muy buenas potencialidades para
establecerse como un tipo de lenguaje comun, entre estos distintos tipos de

lenguajes y objetos, son los SIG.
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6.LOS SISTEMAS DE INFORMACION
GEOGRAFICA EN ARQUEOLOGIA.UN
ROMANCE INELUDIBLE

El objetivo de este capitulo es desarrollar el tema de este tipo particular de
Sistema de Informacion que ha seducido tanto a la arqueologia. Se presentaran los
Sistemas de Informacion Geografica (SIG) como Sistema de Informacion en si, pero
en todo momento se hara énfasis en la incapacidad de los SIG de dar respuestas
cuando no se le formulan preguntas, o de cuando se utilizan con fines equivocados.
Con esto nos referimos a la necesidad de entender a los SIG como herramientas de
analisis al servicio de la arqueologia, que la ayudan a responder preguntas pero que

la clave esta en las preguntas planteadas.

Con esto no nos quedaremos con los SIG como simples software, sino que
desarrollaremos la idea de que se inscriben dentro de una linea de pensamiento con
la cual se retroalimenta. En esta linea, también mencionaremos la cantidad de
fuentes y dispositivos con los cuales trabajan e interactian los SIG, destacando su

enorme potencial analitico en lo referente a datos espaciales.

También sera recurrente el tema de las limitaciones de los SIG: unas vinculadas
a su propia naturaleza y estructura de datos, y otras por su contagioso fetichismo

tecnocratico.
::g,QUE ES UN SISTEMA DE INFORMACION GEOGRAFICA?

El principal propoésito de los SIG es almacenar, manipular, analizar y presentar
informacion del espacio geografico, pero sus principales ventajas estriban en la
capacidad de capturar, integrar y analizar grandes volimenes de estos datos a un

nivel de precision y a una velocidad relativamente alta.

Definir un SIG es una tarea dificil, ya que no se trata simplemente de un

software, sino de una forma de relacionarse con el espacio (a lo cual le debemos
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sumar entonces las complejidades propias de la definicion de espacio) (WHEATLEY;
GILLINGS, 2002).

Se destacan por el manejo complejo de informacion espacial, y por esta razon
presentan especial utilidad para las disciplinas que manejan grandes bases de datos
de este tipo. Este aspecto muchas veces es uno de los “caballitos de batalla” de las
marcas comerciales, pero que un sistema de informacion maneje bases de datos no
es un argumento excepcional, sino parte de las necesidades basicas del
funcionamiento de un sistema de informacion. “Si un GIS es algo mas que una
herramienta de dibujo...esta claro que ha de ser capaz de considerar la carga
semantica de las entidades que maneja” (GONZALEZ PEREZ, 1999, pag. 127).

A continuacion definiremos los SIG de acuerdo a su estructura interna, ya que
luego profundizaremos en sus aspectos funcionales. Existen tres actores que entran
en juego para que un SIG pueda funcionar: software, hardware y personas
(CONOLLY; LAKE, 2006).

El software debe tener 1) una base de datos espacial en donde se almacenen y
manejen los objetos espaciales, 2) alguna forma de vinculacion de atributos a los
objetos espaciales, 3) une ingenieria de geoprocesamiento que permita la

manipulacion y analisis de la informacion espacial (CONOLLY; LAKE, 2006).

En cuanto al hardware, existen diversos tipos que pueden ejecutar el programa,
desde pequefios palm-tops que son utilizados para tareas sencillas (mas que nada
vinculados a la adquisicién de datos en campo), hasta computadores muy potentes
gue manejan enormes volumenes de informacion. Pero existen otros componentes
hardware que dan enorme potencia los SIG. Estos son los dispositivos de entrada,
entre los cuales se destacan aquellos capaces de adquirir informacion espacial,
como es el caso de los Sistemas de Posicionamiento Global (GPS), las Estaciones
Totales y los sensores geofisicos (CONOLLY; LAKE, 2006).

Muchas veces se cae en la falacia de considerar a los SIG como un procesador
de informacion que maneja y genera informacién objetiva. Pero lo cierto es que son
las personas las que hacen las preguntas, las que definen los conceptos, las que
toman e ingresan los datos, etc., por lo tanto ocupan un lugar fundamental en el

funcionamiento de un SIG, a tal punto que en ocasiones la formacién de recursos
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humanos para operar estos sistemas, son un factor determinante en la adopcion de
los mismos (CONOLLY; LAKE, 2006).

Conolly y Lake (2006) agrupan las principales tareas que realiza un SIG en cinco

grupos:

adquisicion de datos espaciales: mapas digitales de diferentes tipos,
fotografias aéreas, fotografias satelitales, etc.

manejo de datos espaciales: es necesario transformar u otorgarle
informacion espacial a los datos adquiridos (corregir coordenadas,

construccion de datos vectoriales, etc).

manejo de la base de datos: basicamente consiste en elaborar o

reelaborar los vinculos entre los datos espaciales y los no espaciales.

analisis de los datos espaciales: consiste en la realizacion de
operaciones matematicas (algebra de mapas, modelos estadisticos) en
base a diversos tipos de recursos (basicamente en base a los mapas o

en base a los propios datos de las base de datos)

visualizacion de los datos espaciales: los datos pueden ser expresados
en mapas tematicos de dos o tres dimensiones, e incluso realizar

trayectos o simulaciones en éstos.

Para que estas tareas puedan llevarse a cabo (mas que nada en las fases 2, 3y

4), es necesario generar una abstraccidon de la realidad en base a modelos

computarizados o estructuras de datos. Existen dos tipos de estructuras de datos

gue manejan los SIG: los modelos raster y los vectoriales (BAENA, 2003).

El raster se basa en la reduccion teselar, en donde los datos se expresan como

una malla de celdas cuadradas, idénticas en tamano. En este modelo de datos,

cualquiera que sean las dimensiones reales a tratar, siempre se veran sujetas a las

limitaciones derivadas de la resolucién de la celdilla o pixel. El tamafio o resolucion

determina la escala de la imagen que se esta representando. Cuanto menor sea el

tamafio de estas celdas, mayor sera la escala de resolucion que se obtiene, pero
nunca exacta (BAENA, 2003).
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Considerando que cada uno de estos pixeles tiene un valor asociado a la escala
de colores, si nos abstraemos un poco, lo que se obtiene es una malla de valores
numéricos con una ubicacion espacial determinada. Por lo tanto cada pixel presenta
tres valores: uno correspondiente al valor otorgado en la escala de color’ (el cual a
Su vez puede estar asociado a algun atributo concreto vinculado a la base de datos),

y dos vinculados a las coordenadas espaciales (LOCK, 2003).

Los procesos de generacion de este tipo de datos, se basan en la captura digital,
en donde la excitacion electromagnética de una matriz digital genera la informacion.
Este es el caso de las fotografias digitales, de las fotografias satelitales, del escaneo
de imagenes, etc. También esta el caso de la generacion de estas mallas en base a
datos geofisicos, en donde el proceso es un poco diferente pero se llega a la misma
estructura de datos (LOCK, 2003).

El modelo vectorial es una representacion discontinua de las entidades de
interés. La representacion de las mismas esta reducida a tres tipos de objetos:
lineas, puntos y poligonos. Parte de la definicion cartesiana de elementos a partir de
sus coordenadas referidas a un sistema de proyeccion geografica. Los modelos son

creados desde lo mas elemental a lo mas complejo (BAENA, 2003).

La adquisicién de datos vectoriales tradicionalmente se ha realizado en base a la
vectorizacion de las entidades, o sea, dibujando los objetos manualmente en el
propio software. También existen algunas formas de transformacion de entidades
vectoriales a raster (y viceversa) pero no son muy exactas (aunque pueden servir

perfectamente para ciertos trabajos).

Otros tipos de generacion de este tipo de datos, es en base a periféricos
especializados, como es el caso de GPS o de Estaciones Totales. También existen
diversos formatos de importacién y exportacion de este tipo de informacion, siendo

el caso mas comun el de los archivos de tipo CAD (caracteristicos de programas de

7 En el caso de la escala de grises, este valor va de 0 a 255, generando una escala de 256 valores posibles;
y asi sucesivamente para cada color. Las posibilidades de valores de cada uno de los pixeles que compongan el

grid, dependera del tipo de escala de colores que presente la imagen.
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disefio, como es el caso del AUTOCAD, muy utilizado en dibujo arqueologico). Los
archivos vectoriales suelen ser mas livianos que los raster, ya que presentan

diversas areas con vacios de informaciéon (LOCK, 2003).

Existe un modelo vectorial que presenta algunas particularidades (incluso se ha
propuesto como estructura de datos diferenciada), que es el Triangular Irregular
Network (TIN) que se utiliza para representar variables continuas del espacio en
formato vectorial. Este modelo consiste en una malla de triangulos en donde la
informacion estd representada por una matriz de puntos que se obtiene por

interpolacion® con valores tridimensionales (BAENA, 2003).

-—EL DESARROLLO DE LOS SIG.

El campo de aplicacion de los SIG es muy variado y esto esta vinculado a los
diversos caminos que siguié su desarrollo. Por otro lado, esta variabilidad es la que
permite integrar distintos tipos de informacion, otorgandole una transversalidad
funcional que permite articular diversas disciplinas (Geografia, Arqueologia, Biologia,
Urbanismo, Antropologia, etc) y diversas instituciones que manejan informacion
espacial (a nivel general: Universidad, Administracion y empresa). De hecho los
origenes remotos de los que son los SIG, pueden encontrarse en sistemas utilizados
por la NASA o vinculados a usos militares en Estados Unidos (WHEATLEY;
GILLINGS, 2002).

Comas y Ruiz (1993) agrupan estos campos en aplicaciones bioticas (agricultura,
gestion de recursos naturales), administracion y gestion (catastro, planificacion y

gestion de servicios publicos, planificacion urbana, cartografia, defensa y seguridad),

8 La interpolacion es la generacion de datos donde no existen datos. Se basa en un proceso estadistico
(con un error conocido) que evalla los valores de un dato, espacial en nuestro caso, y los valores mas proximos
que lo rodean, y asi establece valores en las zonas vacias. Existen diversos procedimientos de interpolacion de

datos, pero no viene al caso profundizar en ellos en este trabajo.
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socioecondmicas (censos y estadisticas de poblacion) y de caracter global (distintos
tipos de bases de datos a nivel mundial) (COMAS; RUIZ, 1993).

Estas mdltiples aplicaciones estan muy vinculadas al desarrollo historico de los
SIG. Lo primero que hay que destacar es que los SIG en un principio no son
concebidos como tales, y mas que nada estan asociados a otros desarrollos de
software. Previo a que se dé la convergencia en los SIG, estos desarrollos
tecnoldgicos iban por el camino de la Cartografia Asistida (Automated Mapping)
(COMAS; RUIZ, 1993).

Los primeros esbozos de SIG, a mediados de 1950 hasta los 70", surgen como
iniciativas individuales aisladas, pero rapidamente sobre los afios 70", se impone
una actitud corporativa en su desarrollo. Luego, en la década de 1980, surge la fase
comercial de los SIG, en la cual éstos se desarrollan enormemente y se expanden a
nivel internacional. Por ultimo, ya en los 907, aparece la etapa del usuario, en la cual
dada la gran expansion y competencia comercial de los SIG, las empresas
comerciales comienzan a dar un lugar cada vez mas importante al usuario,
escuchando sus demandas y adaptando los productos a estos requerimientos
(COMAS; RUIZ, 1993).

El desarrollo de los SIG siguié caminos un poco diferentes en Estados Unidos,
Canada y Gran Bretafia. En estos tres paises el desarrollo de los SIG se dio como
consecuencia de la necesidad de trabajar de la mejor manera posible con la
informacion cartografica, y también del gran desarrollo de las tecnologias de captura,

visualizacion y procesamiento de informacion espacial (COMAS; RUIZ, 1993).

En general el desarrollo de los SIG sigui6 tres lineas (transversales a estos tres
paises), una impulsada por instituciones de orden gubernamental-administrativo,
otra por las Universidades y una ultima por las empresas comerciales. El impulso de
los SIG por parte de la Administracion estuvo vinculado mas que nada a la
representacion y almacenamiento de datos geograficos, fuertemente vinculados a la
Cartografia Asistida. Por parte de las Universidades, el impulso persigue objetivos
vinculados al andlisis de datos espaciales y no tanto a la produccion cartogréfica.

Del lado de las marcas comerciales se llevan a cabo importantes desarrollos a todo
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nivel, impulsando grandes emprendimientos de investigacion de software (COMAS;
RUIZ, 1993).

Los desarrollos més importantes en el inicio de los SIG estuvieron en Estados
Unidos, en donde los tres impulsos anteriores tomaron una enorme fuerza que
termind en una buena convergencia tecnolégica. En el grupo de las Universidades,
el Laboratory for Computer Graphics and Spatial Analysis (LCG) de la Universidad
de Harvard, fue pionero en el desarrollo de software aplicado a la cartografia. En
1968 el LCG desarrolla el Symap, un sistema con prestaciones cartograficas muy
novedoso para el momento. Ademas este sistema fue el primero en distribuirse
comercialmente (COMAS; RUIZ, 1993).

Luego, en 1972, el LCG desarrolla un nuevo software, el Polyvrt, el cual introduce
cambios significativos que permiten representar las relaciones espaciales existentes
entre los diferentes elementos geograficos. En 1980 el LCG desarrolla su ultimo gran
producto, el Odissey, en el cual se introduce el concepto de superposicion de la
informacion cartogréafica, elemento fundamental del andlisis espacial de los SIG. Con
estos nuevos desarrollos, puede considerarse al Odissey como el primer SIG
(COMAS; RUIZ, 1993).

La administracion estadounidense tendié a desarrollar sus propios programas de
acuerdo a la necesidad del departamento, pero en ocasiones utilizaron productos
ajenos, como es el caso del Symap. El primer desarrollo de programas de la
Administracion es el del United States Census Bureau para trabajar con censos
poblacionales para elaborar atlas urbanos de areas metropolitanas. Esto dio lugar a
desarrollos tecnolégicos basados en relaciones topologicas de las calles en base al
formato vectorial, dando origen a diversos tipos de programas de elaboracion de
atlas urbanos poblacionales. Otro caso interesante de la administracion
estadounidense es el desarrollo del Geographical Information and Retrieval Analysis
System, por parte del United States Geological Survey, con la finalidad de gestionar
la informacion sobre los recursos del suelo. La segunda version de este programa

permitié articular informacién de tipo raster y vectorial.

La iniciativa comercial en Estados Unidos estuvo (y actualmente lo sigue siendo)
liderada por el Enviromental Systems Research Institute (ESRI), que desde sus
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inicios elabor6 diversos sistemas destinados al tratamiento de informacion
geografico, incluso en formato 3D. Actualmente esta casa se caracteriza por el
desarrollo de paquetes informéticos en los cuales se articulan diversos médulos de
tratamiento de la informacion espacial y su informacién asociada (COMAS; RUIZ,
1993).

En el caso de Gran Bretafa, el camino seguido fue similar, aunque con menos
fuerza por parte del sector comercial. Los primeros usos de tecnologias fueron por
parte del Institute of Terrestrial Ecology en Huntingdon, en el cual se utilizé el “Power
Samas Card Calculating System”, con la finalidad de mapear de forma digital
distribuciones vegetales en el territorio nacional (WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

En general el empuje estuvo dado por la necesidad de generar tecnologias de
Cartografia Asistida, aspecto comun a las necesidades de la Administracion y la
Universidad. Por el lado de la Universidad se destaca la Experimental Cartographic
Unit, y por el de la Administracién el Ordenance Survey. Es de destacar el apoyo que
el gobierno ha prestado al desarrollo de estas tecnologias, aspecto que queda de
manifiesto con lo diversos reportes anuales en los cuales se discute a nivel de
Estado la situacion y las perspectivas de las tecnologias de la informacién aplicados
a la informacion geogréafica® (COMAS; RUIZ, 1993).

En el caso de Canada no existieron caminos tan separados, ya que desarrollo del
Canadian Geographic Information System, concebido en 1966, y considerado uno de
los primeros SIG reales, fue producto de la articulacion de varias instituciones. Este
sistema surge como necesidad de un levantamiento cartografico para la planificacién
forestal a nivel nacional, que torné imposible el trabajo de forma manual. De esta
manera el Spartan Air Services (encargado de dicha tarea), junto al Departamento
de Agricultura canadiense (con necesidades similares: realizar un inventario de usos

del suelo a nivel nacional) y a IBM, unieron esfuerzos para el desarrollo de este SIG.

9 Ejemplos de esto son el Report of the Committee of Enquiry chaired by Lord Chorley on Geographic
Information Systems, el Ordenance Survey Review Committee, el Report of the House of The Lords Select
Committee on Science and Technology o el informe del General Information Systems for Planning (Coppock y

Rhind, 1991, en Comas y Ruiz, 1993).
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Esto dio lugar a desarrollos de software y de tecnologias asociadas, que permitieron
hacer de este SIG una herramienta muy completa y capaz de gestionar enormes
volumenes de informacién (COMAS; RUIZ, 1993; WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

~—MAS ALLA DEL SOFTWARE. ADQUISICION Y TRADUCCION
DE DATOS ESPACIALES.

Como ya fue mencionado, hablar de SIG significa hablar de un conjunto de
insumos y tecnologias geoespaciales (hardwares periféricos) que convierten a los
SIG en un potente sistema de informacion orientado a la gestion de datos
espaciales. Pero de una manera u otra, toda esta informacidon necesita pasar a un

lenguaje cartografico.

Esta afirmacion merece una breve reflexion sobre esta traduccion de los datos a
un lenguaje que pueda ser comprendido por los SIG. Como esta implicito en su
propia denominacion, los SIG trabajan con informacidén geogréafica. Pero si hilamos
un poco mas fino, debemos entender que los SIG, como todo sistema de
informacion, necesitan operar en base a entidades que sean entendibles para ellos,
y que por otra parte estas entidades den cuenta del mundo real hacia el cual esta
orientado el funcionamiento del programa (GONZALEZ PEREZ, 1999). En el caso
de los SIG, este es uno de los puntos mas interesantes, aungue por otra parte es

una de sus mayores limitantes.

Como vimos, el surgimiento de los SIG estuvo muy vinculado a la necesidad de
un manejo agil de importantes volimenes de informacion cartografica. Debido a esto
podemos decir que los SIG en realidad no manejan estrictamente informacion
geografica, sino cartografica, las formas cientificas mas extendidas de
representacion del espacio (GONZALEZ PEREZ, 1999). Las contras de esto, son
gue es necesario reducir el manejo de la informacién geografica a un lenguaje
cartografico. Pero ademas existe una segunda reduccion a las estructuras de datos
gue soportan los SIG. El gran pro, es que pueden hacerlo bien. Por lo tanto vemos

gue el problema mas grave no es un problema-del-sistema-de-informacioén, sino de
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las formas de concepcion, representacion y gestion del que existen actualmente en

el mundo cientifico.

3.1. Aspectos basicos de cartografia y SIG.

Esta reflexion previa, nos lleva a poner sobre la mesa algunas nociones basicas
de cartografia, la cual puede ser definida en términos generales, como la disciplina
gue agrupa todas las operaciones, conocimientos y técnicas involucradas en la
produccion de representaciones de la superficie terrestre sobre un plano, o sea
mapas (GARCIA SANJUAN, 2005).

En este trabajo de crear y manipular mapas, existen ciertos conceptos que son
claves, como es el caso de los conceptos de proyeccién y coordenadas, orientacion,
escala y semidtica cartografica (GARCIA SANJUAN, 2005). Si bien dependiendo de
los objetivos del mapa en cuestion, no todos estos conceptos tienen por qué jugar un
rol fundamental, pero cuando se requiere una alta precisidn en la representacion,

entonces es necesario manejar estos conceptos (CONOLLY; LAKE, 2006).

Los sistemas de coordenadas son sistemas de referencias que operan en base a
procedimientos matematicos, que sirven para localizar cualquier elemento en la
superficie terrestre. Existen dos tipos, los geogréficos y los planos. Los geograficos
operan en base a la forma en 3D de la Tierra. Dado que la forma de la Tierra es del
tipo de una esfera irregular denominada geoide, y que los sistemas de coordenadas
operan de forma matematica, éstos deben referirse a un cuerpo geométrico definido.
En el caso de la Tierra se tomo como forma base el elipsoide. Claro que esto es un
modelado de la Tierra 'y como tal supone ciertos errores ya que la forma de la Tierra

puede ser muy diferente de una region a otra.

Todos los sistemas de coordenadas geograficas se basan en la organizacion del

geoide terrestre en un sistema de coordenadas x ey fijas, las cuales son

10 Estas definiciones de cartografia y mapa, estan modificadas de Garcia Sanjuan (2005:141), quien a su

vez las toma de Joly (1979:4) y de Estebanez y Puyol (1976:3) respectivamente.
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denominadas longitud (distancia al meridiano de referencia, que es el de Greenwich)
y latitud (distancia al paralelo de referencia que es el Ecuador), y se expresan en
grados, minutos y segundos (GARCIA SANJUAN, 2005).

Para minimizar los errores que mencionamos anteriormente, diferentes paises
han adoptado referencias a diversos elipsoides ya que un elipsoide que es bueno
para determinada area o pais, no se adapta a otra area geografica. Lo que sucede
habitualmente es que al tratar de hacer coincidir estas superficies, el centro del
elipsoide se desplaza un poco respecto del centro del geoide. El ajuste se realiza
determinando un punto del territorio, llamado punto fundamental, donde se hace que
la vertical del geoide coincida con la normal al elipsoide. A este elipsoide se lo llama

elipsoide de referencia y al conjunto de todos estos datos, Datum.

El datum patrén utilizado en Latinoamérica es el WGS84 (World Geodetic
System, 1984). Los valores de latitud y longitud que se leen en un GPS en
Lationoamérica suelen estar referenciados a este datum. Sin embargo, el utilizado
en el Uruguay es el Yacaré que difiere ligeramente con el WGS84, y que presenta
como punto fundamental (0 de contacto), un punto al Norte del Uruguay en la
desembocadura del Rio Cuareim y el Arroyo Yacaré (Lat. 30° 35°S Lon. 57°25°0).

De esta forma se resuelve el problema de ubicacion en el geoide terrestre. Pero
cuando pretendemos realizar esta operacion en una superficie plana, hay que
proyectar estas coordenadas, trasladando el sistema de coordenadas de una
superficie 3D, a una 2D. Para esto existen diversas sistemas de proyecciones segun
diversos factores, como la posicion de la zona respecto del ecuador, el tamafio de la
zona a representar, etc. El sistema de coordenadas que tenemos entonces es un

sistema de coordenadas planas o cartograficas.

En Uruguay por ejemplo se utiliza el sistema de proyeccion plana denominado
Mercator Transversa o Gauss-Krugger. En este sistema la ubicacion de un punto se
establece en base a relaciones de distancia a una reticula. Se utiliza un cilindro
transverso como superficie de proyeccion donde se define un meridiano central
como lugar de contacto con la tierra (en lugar del Ecuador). Es representado por dos
nameros: uno correspondiente a la distancia al eje x y otro asociado a la distancia al

eje y. La coordenada x representa la distancia expresada en kilometros desde una
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linea paralela al meridiano de contacto ubicada hacia el Oeste del mismo (en la
Republica Argentina). La coordenada y representa la distancia al polo Sur del punto

considerado (expresada en kilometros).

A nivel internacional se destaca el uso de la proyeccion UTM (Universal
Transversa Marcator), la cual esta basada en este mismo tipo de proyeccion. Las
coordenadas UTM estan organizadas en usos y franjas. Los husos son columnas
(en sentido N-S) con un ancho de 6° y se numeran del 1 al 60, empezando por el
meridiano 180°, que es el opuesto al de Greenwich. Las franjas, son filas (sentido E-
O) con un ancho de 8° y se nominan con letras de la C a la X, empezando por el
Sur. También estan las zonas, que son los cuadrados que se encuentran limitados
por husos y franjas, y se designan combinando los digitos y las letras de ambos. A
su vez cada zona se divide en cuadros de 100 km de lado, que se identifican con
una combinacion de dos letras. Por ultimo, cada una de estas cuadriculas se
subdivide en unas menores, de 1 km de lado (GARCIA SANJUAN, 2005).

Otro concepto fundamental en cartografia es el de escala. Estrictamente, una
escala es “la razén constante que existe entre las distancias lineales medidas sobre
el mapa y las distancias lineales correspondientes medidas sobre el terreno” (JOLY,
1979:4, en GARCIA SANJUAN, 2005:142). El concepto de escala va méas alla de
esta relacion de las dimensiones entre lo real y lo representado, ya que determina en
gran medida el alcance del analisis que se puede realizar en base a un mapa. Y la
posibilidad de trabajar a diferentes escalas simultaneamente, es una aspecto
fundamental de los SIG (GARCIA SANJUAN, 2005).

En cuanto a la semidtica cartografica, si bien existen ciertos elementos que
siempre suelen estar presentes en los mapas (Norte, escala, leyenda), los
elementos que se deseen representar es variado. A grandes rasgos existen dos
grandes tipos de mapas: los topograficos y los teméaticos, en donde se pueden
expresar cualquier fenémeno espacial (GARCIA SANJUAN, 2005). La integracion de

estos mapas muy diversos, son un aspecto fundamental de los SIG.

3.2. Dispositivos periféricos.
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Dentro de los dispositivos periféricos que generan datos espaciales estan los
Sistemas de Posicionamiento Global (GPS), las estaciones totales, los sensores
geofisicos y los sensores remotos generadores de mapas de bits, aunque estos
ultimos los analizaremos de acuerdo a los datos que generan: los datos espaciales
de entrada. En lo que respecta a los insumos mencionados, estos datos espaciales
de entrada, nos referimos a mapas digitales de diferentes tipos, fotografias aéreas y
fotografias satelitales (CONOLLY; LAKE, 2006).

Los GPS son dispositivos capaces de captar sefiales satelitales de radio y asi
obtener una ubicacién geografica determinada en términos absolutos. Sus
comienzos se remontan a la Segunda Guerra Mundial, a manos del Departamento
de Defensa de EEUU. Luego de algunos intentos fallidos, se logra afinar el sistema
de posicionamiento global, y a partir de fines de los 70" se ponen en 6rbita una
constelacion de satélites necesarias para poder realizar la triangulacion que

proporciona la ubicacién geogréafica (AMADO, 1999).

Los GPS reciben las sefales de los satélites, quienes les envian informacion
sobre su ubicacion y el tiempo exacto en que se emite la sefial. Con estos datos
proveidos por varios satélites al mismo tiempo, es posible que el receptor GPS
calcule su localizacion en cualquier parte del planeta. Si se cuanta con datos de tres
satélites es posible establecer una medicion de dos dimensiones, y con cuatro, de
tres dimensiones. La informacion sobre la ubicacion que reciben los GPS siempre
presenta algun grado de error que puede ser de varios metros (aunque en ocasiones
puede ser milimétrico si se cuenta con la tecnologia adecuada), debido a
imprecisiones del satélite o del receptor, y a distorsiones en la propagacion de la
sefial (AMADO, 1999).

Las estaciones totales son capaces de obtener la ubicacion exacta en tres
dimensiones (XYZ) con una precision que puede estar sin problemas por debajo del
milimetro. A diferencia del GPS, los datos espaciales presentan coordenadas
relativas (referidas a la ubicacion de la base, en este caso la estacion total). Su
funcionamiento no difiere en esencia de los teodolitos o niveles que se utilizaron y
gue aun se utilizan en Arqueologia para llevar a cabo el levantamiento de la
ubicacion tridimensional de las piezas arqueoldgicas en las excavaciones. La

principal diferencia es que el levantamiento de datos es mucho mas agil ya que se
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realiza de forma digital gracias a la utilizacién de 6ptica laser mediante el cual los
datos generados son almacenados automaticamente en la estacion total (CONOLLY;
LAKE, 2006).

Estos datos pueden luego volcarse en el ordenador y formar parte de la base de
datos espacial. Para que los datos estén georreferenciados, es necesario
georreferenciar la estacion total de modo que posteriormente sea posible determinar
las ubicaciones absolutas de todos los datos tomados con la estacion total
(CONOLLY; LAKE, 2006).

Los sensores geofisicos se utilizan para generar imagenes del subsuelo terrestre.
Los datos que se obtienen no estan georreferenciados pero esta operacion pude
realizarse con el GPS. En el caso de la arqueologia se utiliza para identificar
elementos arqueoldgicos en subsuperficie, ya sea artefactos o estructuras. Se puede
optar por métodos activos, que funcionan en base a la introduccion de sefiales en el
subsuelo y midiéndose las distorsiones de la misma, o por los pasivos, en los cuales
se miden sefiales que emiten los materiales bajo el sustrato (GARCIA SANJUAN,
2005).

También existen otros sensores, como es el caso del escaner 3D (o escaner
laser), el cual genera imagenes en tres dimensiones de los objetos, ya sea mueble o

inmueble.

En lo que respecta a sensores remotos, éstos son capaces de captar informacion
de la superficie terrestre por parte de sensores ubicados en plataformas aéreas y
espaciales. Los sensores aéreos son utilizados para la toma de fotografias aéreas y
los satelitales para la toma de fotografias satelitales, en base a las cuales se realiza
la teledeteccion™. Si bien la fotografia aérea tiene origenes mas remotos que la

teledeteccidn, ambas tienen un origen vinculado a objetivos bélicos, en donde el

11 Si bien la fotografia aérea podria considerarse un tipo especifico de deteccion remota o de
teledeteccion, siguiendo a Garcia Sanjuan (2005), utilizaremos este Ultimo término para denominar los
procesos de obtencion, procesado y analisis de imagenes satelitales, ya que éstas presentan particularidades

que exigen un analisis aparte.
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control territorial en base a plataformas remotas cumplié un rol fundamental
(GARCIA SANJUAN, 2005).

La fotografia aérea tiene sus origenes a fines del siglo XIX, utilizando como
plataformas globos aerostaticos, pero se desarrolla fuertemente en la Primera
Guerra Mundial con la expansion de la aviacion. Esto resulta particularmente
interesante en Arqueologia ya que la utilizacion de fotografias aéreas y toda la
metodologia de andlisis que mas adelante se consolida, se da en gran parte porque
existieron arquedlogos que tuvieron experiencia como pilotos de guerra. Luego de la
Segunda Guerra Mundial, el uso de la fotografia aérea en Arqueologia fue instituido
en diversas Universidades, constituyéndose en pilar de la prospeccion arqueolégica
(GARCIA SANJUAN, 2005).

La toma de fotografias aéreas se realiza con un sensor fotogréfico, el cual capta
la luz en una pelicula fotosensible o en un sistema digital que lo emula. Segun el
angulo de toma de las fotografias, se pueden distinguir dos grandes tipos de
fotografias aéreas: la vertical y la oblicua. La primera se utiliza mas que nada con
fines fotogramétricos (elaboracion de mediciones precisas, mas que nada para
elaborar cartografia) y consiste en un barrido sisteméatico de fotografias tomadas con
un angulo de 90°, las cuales se solapan en al menos un 60%, lo cual permite la
realizacion de observaciones estereoscopicas (visualizacion desde dos perspectivas
de un punto que se solapa en dos fotografias, para generar una imagen
tridimensional). Posteriormente la imagenes son analizadas y los elementos visibles
convertidos en simbolos cartogréficos (GARCIA SANJUAN, 2005).

La fotografia oblicua es muy util para identificar elementos particulares del
paisaje. Consiste en la captura de imagenes con angulos inferiores a 90°,
permitiendo asi que resalten con mayor claridad las irregularidades del terreno
(GARCIA SANJUAN, 2005).

Los indicadores que se utilizan para la identificacion de elementos del paisaje
son muy variados y dependen de los objetivos y la escala del analisis. En el caso de
la Arqueologia existen tres tipos de indicadores fundamentales para identificar
yacimientos a partir de fotografias aéreas: microtopograficos (relieve de la
superficie), fitogeograficos (vegetacion superficial) y edéaficos (condiciones del
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suelo). En todos los casos el analisis se basa en la percepcion de coloraciones,
sombras y formas (GARCIA SANJUAN, 2005).

Para que las fotografias aéreas puedan formar parte de un SIG, deben ser
digitalizadas (si bien pueden ser tomadas de forma digital, en la mayor parte de los
casos estan en papel), rectificadas y georreferenciadas. La digitalizacion consiste en
la transformacion de la informacién del papel a una imagen raster, generalmente
mediante un escaner. La rectificacién consiste en corregir las deformaciones propias
de una representacion plana del relieve de la superficie terrestre y transformarla al
sistema de proyeccion de la cartografia que se esté utilizando. Basicamente se
realizan tres operaciones: translaciéon (modificacion horizontal o vertical de un
conjunto de coordenadas), escalado (ajuste de todas las coordenadas a la escala de
trabajo) y rotacion (manipulacién trigonométrica de pares de coordenadas). El
proceso de georreferenciamiento de las fotografias aéreas debe realizarse
adjudicando coordenadas a puntos conocidos de la fotografia aérea. Cuantos mas
puntos tengamos con coordenadas conocidas, mejor sera la calidad de la
georreferenciacion (CONOLLY; LAKE, 2006).

En el caso de las imagenes satelitales el tipo de informacién con la cual se
cuenta es mas profunda. Si bien la fotografia aérea presenta solamente una
resolucion espacial (dada por la distancia entre el sensor y la superficie
fotografiada), la imagineria satelital presenta ademas de esta resolucion, la
espectral, la temporal y la radiométrica. La temporal corresponde a la frecuencia con
la cual son tomadas las fotografias por un mismo punto del planeta (aspecto
fundamental para fines meteoroldgicos). La radiométrica corresponde a la cantidad
de niveles de gris en que se divide la radiacion recibida para ser almacenada. Sirve

mas que nada para distinguir detalles de la informacion recibida.

Para entender esto es necesario hacer algunas aclaraciones sobre el
funcionamiento de los sensores satelitales. Si bien los sensores fotograficos pueden
captar energia y expresarla en valores digitales (fotografias digitales), los sensores
satelitales, pueden captar distintos tipos de energia electromagnética que a su vez

es expresada en valores digitales.
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Estrictamente no se trata de otros tipos de energia, sino del mismo tipo, pero en
otras frecuencias de longitudes de onda del espectro electromagnético, las cuales
son agrupadas en bandas cuando presentan comportamientos similares. La luz que
captan los sensores fotograficos corresponden generalmente a la banda del
espectro visible, pero los sensores satelitales pueden captar otras frecuencias que
nos brindan informacion mucho méas amplia, sobre aspectos no visibles a simple
vista pero que pueden ser percibidos en ciertas bandas. Es asi como existen
sensores que son capaces de captar diversas bandas, lo cual significa obtener una

imagen conformada por diversas capas de informacion.

Existen distintos tipos de imagenes satelitales, en donde se combinan los tipos
de resolucién mencionadas. Por ejemplo las imagenes Landsat TM presentan una
resolucién espectral de 8 bandas, y se utilizan mas que nada para coberturas
terrestres, elementos culturales, calidad de aguas, humedad de suelos y nubes,
minerales y focos de calor. Por otro lado tienen una resolucién espacial de 30x30
mts en las bandas 1,2,3,4, 5y 7 y de 120x120 mts en la 6 (térmica). La resolucion
temporal es de 15 dias, y la radiométrica es variable segun la banda (CONOLLY;
LAKE, 2006).

Para integrar las imagenes satelitales al SIG es necesario llevar a cabo la
rectificacion (al igual que con las fotografias aéreas) y la georreferenciacion para que
pueda ser integrado en el sistema de coordenadas en que se esta trabajando
(CONOLLY; LAKE, 2006).

~—ORIGEN DE LOS SIG EN ARQUEOLOGIA.

What does it do that makes it so attractive for archaeologists? Se preguntan
Wheatley y Gillings (2002:16) en su libro “Spatial Technology and Archaeology”. Los
SIG han tenido tanto éxito en Arqueologia basicamente porque los datos que se
manejan en esta disciplina tienen un fuerte componente espacial. Pero esto no
significa solamente saber donde estan las cosas de interés arqueoldgico, sino que
se trata de cosas (objetos, estructuras, etc) con una informacién relevante. Por lo

tanto ademas de saber donde estan las cosas (lo cual se puede expresar con un
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mapa de distribucidn), nos interesa manejar la informacion sobre esas cosas (en
términos de SIG, serian los atributos de estos elementos de interés arqueoldgico).
Pero ademds, estos dos aspectos deben estar integrados, ya que de esa manera
adquieren su sentido final en el proceso de interpretacion (WHEATLEY; GILLINGS,
2002).

Los primeros usos de SIG en Arqueologia fueron en EEUU en la década de
1980, aunque inmediatamente después su uso se extendid a Gran Bretafia y
Holanda. La atraccion principal de su uso en EEUU (aunque también esto se vio en
Canada) estuvo vinculada a la Gestion de Recursos Culturales (GRC). En concreto
los primeros usos estaban orientados a elaborar modelos predictivos que
permitiesen determinar con cierto nivel de confianza posibles ubicaciones de sitios
arqueoldgicos a proteger. Este sistema era muy adecuado para la gestion de
grandes areas que estaban dentro de Parques Naturales Protegidos o distintas
zonas de proteccién, que estaban poco exploradas (WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

El manejo de SIG en la arqueologia académica se remonta a mediados-fines de
1980, también en EEUU, consolidandose en un par de publicaciones y eventos en
Santa Béarbara, California. Pero luego de estas reuniones, el fenédmeno se extendié
rapidamente a Europa y luego de las justificaciones iniciales y de proyectos que
incorporaron estas tecnologias en forma sistematica, comenzaron a aparecer ciertas
posibilidades de andlisis que permitian generar aportes interpretativos muy
interesantes, incluso generando impactos a nivel de la propia teoria arqueoldgica
(WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

Pero este tema del uso de los SIG en Arqueologia, debe ser analizado
conjuntamente a los desarrollos tedricos internos de la disciplina arqueoldgica ya
gue la utilidad de los SIG ha dependido en gran parte estos de las preguntas

planteadas por los arquedélogos.

Como mencionamos lineas arriba, uno de los factores mas determinantes en la
adopcion de SIG en arqueologia es la dimension espacial de los elementos que
conforman el registro arqueoldgico. Pero este “factor espacial” no ha tenido siempre

el mismo sentido en la teoria arqueoldgica, por lo tanto como consecuencia de
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largas y fructiferas discusiones, un analisis de este aspecto nos permitira entender

ciertos pros, contras, y puntos criticos del manejo de SIG en Arqueologia.

Otro factor fundamental en la adopcion de los SIG en Arqueologia fueron los
desarrollos tecnolégicos necesarios para que éstos funcionen adecuadamente. Y en
lo que refiere a desarrollos tecnolégicos no debemos olvidarnos de los avances en
los dispositivos de adquisicion de datos, los cuales han otorgado un enorme
potencial en diversas etapas de trabajo de campo arqueoldgico (ver Figura ) (LOCK,
2003).

I I S S S S .- 1
Technology driven? 4—,——> Theory driven?
Multivariate statistics ~ 1960S  ‘Culture-history'

I ¢ Classification I
Mainframe computers Typology
I Reductionism "Processual' I
Quantification
I [DATA MINIMAL]  1970S  Confirmatory I
Scientism
Reductionist
I Theory led I
[DATA MINIMISING!
Micro-processors I
Increased access 1980s  'Post processual
Increased software Exploratory
Non-confirmatory I
Graphics
I Integrated software Contextual I
Visualisation Data dialogue
Multi-megia 1990s I

I Virtual reality
Www

Figura -Desarrollo del uso de computadoras en arqueologia. Relacion entre los desarrollos

tecnolégicos y tedricos. Fuente: Lock (2003:8).

4.1. Los SIG y la Nueva Arqueologia. Un romance

ineludible.

La década del 60" fue un momento clave en la adopcion de los SIG en
Arqueologia. Si bien, su plena adopcion fue mas adelante, en este momento
existieron algunos factores que allanaron el terreno de esa situacién futura. Uno de
estos factores fue el énfasis otorgado por la corriente en boga, la Nueva Arqueologia

o Arqueologia Procesual (NA), al andlisis territorial.
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Ademas de este aspecto tedrico-metodoldgico, el panorama epistemoldgico
positivista seguido firmemente por la NA, y la herencia paradigmatica moderna de la
escuela Historico Cultural, fueron muy importantes. Los comienzos del manejo de
estadistica multivariada fueron aplicados a operaciones de seriacion y diversos tipos
de clasificaciones. En esta escuela, el concepto de progreso permeaba todo tipo de
explicaciones, y como consecuencia de la extrapolacion de las ideas de
maximizacién de recursos de corte formalista, apoyada por la escuela Ecologico
Funcional, esta racionalidad pego fuerte en la NA (LOCK, 2003).

Pero también deben sumarse los desarrollos incipientes de las Tecnologias de la
Informacién en los 60-70", que se proclamaban como una nueva forma de eficiencia
tecnoldgica, y los desarrollos tedricos y metodoldgicos de la Arqueologia del Paisaje,
en donde los andlisis de base territorial son fundamentales (LOCK, 2003).

La objetividad predicada por la NA y las leyes de rango medio que eran parte
fundamental de su estructura explicativa, pudieron apoyarse en estos desarrollos
tecnoldgicos. Rapidamente el tratamiento estadistico de los datos fue ineludible, y el
manejo de volumenes de informacion cuantificada era enorme (LOCK, 2003).

En lo que respecta a desarrollos teérico-metodoldgicos de la NA, podemos
destacar dos grandes tipos de andlisis, cuyos principios estan presentes en gran
parte de los analisis que se llevan a cabo con SIG actualmente. Es el caso del
Andlisis Ecoldgico Cultural (escuela arqueolégica homoénima) y el Analisis Espacial
(escuela arqueoldgica homénima) (GARCIA SANJUAN, 2005).

El primero se basa en los principios del determinismo infraestructural y material, y
en el concepto de adaptacion, y presenta una estructura explicativa en base a la
Teoria General de Sistemas. Los aportes mas significativos al analisis arqueoldgico
han sido a) la Arqueologia de Asentamientos, b) el énfasis en los estudios
paleoambientales y geoarqueoldgicos y c) la renovacién materialista del concepto de
cultura (GARCIA SANJUAN, 2005).

El primer aporte significO un cambio muy importante en la interpretacion de las
culturas pasadas, ya que superaba el estatismo manejado por la escuela Historico
Cultural. La Argueologia de Asentamientos sento las bases para el Analisis Espacial
en Arqueologia. Se trataba de entender la relacion de la distribucion de los
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asentamientos en el espacio, de acuerdo a los factores medioambientales, haciendo
énfasis en la relacion del hombre con la naturaleza (GARCIA SANJUAN, 2005).

Como consecuencia légica de la necesidad de responder a las preguntas
planteadas por este enfoque, se demandan andlisis del tipo paleoambientales y

geoarqueoldgicos, para poder reconstruir las condiciones ambientales pasadas.

La renovacion del concepto de cultura se establecié en base al rechazo a la
concepcion idealista y excepcionalista manejada por el enfoque Histérico Cultural.
La cultura deja de ser reducida a los elementos excepcionales, y el cambio cultural
ya no es visto como producto del surgimiento de ideas o creaciones tecnoldgicas o
artisticas de orden mas que nada individual. La definicibn aportada por Binford
(1962:218) de cultura como medio extrasomético de adaptaciéon, resume claramente

el nuevo caracter materialista de este concepto.

Por el lado del Andlisis Espacial, si bien ya hemos mencionado algunos puntos
de orden mas bien tedricos vinculados al concepto de espacio y paisaje, ahora nos
centraremos en aspectos mas bien metodol6gicos. Este analisis se centra en el
estudio de las relaciones espaciales arqueologicas que quedan como consecuencia
de las pautas de comportamiento humanas del pasado. Opera a diferentes escalas,
ya sea a nivel de estructuras concretas, de yacimientos, o de asentamientos y la

relacion de éstos con el medio ambiente (CLARKE, 1977).

Uno de los puntos de contacto mas fuertes entre este analisis y el Ecoldgico
Cultural, es el Analisis de Captacion de Recursos (ACR), el cual puede ser definido
como “la reconstruccion arqueologica de las pautas de interaccion dinamica entre un
nicho ecolégico dado (la naturaleza y sus recursos) y una comunidad humana dada
(su tecnologia, poblacién, organizacién socioeconémica)” (GARCIA SANJUAN,
2005, pag. 203).

El ACR se basa en dos conjuntos de variables fundamentales: el area a tener en
cuenta y la evaluacién cuantitativa de los recursos que hay en ella. De acuerdo a
estos datos es posible establecer los costes involucrados en la captacion de ciertos
recursos (GARCIA SANJUAN, 2005).



122

Ademas del ACR, existe otro tipo de analisis que se centra en la territorialidad,
pero enfocado en el estudio de los limites y las fronteras entre comunidades y zonas
de control de recursos Se trata del Analisis de Territorialidad Teorica. Dentro de este
tipo de andlisis existen diversas vertientes con origenes por el lado de la Geografia o
de la Ecologia® (GARCIA SANJUAN, 2005; WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

Otro tipo de analisis que ha tenido un enorme desarrollo con los SIG y que ha
tenido una buena acogida entre los posprocesualistas es el Andlisis de Visibilidad.
Este andlisis tiene dos vertientes la de ver y la de ser visto. La de ver, esta destinada
a la determinacién del control visual, es decir de la superficie que puede ser
controlada visualmente. En lo referente al ser visto, el enfoque esta centrado
basicamente en el estudio de la monumentalidad, o sea en la determinacion de las
zonas desde donde es apreciable visualmente un yacimiento/objeto arqueolégico
(GARCIA SANJUAN, 2005).

De este modo los desarrollos tedricos-metodolégicos expuestos, sumados al
contexto tecnocratico y a la idea de objetividad (apoyada en interminables
cuantificaciones y en la intervencion de instrumentos “objetivos” como las
computadoras, las tecnologias microscopicas, diversos tipos de analisis propios de
Ciencias Duras, etc), fueron un marco muy apropiado para que los SIG y la NA se

alimentasen mutuamente.

12 Algunos ejemplos: la Teoria del Lugar Central (se basa en conceptos de tamafo, densidad y proximidad
de nlcleos poblacionales para explicar la jerarquizacion), el Analisis de Poligonos de Thiessen (se basa en
proximidad y densidad sin presuponer jerarquias territoriales), el Modelo X-TENT (supone que a mayor tamafo
mayor control territorial), el Coeficiente del Punto de Equilibrio Espacio-Poblacion (el punto de equilibrio entre
dos asentamientos define la frontera), el Coeficiente de Gravedad (el grado de atraccion entre dos
comunidades funciona como la gravedad fisica, aumentando con el producto del tamano de los dos
asentamientos y disminuyendo en funcion de la distancia), el Coeficiente del Vecino Mas Proximo (diversos
coeficientes entre variables vinculadas al las distancias entre asentamientos vecinos) (GARCIA SANJUAN, 2005)

(WHEATLEY, D. y GILLINGS, M, 2002).
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4.2. Usos actuales de los SIG en Arqueologia.

El ACR es un tipo de analisis que se vio beneficiado con el uso de los SIG, ya
gue la cuantificacion de informacion espacial y su procesamiento, es una tarea
relativamente sencilla de realizar en un SIG. Por supuesto que para llevar a cabo
este tipo de analisis, como todos los que veremos a continuacién, es necesario
contar con informacién de base cuya calidad condicionara los resultados del trabajo
(GARCIA SANJUAN, 2005).

Para llevar a cabo este tipo de analisis, es necesario conocer dos tipos de
variables: la superficie dentro de la cual se llevaran a cabo las operaciones y los
recursos disponibles en ésta. De este modo, lo primero a realizar es una delimitacion
del area de interés y de los recursos existentes. Luego, mediante operaciones
sencillas de algebra de mapas es posible determinar qué recursos quedan dentro del
area de interés (GARCIA SANJUAN, 2005).

En este momento obtenemos la distancia del sitio a los recursos de un area
dada. Pero este andlisis considera las distancias como distancias cartograficas
lineales, y para este tipo de andlisis esto constituye un grave error, ya que no se
tienen en cuenta las dificultades y las barreras del terreno. No es lo mismo caminar
por arena que por un sustrato firme (ni hablar si hay que cruzar un rio), ni caminar en
terreno llano que subir una cuesta empinada, etc.; o sea, existen diversos factores
que complejizan este tipo de analisis (ver Figura ) (GARCIA SANJUAN, 2005).
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Figura -Analisis de Captacion de Recursos. En los 4 ejemplos se ilustra el procedimiento de
realizacidon simple, implementado con operaciones de célculo de distancia y solapamiento. Arriba
izquierda: sitio de interés. Arriba derecha: mapa de recursos. Abajo izquierda: seleccion de la zona de
interés a partir del sitio (operacion de buffer). Abajo derecha: operacién de seleccion en base a las
variables sitio, mapa de recursos y zona de interés (operacion de solapamiento). Fuente: Wheatley y
Gillings (2002:160).

Estos factores pueden ser naturales (presencia de rios, friccion del terreno,
pendiente, etc.) o culturales (zonas tabu, areas ocupadas por grupos peligrosos,
etc.), y pueden concernir al trayecto para obtener el recurso (como estos que vimos
antes), o a la propia extraccion (o uso) del recurso (no es lo mismo un afloramiento
litico en superficie que un afloramiento en un acantilado, o la calidad del mismo). El
SIG nos permite cuantificar cada una de estas variables, y asi poder llevar a cabo
operaciones espaciales en base a ellas, y ademas contar con variadas formas de
salida de los datos (ver Figura ) (WHEATLEY; GILLINGS, 2002).



125

Elevation in metres Soil type

Cost distance to sites Site catchments

Figura - ACR a partir de un Modelo Digital del Terreno (arriba izquierda). Se incluye como insumo el
mapa de suelos (arriba derecha). Se calcula el mapa de friccién de superficie (no se muestra), a partir del
cual se calcula el mapa de costos de distancia de los sitios (abajo izquierda). Luego se deben incluir un

mapa de recursos (no se muestra) y solaparse con el mapa de costos de superficie, obteniéndose el
mapa de captacidn de recursos (abajo derecha). Fuente Wheatley y Gillings (2002:161).

Este tipo de andlisis tiene una serie de criticas que le caen fuertemente como
herencia de criticas hacia el procesualismo. Es que las criticas no son a los SIG, ni a
la realizacion de estos analisis con SIG, sino a aspectos epistemoldgicos y
metodolégicos del ACR en Arqueologia. Las criticas epistemolégicas atacan
fundamentalmente las categorias de trabajo utilizadas en las interpretaciones
procesualistas. Se trata de criticas contra el para qué del analisis y no del propio
analisis (WHEATLEY; GILLINGS, 2002), como es el caso de la idea del
establecimiento de asentamientos de acuerdo a la optimizacion de recursos, idea

apoyada en un concepto economicista de cultura (TRINCHERO, 1998).

Las criticas metodoldgicas si apuntan al seno del ACR. Se basan en atacar los
excesos de actualismo manejados en este tipo de analisis, en lo que respecta a la
valoracion de los recursos naturales (por ejemplo, utilizar la carta de suelos actual

para valoraciones de hace miles de afios). También atacan a las formas de
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delimitacion de las areas en donde se pretende realizar el ACR, que generalmente
se realiza mediante circulos concéntricos sin explicacion ninguna (GARCIA
SANJUAN, 2005).

Un tipo de analisis que funciona de una manera bastante similar al caso de los
ACR es el de movimiento y calculos de rutas optimas. Este tipo de analisis se centra
en determinar qué ruta entre dos puntos es la que exige un menor coste de energia,
es decir un menor esfuerzo (LOPEZ ROMERO, 2005).

El procedimiento para calcular esto en un SIG se basa en operaciones con capas
raster, en donde a cada celdilla se le otorga un valor de acuerdo a las variables
involucradas en el desplazamiento. Grosso modo, este analisis se puede realizar
otorgando un valor alto a las celdillas de zonas con mayor dificultad de transito, y un
valor mas bajo a las celdillas en superficies con pocas dificultades de transito. De
este modo el programa puede calcular las zonas de transito con menor dificultad
(celdillas contiguas con valores mas bajos) para desplazarse de un punto
determinado a otro (que deben ser indicados al programa) (LOPEZ ROMERO,
2005).

Nuevamente la clave esta en la definiciobn de las variables. Entran en juego la
misma serie de variables mencionadas lineas arriba, aunque ahora también pueden
considerarse datos histéricos sobre rutas antiguas de la zona, o afinar un poco mas
el andlisis jugando con muchas variables. Los calculos mateméaticos son realizados
en base a una serie de algoritmos, cuya utilizacion también es objeto de debate
dentro de la literatura arqueoldgica de los SIG (FABREGA; PARCERO, 2007).

Las criticas a estos analisis se centran en los excesos de actualismo y en la
dificultad de trabajar con variables culturales. Nuevamente se tata de criticas que no
caen directamente a los SIG, sino que atacan aspectos propios de las valoraciones

arqueoldgicas.

La dificultad de incluir variables culturales en estos analisis resulta engorrosa, ya
gue se trata de variables cualitativas a las cuales se les debe sumar la dificultad de
la distancia cultural, cuando el paisaje no aparece dividido en naturaleza y (vs.)
cultura (BOAZ; ULEBERG, 2000). Esto se agrava cuando se trata de categorias de

orden fenomenoldégico, en donde la experiencia del movimiento juega un rol
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fundamental en el analisis, en donde entran en juego percepciones y construcciones
sociales del paisaje (LLOBERA, 2000), aspecto profundamente discutido por Tilley
(WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

Aunque existen grandes dificultades para superar estas limitaciones, este es uno
de los principales desafios de los usos del SIG en Argueologia actualmente. Todos
estos analisis contribuyen con muy buenas criticas y plantean muchas preguntas, y

ese es uno de sus mayores aportes (HARRIS, 2000).

Si bien los estudios de visibilidad tuvieron sus comienzos bajo el paraguas de la
NA, los desarrollos mas importantes se dieron posteriormente, al introducir nuevas
reflexiones e integrar a los SIG en los analisis. La apariencia visual de un lugar es
una de las dimensiones de la percepcion humana que resulta mas importante al
momento de caracterizar, identificar y recordar un lugar, un objeto o el paisaje. Es
una de las dimensiones fundamentales en la construccion del “sentido de lugar” de
un espacio, y por tanto juega un rol muy importante en toda cultura como forma

representacion y vinculacion con el medio social, cultural y natural (LOCK, 2003).

Este planteo no se corresponde con la vision moderna de espacio propia de la
NA, en donde éste es visto como algo cuantificable, medible objetivo, con una
existencia totalmente exterior. Pero si es producto de reflexiones tedricas que han
mamado fuertemente de la fenomenologia, como es el caso del posprocesualismo
(LOCK, 2003).

Sin embargo los trabajos actuales en este campo, si bien integran variables que
surgen luego de reflexiones posmodernas, los principios basicos surgen de trabajos
dentro del marco de la NA. Este es el caso de los trabajos de Renfrew y de Fraser a
fines de los 70°, quienes esbozaron ya los conceptos de “cuenca visual’ y de
“intervisibilidad”, conceptos basicos de los analisis de visibilidad posteriores. Los
trabajos de ntro del marco de la NA, se centraron en temas como el control visual de
recursos y la demarcacion de territorios, como es el caso de los trabajos
mencionados (WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

La mayor parte de los trabajos sobre visibilidad en la década de los 90, se
centraron en el estudio de la monumentalidad prehistérica, en donde el concepto de

percepcion juega un rol muy importante. Los monumentos son entendidos como
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componentes fisicos de un ambiente vivido, en donde el acceso y el ordenamiento

del espacio, son vistos como elementos fundamentales (LOCK, 2003).

Los enfoques actuales estan muy preocupados en poder objetivar la experiencia
subjetiva de la percepcion, para lo cual se esta insistiendo con tecnologias de
simulacién de realidades virtuales y con la inclusién de la variable tiempo. Se apunta
a explorar la relacion sujetos/espacio/lugar/tiempo, en funciéon de la percepcion y

diversos tipos de variables culturales (LOCK, 2003).

Los presupuestos teodricos y filoséficos de estos enfoques postulan un sujeto que
esta inmerso en una relacion dinamica con el medio, en base a la cual ambos se
construyen. Los trabajos de Bourdieu y Giddens han sido las bases de estos
planteos, aunque a nivel filosofico la fenomenologia de Heidegger y el
existencialismo de Sartre, han tenido fuertes influencias también (LOCK, 2000).

El problema con este tipo de trabajos, es que suelen carecer de rigurosidad
metodoldgica, y muchas veces acaban siendo una vuelta al descriptivismo
anecdotario de la época de la Arqueologia de los primeros anticuaristas
(WHEATLEY; GILLINGS, 2002).

Si bien los primeros célculos de visibilidad se realizaban manualmente, con los
SIG las posibilidades de analisis aumentaron notablemente. El calculo de una
cuenca visual con SIG se realiza en base a imagenes raster de la topografia del
territorio de interés. Se debe indicar un punto desde donde se realiza la observacion,
y en base a un algoritmo, el SIG genera un nuevo raster binario en el que se
otorgara un valor de 1 a las celdas visibles y un valor de cero a las celdas no visibles
desde punto de observacién (ver Figura ) (GARCIA SANJUAN, 2005).



129

B

| Q\ |
: \ h( ! |

\ 1l |
| \ |
| \\ —
: \ ol T :
| ﬁ |

Figura - Test de intervisibilidad entre dos celdas en una matriz de altitud, en donde el observador
esta ubicado a una altura h. Ciertos algoritmos dan como resultado un resultado binario de la superficie
visible (1=celdas visibles, 0=celdas no visibles), y otros nos dan el &ngulo a, de las celdas visibles (lo
cual nos puede servir para calcular el grado de visibilidad de un monumento). Fuente: Wheatley y
Gillings (2002:205).

Otro tipo de andlisis es el de cuenca visual acumulativa, en donde lo que se
obtiene es una suma de la cuenca visual de varios sitios. A partir del calculo de la
cuenca visual de cada sitio, es posible sumar mediante algebra de mapas, las
cuencas visuales de todos los sitios (WHEATLEY; GILLINGS, 2002). De esta
manera se obtiene una raster final en donde los valores de las celdas irdn de 0 a la
cantidad de sitios que intervengan en el calculo (que corresponde al total de puntos
de observacion). Las celdas con los valores maximos posibles correspondes a
superficies que son visibles desde todos los puntos de observacion definidos (si se
trata de un méaximo de 10 sitios, entonces el valor méximo sera 10), y por ejemplo
las celdas con valor 5 es que son visibles desde 5 puntos de observacion, las de
valor 0 desde ninguno, y asi sucesivamente. Estos calculos son utilizados para
analisis de visibilidad de monumentos, en donde se puede saber desde donde es
visto un monumento, y asi indicar su relevancia en cuanto a su visibilidad (GARCIA
SANJUAN, 2005).

En general estos son los dos tipos de céalculos de visibilidad realizados con
mayor frecuencia, pero existen otros tipos, como es el caso de la cuenca visual total
(expresa la estructura visual de todo un territorio, sin definir puntos concretos de

observacion, en base a su topografia), cuenca visual proxima (visibilidad continua
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desde un punto de la zona inmediata sin interrupciones), cuenca visual de Higuchi
(combina visibilidad y distancia), cuenca visual borrosa (se incluye la variable de la
nitidez de la visibilidad), etc. (GARCIA SANJUAN, 2005).

Existen dos grandes tipos de criticas a estos analisis. Un tipo refiere a aspectos
propios de la visibilidad/percepcion y otro a limitaciones técnicas propias del SIG. El
primer tipo consiste en aspectos como la vegetacion del terreno en tiempos remotos,
los limites del area estudiada, aspectos propios de la vision como el ojo humano, la
altura del observador/observado, los diferentes puntos del observador/observado,
aspectos atmosféricos que influyen en la visibilidad, etc. (WHEATLEY; GILLINGS,
2002).

El segundo tipo de limitaciones, concierne a los datos de entrada y los algoritmos
realizados por el SIG. En cuanto a los datos de entrada, es en base a éstos que se
llevaran a cabo los modelos tridimensionales del terreno en base a los cuales se
realizaran los calculos. Por otro lado, estos propios calculos dependen de
algoritmos, que siempre tienen cierto error, y para cuye disminucién existen
algoritmos alternativos y sistemas de correccion que no viene al caso explicar ahora
(GARCIA SANJUAN, 2005).

Otro tipo de estudios que han encontrado un apoyo enorme en los SIG, son los
denominados modelos predictivos. Este tipo de modelos se basa en la asuncion de
gue la distribucion espacial de los asentamientos no es aleatoria: hay factores que
determinan o influyen en la decision del lugar de emplazamiento. Esas variables se
pueden incluir y ponderar en los SIG, y de esta forma en base a funciones
matematicas se pueden modelizar inductiva o deductivamente, la probabilidad de
encontrar sitios arqueol