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Resumen

Este trabajo refleja, a través de una experiencia practica de intervenciéon en el aula, las
posibilidades que el rap ofrece como recurso para la integracion curricular. El proyecto
realizado con alumnado del Grado de Maestro/a en Educacidn Primaria consistié en elaborar
un rap de tematica ambiental, relacionado con los valores trabajados durante el Dia de la
Tierra, empleando la musica como recurso didactico para la concienciacion social. La actividad
afecta diferentes planos educativos. A nivel tecnolégico, se acerca al alumnado al uso de las
TIC, a través del programa Audacity y de la creacién de cédigos QR. A nivel expresivo, se brinda
un espacio para la creacién de textos y la composicidn. A nivel musical, se fomenta el empleo
del rap como herramienta pedagdgica, al tiempo que el alumnado adquiere confianza y se
familiariza con el uso de recursos musicales. A nivel social, se asegura su colaboracién e
implicacion en un proyecto de concienciacién ambiental. En definitiva, se busca la integracion
de distintas d4reas del curriculo, orientdndolas hacia un resultado creativo, original,
socializador, como lo constituye la composicion musical de rap.

Palabras clave: rap — integracion curricular — interdisciplinariedad — concienciacién ambiental -
proyectos

Abstract

This paper reports, through a practical experience in the classroom, the possibilities rap offers
as a resource for curricular integration. The project was undertaken with students of the Degree
in Teacher Training in Primary Education, and was aimed at the creation of a rap of an
environmental nature linked to the values related to the celebration of Earth Day, using music
as a didactic resource for raising social awareness. The activity encompassed different
educational levels. At a technological level, it provides students opportunities to use ICT,
through the use of Audacity and the creation of QR Codes. At a communication level, it offers
an opportunity to create texts and compositions. At a musical level, it promotes the use of rap
as a pedagogical tool and, at the same time, students can acquire confidence and get familiar
with the use of musical resources. At a social level it guarantees students’ collaboration and
involvement in a consciousness-raising environmental project. In short, by means of a musical
composition we seek for the integration of different areas of the curriculum, aiming at a creative
and original product.
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! Investigadora predoctoral en el Area de Didactica de la Expresion Musical de la Universidad de Santiago de
Compostela. Licenciada en Biologia y con un Master en Educacién Musical, su proyecto de investigacion combina
ambas areas de experiencia en torno a la concienciacién ambiental.

2 profesora del Area de Didactica de la Expresion Musical de la Universidad de Santiago de Compostela desde el afio

2000. ORCID ID https://orcid.org/0000-0001-7122-5416


mailto:carol.gillanders@usc.es

78

1. INTRODUCCION

El rap es un estilo musical surgido dentro de la musica afro-americana de finales de la década
de 1970 en el que se recitan palabras sobre un ritmo base (Rutherford-Johnson, 2013). Forma
parte de la cultura del Hip-hop que “también engloba el graffiti y el break dancing, y la actitud y
vestimenta de las personas que suscriben la forma de vida y tradiciones de esta subcultura”
(Rhodes, 1993:1).

En la década de los noventa algunos profesores lo incluyeron en su practica puesto que
encontraban que era “una herramienta efectiva para la enseflanza cuando se utiliza para
promover la autoestima de jovenes negros” (Tabb Powell, 1991:257). La identificacion con
determinados grupos musicales forma parte de la construccion personal de los adolescentes y
del sentido de pertenencia a un grupo. Como sefala Mueller (2002) los estudios existentes
hablan de “la idea de la necesidad de los individuos de pertenecer a contextos culturales y de
separarse de otros a fin de definir sus identidades” (p.597). En este sentido, es interesante
notar que “la actividad musical comunitaria no es un mero reflejo de esa agradable sensacién
de unidad, sino que la crea de forma activa”’ (Mithen, 2007:306).

También encontramos experiencias de utilizacién del rap para el aprendizaje de un idioma
extranjero como el estudio de caso presentado por Hamoud (2015) o la propuesta didactica de
Palacios Larrosa (2009), para el aprendizaje de la poesia (McDonald, 2016), y de su
incorporacion en el primer ciclo de educacion infantil y primaria. Broughton (2016) afirma que
puede integrarse en el aula de infantil para que los nifios/as hablen de sus emociones o
sentimientos, compartan sus ideas sobre un determinado tema o desarrollen el lenguaje, entre
otros, creando espacios para la escucha de diferentes raps y posteriormente inventando
nuevas letras sobre las bases escuchadas.

En la actualidad hay varios YouTubers que se dedican a hablar de videojuegos como Minecraft,
Super Mario Kart o Pokémon, por citar algunos ejemplos, que son vistos por nifios/as de
diferentes edades, e incluyen canciones o raps de videojuegos y/u otros YouTubers y muchos
nifios/as de primaria estan familiarizados con este estilo mostrando cierta facilidad en el
recitado caracteristico del rapeado. Nosotros proponemos explotar esta habilidad presentando
al alumnado del Grado de Maestro/a en Educacién Primaria en la materia obligatoria de Musica
en la Educacién Primaria, recursos para la integracion de la musica en otras areas del
curriculo. En su tesis doctoral sobre la formacién musical de los futuros maestros/as de
educacion primaria, Rosa Napal (2015) sefiala las carencias que se detectan en relacion a
ésta:

Tanto los datos recogidos desde el cuestionario, como los que aportaron las profesoras
participantes en la entrevista, coinciden en el bajo nivel de conocimientos musicales
previos que presenta el alumnado de Grado en Educacion Primaria al enfrentarse a la
asignatura correspondiente a la expresién musical. Es una realidad que evidencia la
existencia de problemas de indole general en cuanto a la educacion musical en las
etapas educativas pre-universitarias. (p.312).

En nuestra experiencia, un cuatrimestre de clase en el grado no permite subsanar estas
carencias y, por este motivo durante este curso hemos explorado las posibilidades que ofrece
la musica a los futuros maestros/as a través de la implementacion de proyectos en el aula que
no requieren de conocimientos de lecto-escritura musical. Combinando el rap con las TIC, el
alumnado del Grado de Maestro/a en Educacion Primaria puede descubrir el potencial de este
género musical como una herramienta creativa e interdisciplinar de facil aplicacion en el aula.
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2. LA MUSICA COMO VEHICULO DE INTEGRACION CURRICULAR

Si bien es cierto que con la implantacion de la LOGSE (1990) se creé la titulacion del maestro/a
especialista en educacién musical en Espafia, y en la actualidad contamos con una titulacion
de maestro/a generalista con mencion en educacién musical, en estos momentos “el perfil del
Maestro Generalista ha vuelto a ocupar un papel fundamental, mientras que las antiguas
especialidades han perdido peso especifico pasando a denominarse menciones cualificadoras.
Esto ha supuesto una drastica reduccion de créditos ECTS relacionados con la formacion
musical” (L6pez Garcia, Madrid Vivar y De Moya Martinez, 2017:437). El informe realizado por
la Comision Europea sobre la educacion artistica y cultural en Europa sefiala que “En primaria,
la educacion artistica la imparten, principalmente, docentes generalistas, es decir, docentes
gue imparten todas o la mayoria de las materias del curriculo” (Comisién
Europea/EACEA/Eurydice, 2009:16). La drastica reduccion de materias para la formacion
musical en el horario lectivo de los estudios universitarios asi como la escasa presencia en el
curriculum escolar, puede hacernos pensar que hemos tomado la misma direccién en politicas
artisticas en el estado espafiol. En este mismo informe, se apunta que

La educacion artistica estd sometida a una presién cada vez mas fuerte para que cumpla
una diversidad de objetivos, ademas de la ensefianza de las artes propiamente dicha.
Los sistemas educativos reconocen cada vez mas la importancia de desarrollar la
creatividad de los nifios y de contribuir a la educacion cultural, pero no siempre esta claro
cudl se espera que sea la contribucion de las artes, ni como materias individuales, ni en
interaccidn con otras areas del curriculo. (Comisién Europea/EACEA/Eurydice, 2009:10).

El debate sobre el uso de la musica para promover el aprendizaje en otras areas del curriculo
no es nuevo (Goldberg y Scott-Kassner, 2002). Las conexiones entre el aprendizaje musical y
su impacto en el desarrollo cognitivo de las personas o los beneficios de su préctica han sido
ampliamente estudiados (Bresler, 2002). Segun Schellenberg (2008) “Los hallazgos disponibles
revelan asociaciones pequefias pero fiables y consistentes entre tomar clases de musica y las
habilidades intelectuales” (p.129). Para Hallam (2015)

Estos incluyen aquellos relacionados a:

« La percepcion auditiva, que a su vez apoya el desarrollo del lenguaje y las habilidades
de alfabetizacion;

» mejores habilidades verbales y de memoria visual,

« el razonamiento espacial que contribuye a algunos elementos de la matematica y
constituye parte de la inteligencia que se mide;

« el funcionamiento ejecutivo que esta implicado en la inteligencia y en el aprendizaje
académico mas general,

« la autorregulacién que esta implicada en todas las formas de aprendizaje que requieren
una practica a largo plazo;

« la creatividad, particularmente cuando las actividades musicales son en si mismas
creativas; y

* logros académicos. (p. 103).

Creemos que se debe explorar con los futuros docentes las posibilidades de interaccion de la
musica con las otras areas del curriculo de las que ellos/as se haran cargo como maestros
generalistas. Como afirman Pound y Harrison (2003)

En contextos grupales, los enfoques transversales permiten a los nifilos/as realizar
conexiones entre las diferentes &reas del aprendizaje y la musica juega un rol importante
en apoyar este proceso. Ademas de aprender a hacer musica y aprender sobre musica,
los nifios/as pueden aprender a través de la musica. (p.69).
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En su revisidon sobre los estudios realizados en torno al impacto de la educacién musical en
otras habilidades, Rauscher (2009) afirma que “la reforma curricular podria tener como objetivo
el desarrollo de limites mas permeables entre disciplinas, para facilitar la transferencia
espontanea de habilidades y conocimientos” (p.251). Carrillo, Viladot y Pérez-Moreno (2017)
sefialan que es necesario tener en cuenta las investigaciones sobre la dimensién social de la
educacion musical ya que éstas pueden “dar pistas sobre la orientacion que deberia seguir la
educacion musical cursada en la ensefianza obligatoria para tener un impacto real sobre la
sociedad” (p. 72).

Una vez expuesto lo anterior, queremos manifestar que compartimos la afirmacion de Flohr y
Hodges (2006) de que es necesario “no exagerar ni enfatizar los efectos no-musicales de la
influencia de la musica en el desarrollo cerebral (...) La importancia expresiva de la mdsica ho
necesita de efectos no-musicales para justificar la educacién musical” (p.29).

3. LOS PROYECTOS DE TRABAJO EN EL AULA DE MUSICA

Si echamos un vistazo a la evolucién de la pedagogia musical desde comienzos del siglo XX
hasta la actualidad, vemos que las opciones metodoldgicas disponibles para el profesorado son
muy variadas. En estos momentos no sélo contamos con las grandes propuestas de educacién
musical de Dalcroze, Willems, Kodaly, Orff, Schaffer, por mencionar las mas universales, sino
que también hay otras experiencias a tener en cuenta como el aprendizaje informal que
presenta de forma detallada Lucy Green (2007) o el trabajo por proyectos. Este ultimo tiene un
amplio recorrido dado que nos estamos remontando hasta Kilpatrick (1871-1965) y Dewey
(1859-1952). Por ejemplo, en estos momentos el aprendizaje basado en proyectos es
promovido por la Comision Europea en su proyecto eTwinning con el fin de ayudar a la
transformacion de la educacion. Es definido por Arias Correa et al. (2009) como “una estrategia
metodolégica integradora que parte de la necesidad de adecuar la enseflanza a las
necesidades e intereses del alumnado y a las necesidades educativas” (p.14). El alumnado
disefia, planifica y ejecuta un proyecto “que produce un resultado que puede ser exhibido
publicamente, tal como un producto, publicacion o presentacién” (Patton, 2012:13). A
continuacion presentamos unas orientaciones para implementar un proyecto:

Fig. 1. Posible esquema de un proyecto

Fuente: Arias Correa et al (2009:24)

Teniendo en cuenta que “Independientemente del modelo que se adopte, la inclusion en ITE
[formacion inicial del profesorado] de algunos componentes clave [contenido, teoria y practica],
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es muy importante para que los docentes tengan todo lo necesario para hacer su trabajo”
(Comision Europea/EACEA/Eurydice, 2015:39), hemos organizado las actividades para que el
alumnado pueda implementar sus proyectos en un contexto real. Por ello, intentamos ofrecer
espacios fuera de las aulas universitarias. En este curso, contamos con el colegio anexo a la
Facultad para que los estudiantes universitarios de 3° pudieran implementar un proyecto
obligatorio y tener una experiencia “real” y de primera mano mas alla del periodo de practicas.
Por este motivo, se buscaron nexos de union entre la musica y otras areas del curriculo,
escogiéndose la naturaleza como punto de partida. También buscamos las celebraciones
importantes fijadas en el calendario internacional que pudiesen abordarse desde la musica y
estuvieran relacionadas con la naturaleza. Entre ellas figuran el 12 de Abril, Dia Mundial de la
contaminacion acustica; el 22 de Abril, Dia de la Tierra; el Ultimo miércoles de Abril que es,
desde el afio 1996, el Dia Internacional de Concienciacion sobre el Ruido; etc.

4. IMPLEMENTACION DE LA PROPUESTA

La asignatura Musica en la Educacion Primaria se imparte en el segundo semestre y por ello se
propuso a los estudiantes disefiar un proyecto para celebrar el Dia de la Tierra (22 de abril) a
fin de fomentar la concienciacién ambiental del alumnado de primaria a través de actividades
musicales (buscando unir musica-naturaleza). Después de acordar con la profesora de musica
del colegio (el colegio anexo a la Facultad) los dias en los que el alumnado podria dar clase, se
organizaron los diferentes grupos de trabajo. El rap fue elaborado por cada grupo de
alumnos/as de forma autonoma, siguiendo las siguientes etapas: elaboracidon de la letra,
composicién o seleccion de la base, grabacién de la composicion, difusién a través de la nube
y presentacion en la facultad. Este proceso pone de manifiesto el caracter integrador de este
proyecto, puesto que el rap actia como disparador educativo de las distintas disciplinas
implicadas.

4.1. El trabajo en grupo

Al ser la materia MUsica en la Educacién Primaria una materia obligatoria, la matricula es muy
numerosa. Son necesarios dos grupos expositivos y cinco grupos interactivos (si bien es cierto
qgue para el proximo curso se ha atendido nuestra peticion de considerarlos como grupos de
laboratorio, con la consiguiente reduccion de alumnado por grupo). El reparto de grupo se
realizé de la siguiente forma: 1° A y 4° A a cargo del grupo de seminario 05; 1° B y 2° A, del
grupo 01; 2° B y 5° B, del grupo 03; 3° Ay 6° A, del grupo 04; y por ultimo, 6°B, 3°B y 5°A del
grupo 02.

Tabla 1. Reparto de horarios

mmmmm

9:30-10:25
10:25-11:10 -

11:10-11:55 4°8 5°A 2B

11:55-12-55

12:55-13:40 2°B 4°A 3°A

1°8
13:40-14:30 1°A

Fuente: Laura Tojeiro (2017).

Después de que una de las profesoras realizara una presentacion sobre la tematica y sobre
ejemplos de aplicacién de la misma, el alumnado universitario dispuso de dos semanas para el
disefio y preparacion de la intervencion en la escuela. Dado que se trata de un alumnado que,
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en su mayoria, carecia de formacion musical especifica, se procurd plantear un cronograma
que asegurase la correcta construccién del conocimiento en torno a la temética del proyecto.
De este modo, la primera semana estuvo destinada a realizar una lluvia de ideas sobre cémo
abordar el Dia de la Tierra desde la materia de Mdusica, de modo que fuesen los propios
alumnos/as de la universidad quienes propusiesen actividades diversas y creativas, con las que
se sintiesen seguros y capacitados para poder llevar el proyecto a un aula real. Con ello, se
asegurd que todos los grupos trabajasen la tematica desde su propia experiencia y su propio
conocimiento, y de este modo partiesen de una base de confianza hacia sus propias
capacidades musicales, eliminando prejuicios y abriendo el amplio abanico de recursos
musicales en funcién de sus gustos y preferencias.

Una vez planteada la lluvia de ideas, la segunda semana se dedic6 a la preparacion y
organizacién de la intervencion en la escuela. Para ello, se asignaron los grupos de trabajo
previamente descritos, adaptando los niveles de actuacién en funcién de las preferencias del
alumnado universitario. Para planificar el proyecto educativo, se pidi6 a cada grupo que
escogiese las tres actividades que le habian resultado mas atractivas, junto con una actividad
“comodin”, y las enlazasen de forma consensuada para darle continuidad a la sesion de
intervencién en el centro educativo, que debia durar 50 minutos. Ademas, se pidi6 que
adaptasen las distintas actividades a las edades del alumnado destinatario, de modo que,
partiendo de las mismas ideas globales, cada grupo consiguié elaborar su propio proyecto de
forma original y diferente. Una vez organizado el cronograma de actuacion, a lo largo de esta
sesion también se preparé todo el material necesario para la intervencién en el centro, de modo
que fueron los propios alumnos/as universitarios quienes se implicaron en la blusqueda y
recoleccion de material para la experiencia. Del mismo modo, cada grupo se encargd también
de elaborar una circular explicativa del proyecto para las familias, a entregar el dia de la
intervencién. Dada la gran cantidad de tareas a realizar, el trabajo cooperativo dentro del grupo
fue esencial para garantizar la correcta organizacion y disefio del proyecto.

Las actividades musicales planificadas para el dia de la intervencién giraron en torno al cuidado
de nuestro planeta, con motivo del Dia de la Tierra. Dentro de esta gran temética global, cada
grupo se centré en distintos aspectos especificos de la concienciacién ambiental. A modo de
ejemplo, hubieron grupos que se centraron en la teméatica de la contaminacion acustica, otros
lo hicieron en torno a los animales y la musica, otros en torno a la polucién de las playas o la
deforestacion, y otros proyectaron abordaron la problematica de manera més local, trabajando
los principales problemas ambientales que afectan al territorio gallego. Ademas, a peticion de la
escuela, todos los grupos llevaron a cabo una actividad relacionada con la elaboracion de
instrumentos con materiales reciclados, puesto que se trata de un bloque tematico incluido
dentro del curriculum oficial que, por motivos de temporalizacién, nunca se consigue abordar
en el centro. En este caso, se realizd a través de la construccion de ‘cotidiafonos’, término
acufiado por Judith Akosckhy quien los define como “instrumentos sonoros realizados con
objetos y materiales de uso cotidiano, de sencilla e innecesaria factura especifica, que
producen sonido mediante simples mecanismos de excitacion (1988:7). En el blog
http://musicaetnatura.blogspot.com.es/ se encuentran detalladas las distintas actividades
desarrolladas en cada una de las sesiones.
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Fig 2. Blog del proyecto

€ (& musicaetnaturablogspot.com.es/2017/05/1-b-proxecto-terra E ¢ oro revista de educacion musical v B @ & @& A ¥
[Bh Més visitados ITI Comenzar a usar Firefox

G+ Mas~ Siguiente blogs

lunes, 15 de mayo de 2017

19 B PROXECTO TERRA

Presentacién do taller

Levaremos a cabo esta sesién co alumando de primeiro B o venres 4s 12:55 da mana_ xusto
despois do recreo. Pretendemos realizar catro actividades. unha inicial de 5 minutos. duas
centrais, de 15 minutos cada unha, e para rematar unha actividade final de 10 minutos.

‘Obxectivos perseguidos

Concienciar 6s méis cativos da imp ia da reutil: 6n e 1 de
Ofrecer ideas coas que eles poidan facer instrumentos na stia propia casa.
Fomentar o traballo cooperativo.

Fuente: Laura Tojeiro (2017).

Una vez finalizada la experiencia en el centro escolar, se pidié al alumnado universitario que
preparara una exposicion para compartir su experiencia y las actividades trabajadas en la
escuela primaria con el resto del grupo-clase. Asimismo para finalizar esa presentacion, debian
componer un rap que sintetizara de alguna forma la propuesta implementada. Todos los grupos
destacaron la importancia de incluir este tipo de actividades en las materias del grado porque
rara vez pueden disefiar e implementar un proyecto o unidad didactica en un contexto “real”.

4.2. Lacreacion del rap

A fin de facilitar al alumnado la creacién de un rap, se subié a su aula virtual una base
compuesta por un grupo de nifios/as de 13 afios de forma que pudieran utilizarlo. En sus
palabras “No fue dificil crearlo. Usamos Garage Band que nos permiti6 elegir diferentes
instrumentos” (C.C.). El alumnado universitario también podia componer uno nuevo o utilizar
una base sacada de internet. Todos los grupos que compusieron el rap optaron por esta Ultima
opcion. (Es por este motivo que, al no tener los derechos sobre la misma, sélo incluimos como
ejemplo la base del rap compuesto por los adolescentes). Asimismo se les explicé que podian
utilizar el programa Audacity para su creacién. Sin embargo, prefirieron utilizar dos maviles:
mientras en uno sonaba la base, utilizaban el otro para grabar sus voces.

Nuestra idea inicial era pedirles que compusieran una base, emplearan el programa Audacity,
lo subieran a la nube y crearan un cédigo QR para que el rap fuese accesible en el poster final
que colgariamos en el Hall de entrada de la Facultad, a fin de que el proyecto tuviera
visibilidad. Sin embargo, no llevamos a cabo estas Ultimas actividades en el aula por falta de
tiempo. Por este motivo, el alumnado presentd el rap creado en el PowerPoint de la exposicion
final de los proyectos al grupo-clase.

Es importante recordar que para poder crear un Codigo QR, es necesario en primer lugar subir
el audio (el rap) a la nube, por ejemplo, Dropbox o Google Drive. Después hay que copiar el
enlace que permite compartir el archivo con cualquier destinatario. A continuacién buscamos la
pagina de un generador de codigo QR (por ejemplo, http://www.qrcode.es/es/generador-qr-
code/) y pegamos el enlace copiado donde dice “enlace”. En ultimo lugar, se pulsa donde dice
“Generar codigo QR”. De esta forma hacemos accesible nuestra grabacion.

Crear un blog  Acceder
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Fig 3. Ejemplo cédigo QR (audio base rap)

Fuente: Elaboracién propia.

Si bien el objetivo de esta comunicacidn es compartir nuestra experiencia en relacién al uso del
rap en la materia Musica en la educacion primaria, debemos decir que lo que mas atrajo al
alumnado fue la posibilidad de implementar los proyectos disefiados en la materia en un
contexto “real” y comprobar las posibilidades de combinar la mdusica con otras areas del
curriculo. Incluso en las propuestas de mejora el alumnado sugiere un mayor niumero de
sesiones para poder implementar sus proyectos en otros cursos diferentes. Teniendo en cuenta
que en la materia buscamos “promover procesos de musicalizacién activa mediante la
movilizacion integral de la persona, creando un vinculo positivo con el sonido y la musica; el
enriquecimiento y el desarrollo de su mundo sonoro interno, emergente directo de la interaccion
del sujeto con el entorno sonoro” (Hemsy de Gainza, 2002:23), creemos que hemos alcanzado
este objetivo mediante la proporcion de una ocasién para disefiar e implementar un proyecto
que relaciona musica-naturaleza. En cuanto al rap, si bien superaron las expectativas de las
profesoras porque estaban bien construidos y se evidencié un buen manejo de las TICs por
parte del alumnado, éste supuso para ellos una carga de trabajo a mayores a finales de curso
por lo que es necesario, de ser propuesta la actividad nuevamente con otros grupos, intentar
proporcionar tiempo en las propias clases para su realizacion. Incluimos una opinion de una
estudiante en relacién al rap:

Para realizar el rap quedamos todos los componentes del grupo una mafana, no
estdbamos muy inspirados ya que ninguno de nosotros escucha ni compone rap
habitualmente. Aun asi, nos pusimos manos a la obra, comenzamos por intentar crear
estrofas rimadas teniendo en cuenta las actividades, la temética y la experiencia llevada
a cabo en el centro. Finalmente, fue mas sencillo de lo esperado y conseguimos crear
una letra que resumiera un poco lo que hicimos y al mismo tiempo que expresara como
nuestros sentimientos. Nos parecia importante que el rap expresara nuestros
sentimientos ya que era la primera vez, en tres afios que realizdbamos un proyecto para
llevar a la préactica, lo cual nos hacia mucha ilusién. En cuanto a la eleccion para la base
del rap, decidimos usar la misma base que usamos en el centro con los nifios para el
ejercicio de presentacion, de modo que la base fuese un poco el nexo de unién. Como
experiencia pienso que fue enriquecedora y positiva ya que siempre que te enfrentas a
algo nuevo sirve para aprender. Por otro lado, no debemos olvidar como futuros
maestros que el trabajo del maestro es un continuo aprendizaje. La debilidad mas
grande que nos pudimos encontrar fue que nadie sabia como se hacia un rap. Para
mejorarlo estaria bien ver otros ejemplos o tener alguna informacién sobre la creacion de
los mismos. (L.T. estudiante 3° curso).
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5. REFLEXIONES FINALES

En relacion a las actividades propuestas, debemos sefialar que valoramos la experiencia de
forma positiva por los motivos que exponemos a continuacion:

-Consideramos que no es necesario ser especialista en educacion musical para promover
experiencias de musicalizacién directas en estadios iniciales en los centros escolares. Un
ejemplo lo encontramos en la composicion de un rap utilizando una base ya existente. En
nuestro caso, el alumnado fue capaz de elegir la base de internet y crear su propio texto que,
mediante el uso de dos moviles, grabaron encima de la base elegida. Pueden crearse textos
para expresar estados de animo, lo que uno siente respecto a una tematica especifica, para
integrar determinados términos en nuestro vocabulario, etc.

-Creemos que la realizacion de proyectos en el aula de musica permite al alumnado comprobar
que, a pesar de no ser especialistas en educacion musical, pueden proponer actividades que
relacionan musica y otras areas del curriculo. Asi lo expresa el grupo encargado de impartir la
sesion en 3° B de la escuela primaria:

Dentro de un proyecto educativo interesante donde, desde la musica, trabajamos un
tema importante como el medio ambiente, rompiendo con los esquemas, la rutina diaria
de lapiz y papel y demostrando que con la musica se pueden trabajar muchas otras
materias, conceptos, ideas... (Grupo de estudiantes universitarios perteneciente a la
Interactiva 02).

-Para el alumnado universitario es muy importante poder llevar a cabo los proyectos o unidades
didacticas disefiadas en las diferentes asignaturas del Grado y lo valoran muy positivamente
cuando se les ofrece esta posibilidad. Por ejemplo, el grupo encargado de 2°B de Primaria
opina que “Da gusto poder llevar a cabo los proyectos pensados en la facultad con nifios y
nifias del colegio, no que se queden olvidados sin posibilidad de ver la luz”. Por otra parte, el
trabajo por proyectos les proporciona la oportunidad de trabajar en grupos de forma
colaborativa y los predispone a aceptar mejor la materia.

A pesar de las limitaciones de esta experiencia, que no permite realizar generalizaciones,
pensamos que es necesario proponer actividades de este tipo en otros contextos a fin de
comprobar su utilidad.

Para finalizar queremos expresar nuestro agradecimiento al alumnado de la materia ‘MUsica en
la educacion primaria’ del presente curso que posibilité la realizacion de esta experiencia.
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