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EL ESPERPENTO: VISION TEATRAL, VISION VITAL

José Mario Horcas Villarreal

Para citar este articulo puede utilizar el siguiente formato:

Horcas Villarreal, J.M.: El esperpento: vision teatral, vision vital, en Contribuciones a
las Ciencias Sociales, mayo 2009. www.eumed.net/rev/cccss/04/jmhvS.htm

Segun la Real Academia Espafiola, "esperpento” es un hecho grotesco o desatinado.
Mas especificamente, el término se utiliza para designar un estilo literario creado por
Ramén Maria del Valle-Inclan, y que se caracteriza por la deformacion grotesca de la
realidad, al servicio de una implicita intencion critica de la sociedad. Como afirmé
Valle-Inclan en Luces de Bohemia (obra representativa del estilo y donde este es
definido), "el sentido tragico de la vida espafiola sélo puede ofrecerse con una estética
sistematicamente deformada". Esta técnica se empled también en la trilogia Martes de
Carnaval y tiene sus precedentes en Quevedo y Francisco de Goya. Algunas de sus

caracteristicas son:



1. Lo grotesco como forma de expresion:
o ladegradacion de los personajes.
o lareificacion o cosificacion de los personajes, reducidos a mero signo o a
mufiecos.
o laanimalizacién o fusion de formas humanas y animales
o la literaturizacion del lenguaje coloquial, frecuentemente investido de
todo tipo de intertextualidades.
o el abuso del contraste
o lamezcla de mundo real y de pesadilla
o ladistorsion de la escena exterior
2. Ladeformacion sistemética de la realidad:
o laapariencia de burlay caricatura de la realidad
o el significado profundo, semi transparente, cargado de critica e intencion
satirica que constituye la auténtica leccion moral

3. Lapresencia de la muerte como personaje fundamental.

Este auténtico género dramatico, el esperpento, hace su aparicion en 1920 con Luces de
bohemia, y es la culminacion de un estilo del que pueden rastrearse vestigios desde las
primeras obras de Valle. No conocemos forma dramatica mas vigente hoy, cuando el
Ilamado teatro del absurdo nos parece ya gastado y envejecido. En realidad, mas que
de un género dramatico, se trata de una estética y una visién del mundo nuevas, que el

propio Valle-Inclan caracterizd, insuficientemente asi:

Nuestra tragedia no es una tragedia”. Es decir, la tragedia, como género teatral, es
demasiado noble para el panorama que rodea al protagonista, que vive en Madrid. Sigue
comentando: “Espafia es una deformacién grotesca de la civilizacion europea”. Y, asi,
esa deformacién es ilustrada con la referencia a los espejos concavos que decoraban la
fachada de un famoso comercio en la calle del Gato, de Madrid: “Los héroes clésicos
han ido a pasearse en el callejon del Gato. [ ... ] Los héroes clasicos, reflejados en los
espejos concavos, dan el Esperpento[ ... ] Las imagenes mas bellas, en un espejo

concavo, son absurdas.



[ ... ] Mi estética actual es transformar con matematica de espejo concavo las normas
clasicas. Deformemos la expresion en el mismo espejo que nos deforma las caras y toda

la vida miserable de Espafia”.

Afadamos unas declaraciones hechas por Valle Inclan en una entrevista de 1928:
“Hay tres modos de ver el mundo artistica o estéticamente: de rodillas, en pie o
levantado en el aire”. Sintetizando, diremos que, cuando un autor mira desde abajo, la
realidad aparece enaltecida y los personajes se ven como héroes superiores (asi ocurre
en la epopeya, la tragedia clasica o la épica). Si se mira al mismo nivel, los personajes
son como “nuestros hermanos” (asi ocurre con las tragedias de Shakespeare o Lope de
Vega). Por dltimo, si los miramos desde arriba, resultardn como mufiecos o peleles:
“Los dioses se convierten en personajes de sainete (esta manera, muy espafiola, por
cierto, es la que reconoce, por ejemplo, en Quevedo). Y concluye: “Esta consideracién

es la que me movid a dar un cambio en mi literatura y a escribir los esperpentos”.

Valle se sitla, asi, en la linea de ruptura con el realismo decimondnico que llevan a cabo

las vanguardias del momento.

El dramaturgo Buero Vallejo ha propuesto matizaciones a tales afirmaciones. Para
él el esperpento de Valle no es absoluto: las méascaras deformadoras caen a menudo y
descubren rostros de hermanos nuestros que lloran, de mirada fraterna, que viene a ser

como el contrapunto tragico que adensa sus grotescas satiras.

Se debe indicar que los antecedentes del esperpento son espafioles: Quevedo y
Goya, sobre todo: “El esperpento lo ha inventad Goya 0” (se refiere al de las ‘pinturas
negras’ y los ‘grabados’).

Frente a la Galicia mistica de las Comedias barbaras y al grotesco mundo dieciochesco
de las Farsas, Valle elige para sus esperpentos como d&mbito y como tema a la Espafia

contemporanea y como procedimiento la deformacion desmitificadora.

En las cuatro piezas denominadas asi por el autor encontramos otras tantas imagenes de

la patria reflejadas en el espejo concavo de la nueva estética.



Don Friolera y el Juanito Ventolera de Las galas del Difunto, por ejemplo, corresponden
a las figuras deformadas de sendos héroes literarios tradicionales. Pero es preciso
sefialar el significado profundo de este mecanismo de deformacion que es,

paraddjicamente, un procedimiento de revelacion.

Varios criticos coinciden en sefialar que es la imagen aparencial del mundo la que es

deformada precisamente para hacerla coincidir con su verdadera figura.

La deformacion de la apariencia nos da la realidad, una realidad (la historia, la vida

espafola contemporanea) grotesca y absurda.

De ahi el significado que cobra la vigencia del esperpento hoy, en nuestro mundo, y la
afirmacion del sentido, profundamente moralizador de la produccion esperpéntica. Esa
“matematica perfecta” a que se atiene la deformacion resulta de la intima fusion de una

estética y una ética coherentes.

Junto a la deformacion esta presente en el esperpento la voluntad estética de lograr una

obra de arte. Ello se refleja sobre todo quizas en el tratamiento del lenguaje.

Escribe Salinas, “en el naufragio esperpéntico de las cosas solo se salva la palabra”.

Ni de naturaleza épica ni lirica, la suya es, segun Unamuno, “una lengua de escenarios y

no pocas veces de escenario callejero.

Sin embargo, es en las acotaciones donde se pone de manifiesto mas claramente esta
preocupacion estético-estilistica. Al liberalizarlas, Valle produce una hipertrofia, que
sigue constituyendo un problema tanto desde el punto de vista teérico como de la
practica a la hora de plantearse el montaje teatral de las obras. Y parece insuficiente la
explicaciéon de que se trata de obras escritas para ser leidas y en las que, por tanto, la

acotacion debe suplir ( con medios verbales ) todo el conjunto escenografico.

El esperpentismo se puede considerar hondamente arraigado en el panorama literario y
artistico europeo de fines del siglo XIX y principios del XX, emparentado con el



expresionismo pictorico y literario, el futurismo italiano, Pirandello o Kafka. Es de
lamentar que la aportacion de Valle no fuera ni sea tenida en cuenta fuera de nuestras
fronteras. Su resistencia a la traduccion no puede justificarlo. EI mejor dramaturgo
espafol del siglo XX nos parece también el autor cuya creacién dramatica se aproxima
mas al teatro sofiado mas tarde por Artaud.

Su obra parece contener elementos procedentes o precedentes de todas las corrientes
dramaticas del siglo, incluidos el teatro épico y el teatro del absurdo y supone una
inequivoca ruptura con la tradicion aristotélica en el drama, la aportacion de
interresantes formas dramaticas de “distanciamiento” y antiilusionismo en general, la
liquidacién en profundidad del espacio escénico convencional. Lo mas llamativo quizas
de su aportacion al teatro europeo sea la interpretacién de los dos aspectos, social y

existencial, en que este aparece polarizado.

Los dos elementos, hombre y mundo, se encuentran integrados en armonica
coordinacion en el teatro de Valle-Inclan, que consigue ser radicalmente
“comprometido” sin renunciar a la fuerza y la autencididad vital, que se desarrolla
inseparable de la experiencia histérica y los movimientos sociopoliticos sin ser

“didactico”, que es a la vez épico, dramatico, politico y del absurdo, tragico y critico.

Durante mucho tiempo se penso que los esperpentos de Valle no eran verdadero teatro,

sino ‘novelas dialogadas’, y que eran irrepresentables.

Tales opiniones han quedado desmentidas en los Gltimos afios: las nuevas concepciones
del espectaculo teatral y las nuevas técnicas de la representacién han permitido llevar a

la escena muchas de sus obras. La primera representacion de Luces de bohemia tuvo

lugar en 1963, j43 afios después de su publicacién!, al ser montada por el director teatral

Jean Vilar en Paris. Por fin, en la temporada 1969-1970 es posible verla en Espafia.

Pero su vigencia no se detiene ahi. Su hondura y su carga critica siguen sacudiendo
profundamente al espectador (como cualquier otra obra de Valle Inclan). Valle opt6 por
desafiar las limitaciones de diverso tipo que presentaba el teatro de su época y cred un
“TEATRO EN LIBERTAD”.
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