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RESUMEN: Se trata de incluir en el Patrimonio Cultural Inmaterial del Pais
Vasco el “Xare”, una de las especialidades de pelota vasca y el instrumento
con el que se juega, el “Trinkete” como elemento asociado a la misma que es
una cancha cerrada y homologada para la practica del Xare y los portadores-
artesanos que elaboran de forma tradicional este instrumento de juego. Para
ello es necesario que procedamos a su identificacion, descripcion,
documentacion y finalmente solicitar su inclusién en el PCI.

ABSTRACT: The aim of this contribution is to present and include as a element
of  the Intangible Cultural Heritage of the Basque Country, the "Xare", a
racquet sport, a specialty of Basque pelota and the special place where the
Xare is played known as the “Trinkete”, a particular and homologated indoor
court for Xare practice. This presentation deals also with the craftsmen and the
traditional means that they use for making the Xare (the especial racquet
sport.). In this presentation, it has been proceed to the identification,
description, documentation and finally the application for inclusion of Xare in the
Basque Intangible Cultural Heritage.
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INTRODUCCION

El Xare es una modalidad de pelota vasca, no muy conocida a pesar de la
belleza y dificultad técnica con la que se desarrolla su juego. Es una de las
modalidades de pelota vasca que se juega en un frontdn cerrado denominado
Trinkete. Con el término Xare se conoce la herramienta-raqueta con la que se
juega. Como consecuencia de la pérdida de seguidores que ha tenido esta
modalidad de pelota durante los udltimos afios, consideramos necesario
proceder a su inclusion dentro del Patrimonio Cultural Inmaterial del Pais
Vasco.

.- LA PROTECCIOI}I JURiDIC;A DEL PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL EN ESPANA Y EL PAIS VASCO

La proteccién del Patrimonio Cultural Inmaterial®> no se contemplaba en las
primeras normas juridicas que se promulgaron en Espafa®. Sera a partir de la

? En adelante PCI.

® Para mas informacion sobre el Patrimonio Cultural Inmaterial en Espafia y en el Pais Vasco,
ver: LABACA ZABALA, M2 Lourdes. “La proteccion del Patrimonio Etnografico en Espafia y en
las Comunidades Autonomas: Especial referencia al Pais Vasco y Andalucia, en RIIPAC, n° 2,
2013, paginas 105 - 148 [en linea: http://www.eumed.net/rev/riipac]. LABACA ZABALA, M2
Lourdes. “La identificacion de los agentes de la propiedad intelectual de los bienes culturales
inmateriales y la OMPI, en RIIPAC, n° 1, 2013, paginas 1 y ss. [en linea:
http://www.eumed.net/rev/riipac].
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Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico espafiol cuando se
regula, al menos a través de forma indirecta, mediante la proteccion juridica del
sustrato material asociado®. Destacar que la nocién de Patrimonio Etnografico
que se desprende de la Ley de 1985 resulta limitada en relacion al sentido
amplio de Patrimonio Inmaterial que se contiene en la Convencion de 2003 de
la UNESCO®.

Por lo que podemos concluir que, “respecto al régimen especifico y las
medidas de tutela directa la Ley se dispone a favor de los conocimientos y
actividades inmateriales del Patrimonio Etnolégico, resultan poco satisfactorias,
ademas, que los bienes intangibles del Patrimonio Etnolégico no disfruten de
tutela juridica sino meramente administrativa, al no formar parte de la definicion
legal de los bienes integrantes del Patrimonio Histérico espafiol del art. 148, y
que los mecanismos de tutela administrativa previstos en el art. 47.3 de la Ley
de 1985 cuya prescripcidn se circunscribe a los bienes intangibles amenazados
de extincion, resulta muy pobres, limitandose a la practica del estudio y la
documentacion de las manifestaciones culturales en cuestion®.

1.- Régimen vigente

La primera norma juridica que se promulga en Espafia en relacion con el
Patrimonio Cultural Inmaterial fue el Real Decreto-Ley de 9 de agosto de 1926
sobre Proteccidén, Conservacion y Acreditamiento de la riqueza artistica, el
Patrimonio etnologico, en cuyo seno se incluian las “manifestaciones
inmateriales”, sélo se hacia referencia a los conjuntos arquitectonicos.
Posteriormente, la innovadora Ley relativa al Patrimonio Artistico Nacional de
13 de mayo de 1933, ni siquiera mencionaba el Patrimonio etnolégico, que si
se volvera a reconocer cuando, los afios 1953 y 1961 se publican Decretos que
se refieren a “inventarios, catdlogos y servicios que incluyen el Patrimonio
etnoldgico o folkldrico, pero de caracter material”.

Sera la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico espaiiol, la que
tiene en consideracion explicitamente los valores inmateriales del Patrimonio,

* MARTINEZ, L. P. “La tutela legal del Patrimonio Cultural Inmaterial en Espafa: valoracion y
perspectivas”, en Revista de la Facultad de Ciencias Sociales y Juridicas de Elche, Vol. I, n° 7,
'£unio 2011, pp. 123-150.

MARTINEZ, L. P. ob. cit. p. 126. Para cuestiones del Patrimonio Cultural Inmaterial, ver:
PEREZ GALAN, B. “Los usos de la cultura en el discurso legislativo sobre patrimonio cultural
en Espafia. Una lectura antropologica sobre las figuras legales de proteccion”, en Revista de
Antropologia Experimental, NGmero 11, 2011, pp. 11-30. PLATA GARCIA, F. y RIOJA LOPEZ,
C. “El efecto domin6 en el patrimonio etnolégico”, en CARRERA GARCIA, G y DIETZ, G.,
coordinadores., Patrimonio inmaterial y gestion de la diversidad, Junta de Andalucia, Sevilla,
2005, pp. 181-195. AGUSO TORRICO, J. “Patrimonio etnoldgico: recreacion de identidades y
cuestiones de mercado”, ibidem., pp. 197-213", VELASCO MAILLO, M. “El patrimonio cultural
como sistema de representacion y como sistema de valor”, en C. R. FERNANDEZ LIESA H. M.
Dirs. La proteccion juridico internacional del patrimonio cultural. Especial referencia a Espafia,
Constitucion y Leyes S. A., Madrid, 2009, pp. 35-70; GARCIA GOMEZ, J. Estudios sobre el
Derecho del Patrimonio Histérico, Fundacion Registral, Madrid, 2008, p. 472; MINGOTE
CALDERON, J. L. “A propdsito de la terminologia que define al ‘patrimonio etnoldgico en la
legislacion espafiola”, en Patrimonio Cultural y Derecho, Numero 8, 2004, pp. 75-115.
® LABACA ZABALA, M2 Lourdes. “La proteccién del Patrimonio Etnografico en Espafia y en las
Comunidades Auténomas:..., ob. cit. Pp. 105y ss.
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denominandolos como “conocimientos y actividades”. Es en el Titulo VI, donde
se contiene el Patrimonio Etnografico, del que forman parte “Los bienes
muebles e inmuebles y los conocimientos y actividades que son o han sido
expresion relevante de la cultura tradicional del pueblo espafiol en sus

aspectos materiales, sociales o espirituales™’.

Es evidente que también esos aspectos sociales y espirituales son valores
patrimoniales intangibles o inmateriales. Estos conocimientos y actividades
“tendran valor etnografico y gozardn de proteccién administrativa cuando
procedan de modelos o técnicas tradicionales utilizados por una determinada
Comunidad”. Ademas, si estan en peligro de extincion, “la administracion
competente adoptara las medidas oportunas conducentes al estudio y
documentacion cientifica de estos bienes”.

A partir de ese momento, la mayoria de las normas aprobadas sobre
Patrimonio Cultural utilizan esta expresion. Durante la primera década del Siglo
XXI, comienza a generalizarse el uso de los adjetivos “Intangible o Inmaterial”,
sobre todo a partir de la ratificacion por parte del Estado espafiol de la
Convencién para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
UNESCO de 2003, ratificado por parte de Espafia el afio 2006.

Las normas autondémicas sobre Patrimonio Historico o Cultural, aprobadas
durante los afios 1990 y 2013 se refieren, en la mayoria de los casos, a una u
otra forma, a los bienes culturales inmateriales incorporando los cambios
sociales, politicos y culturales que han afectado, tanto al concepto de
Patrimonio Cultural, como a la modificacion y desaparicion de los bienes que lo
integran®.

Por lo que podemos concluir que, “respecto al régimen especifico y las
medidas de tutela directa, la Ley se dispone a favor de los cocimientos y
actividades inmateriales del Patrimonio Etnolégico, resultan poco satisfactorias.
Ademas, queremos destacar que los bienes intangibles del Patrimonio
Etnologico no disfruten de tutela juridica sino meramente administrativa, al no
formar parte de la definicion legal de los bienes integrantes del Patrimonio
Histérico espafiol del art. 1.2°, y que los mecanismos de tutela administrativa
previstos en el art. 47.3 de la Ley de 1985 cuya prescripcion se circunscribe a
los bienes intangibles amenazados de extincidn, resulta muy pobres,
limitandose a la practica del estudio y la documentacion de las manifestaciones
culturales en cuestiéon™®.

" Art. 46.
8 Exposicién de Motivos de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial de Ley de Proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial, publicado en el Boletin
Oficial del Estado del dia 26 de julio de 2014. Para mas informacion ver:
http://www.mecd.gob.es/servicios-al-ciudadano-mecd/participacion-
publica/cerrados/2013/patrimonio-inmaterial.html. (Consultado el 30-07-2014).
> ALONSO IBANEZ, M. del R. en El patrimonio histérico, Destino publico y valor cultural, 1992,

. 140.
Po MARTINEZ, L. P. ob. cit. p. 127. En el mismo sentido: LABACA ZABALA, M2 Lourdes. “La
identificacién de los agentes de la propiedad intelectual de los bienes culturales inmateriales...
ob. cit. pp. 1y ss.
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La normativa autonémica esparfiola en materia de Patrimonio Cultural material
se ha desarrollado a partir de la Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio
Histérico-Artistico espafiol™*. Teniendo en consideracion lo que se establece en
el Preambulo de la Ley 16/1985, se promulga la citada Ley con el fin de
adecuar la nueva distribucién de competencias en relacién con el Patrimonio
Historico entre el Estado y las Comunidades Autbnomas que se contiene en la
Constitucion y los Estatutos de Autonomia, teniendo en consideracion las
competencias asumidas por parte del Estado en el art. 148 de la Constitucion y
en los respectivos Estatutos de Autonomia. En el ejercicio del derecho que se
contiene en algunos Estatutos de Autonomia se han promulgados distintas
Leyes autondmicas sobre patrimonio cultural-etnografico (denominacion que
recibe el patrimonio inmaterial en las primeras Leyes autondmicas sobre
Patrimonio Histdrico) en el que se han incluido los proyectos e iniciativas que
se van a desarrollar en el ambito de Patrimonio Cultural Inmaterial-
Etnografico™?.

El Estatuto de Autonomia del Pais Vasco® reconoce como competencia
exclusiva de la Comunidad Autébnoma, la cultura, el patrimonio histérico y los
archivos, bibliotecas y museos, salvo los de titularidad estatal**. Por su parte, la
Ley de Territorios Historicos atribuye a las Instituciones Forales de cada uno de
los territorios, competencias de desarrollo legislativo y de ejecucion®®, en
materia de conservacion, restauracion, mejora, y, en su caso, excavacion del
Patrimonio histérico-artistico, monumental y arqueoldgico, y competencias
exclusivas sobre archivos, bibliotecas y museos de su titularidad®®.

La Ley del Patrimonio Cultural Vasco, Ley 7/1990, de 3 de julio del Patrimonio
Cultural Vasco®’ dispone que tiene por objeto la defensa, enriquecimiento y
proteccion, asi como la difusion y fomento del patrimonio cultural vasco, de
acuerdo con la competencia exclusiva atribuida a la Comunidad Autonoma en

1 BOE de 29 de junio de 1985.

2 LABACA ZABALA, M2 Lourdes. “La proteccién del Patrimonio Etnografico en Espafia y en las
Comunidades Auténomas, ob. cit. p. 105 y ss.

13 Ley Organica 3/1979, de 18 de diciembre, de Estatuto de Autonomia para el Pais Vasco, art.
10: Son competencias exclusivas de la Comunidad Autonémica del Pais Vasco: apartados 19 y
20: art. 10.19: “Patrimonio histérico, artistico, monumental, arqueolégico y cientifico, asumiendo
la Comunidad Autdbnoma el cumplimiento de las normas y obligaciones que establezca el
Estado para la defensa de dicho patrimonio contra la exportacion y la expoliacion”. Art. 10.20.
“Archivos, Bibliotecas y Museos que no sean de titularidad estatal”.

% Que se han reservado por parte de la Constitucion de 1978 de forma exclusiva como
competencia estatal, tal y como hemos sefialado anteriormente en el art. 149.1.28.

> Art. 7-b)-12 de la Ley 27/1983, de 25 de noviembre, de Relaciones entre las Instituciones
Comunes de las Comunidades Auténomas y los Organos Forales de sus Territorios Historicos.
Art. 7-b): “Corresponde a los Territorios Histéricos el desarrollo y la ejecucion de las normas
emanadas de las Instituciones Comunes en las siguientes materias”.

° Art. 7-b)-5 de la Ley 27/1983, de 25 de noviembre, de Relaciones entre las Instituciones
Comunes de las Comunidades Auténomas y los Organos Forales de sus Territorios Historicos.
Art. 7-a): “Los Organos forales de los Territorios Histéricos tienen competencias exclusivas, que
ejercitaran de acuerdo con el régimen juridico privativo de cada uno de ellos, en las siguientes
materias”. Apartado 5° “Conservacion, mejora, restauracion o, en su caso, excavacion del
Patrimonio Histdrico Artistico Monumental y Arqueoldgico”. Para més informacion al respecto
ver: LABACA ZABALA, M2 Lourdes. “La proteccion del Patrimonio Etnografico en Espafia y en
las Comunidades Auténomas, ob. cit. p. 105 y ss.

' En adelante, LPCV.
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el articulo 10, puntos 17, 19 y 20 del Estatuto de Autonomia'®. Se contienen en
el Capitulo V referencias expresas al Patrimonio Etnografico Vasco, en sus
arts. 51 a 54.

a.- Se considera patrimonio etnografico al conjunto de bienes materiales
e inmateriales en que se manifiesta la cultura tradicional del Pais Vasco.
b.- Los bienes etnograficos inmateriales, como usos, costumbres,
creaciones, comportamientos, que trascienden de los restos materiales
en que puedan manifestarse, seran salvaguardiados por la
Administracion competente segun esta Ley, promoviendo para ello su
investigacion y la recogida exhaustiva de los mismos en soportes
materiales que garanticen su transmisiéon a las generaciones futuras.

c.- Reglamentariamente se estableceran las medidas de fomento,
subvenciones y ayudas necesarias a los efectos de dar cumplimiento a
lo dispuesto en los articulos 52 y 53*°.

2.- El Proyecto de Ley para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial

La Mesa de la Camara, en su reunion del dia 31 de octubre de 2014, ha
adoptado el acuerdo de encomendar la aprobacion del Ley Proyecto de Ley
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial®®, Proyecto
121/000122!. Posteriormente, se ha publicado en el Boletin Oficial del Estado la
Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial® que desarrollaremos posteriormente.

2.1.- Cuestiones previas

El Proyecto de Ley del PCI se publico en el Boletin Oficial del Estado de 26 de
julio de 2014, procediéndose a abrir un periodo de informacion publica, y a
través del que se da cumplimiento a la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO (2003) que fue ratificado por
Espafia el afio 2006.

'8 Ley Organica 3/1979, de 18 de diciembre, de Estatuto de Autonomia del Pais Vasco. Articulo
10- apartados 17), 19) y 20). del Estatuto de Autonomia del Pais Vasco: Son competencias
exclusivas de la Comunidad Autonémica del Pais Vasco: apartados 17, 19 y 20: art. 10.17:
“Cultura, sin perjuicio de lo dispuesto en el art. 149.2 de la Constitucion”. Art. 10.19: “Patrimonio
histérico, artistico, monumental, arqueoldgico y cientifico, asumiendo la Comunidad Autébnoma
el cumplimiento de las normas y obligaciones que establezca el Estado para la defensa de
dicho patrimonio contra la exportacion y la expoliacion”. Art. 10.20. “Archivos, Bibliotecas y
Museos que no sean de titularidad estatal”.

9 LABACA ZABALA, M2 Lourdes. “La proteccién del Patrimonio Etnografico en Espafia y en las
Comunidades Auténomas, ob. cit. p. 105 y ss.

% En adelante PCI.

! Boletin Oficial de las Cortes Generales, Congreso de los Diputados, X Legislatura, 31 de
octubre de 2014, Proyecto de Ley 121-1, pp. 1 a 16. Ver texto integro en:
http://www.congreso.es/public_oficiales/L10/CONG/BOCG/A/BOCG-10-A-121-1.PDF.
gConsuItado el 29 de noviembre de 2014).

2 BOE, n° 126, de 27 de mayo de 2015, paginas 4585 a 45301, Referencia: BOE A-2015-5794.
Para ver texto integro consultar: http://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2015-5794.
(Consultado el dia 15-06-2015).
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Esta Convencion contiene una serie de principios, mecanismos e instrumentos
necesarios para garantizar la salvaguardia del PCIl, no regulados de forma
suficiente en la Ley de Patrimonio Histérico espafiol de 1985%.

Se dispone en la Ley que, a través de la misma, se ha ampliado el concepto de
PCI a lo largo del ultimo siglo, pasando, de lo monumental, artistico y antiguo,
como principales valores de su proteccion, a tener en cuenta también, aquellos
otros elementos que integran la nueva concepcion de la cultural. A partir de
este momento, tienen cabida, dentro del concepto de PCI “las formas de vida,
las préacticas sociales, los conocimientos, las técnicas y las mentalidades de los

diversos individuos y grupos”?.

La consideracion de las “manifestaciones culturales inmateriales” como bienes
patrimoniales es algo reciente en el ordenamiento juridico y encuentra su hito
en la teoria de los Bienes Culturales que se desarrolla en lItalia a partir de la
Comisién Franceschini y la creacion en 1974 de un Ministerio de Bienes
Culturales. Es a partir de ese momento cuando de empiezan a construirse
estas nuevas teorias en el @mbito técnico-juridico por Glannini y empezaron a
influir en los nuevos planteamientos juridicos de otros paises.

El concepto de Bien Cultural Inmaterial®® es muy amplio, incluyendo “Todo
aguello que incorpora una referencia a la Historia de la Civilizacién forma parte
del Patrimonio Histérico”.

Se podria por ello incluir, dentro de éste concepto, “Otra serie de realidades
humanas dignas de mencion, es decir, el Patrimonio no fisico, que hasta ese
momento no habia tenido cabida, a excepcién del antecedente de la
Declaracion de Monumentos en 1931 del Misterio de Elche (Alicante)”.

En el Proyecto de Ley se parte de la definicibn de Patrimonio Cultural
Inmaterial que se establecio en la Convencion para la Salvaguardia del PCI de
Paris de la UNESCO por dos razones: a.- Porque ha sido ampliamente
debatida y consensuada por expertos de ambitos diversos en el plano
internacional, y, b.- Por cuanto que Espafa ratificé dicha Convencion el afio
2006, lo que obliga al Estado a dar cumplimiento a las disposiciones y
recomendaciones del citado instrumento internacional.

Es por ello que, se considera Patrimonio Cultural Inmaterial “Los usos,
representaciones, expresiones, conocimiento y técnicas —junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes-
que las Comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconocen
como parte integrante de su patrimonio cultural. Este Patrimonio Cultural

238 Exposicién de Motivos, Apartado 1V) del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.htmi?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).

** Exposicion de Motivos, Apartado IV) del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.html?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).

% Bien Cultural Inmaterial (BCI).
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Inmaterial, que se transmite de generacidbn en generacion, es recreado
constantemente por las Comunidades y grupos en funciéon de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentido de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana”?®.

Esta amplia definicion permite que puedan quedar comprendidos en el ambito
de proteccion del presente Proyecto practicamente cualquier manifestacion
cultural de caracter inmaterial;, en este sentido, el art. 2° recoge una ilustrativa
enumeracion de los bienes susceptibles de proteccion que iran desde las
tradiciones y expresiones orales, incluidas la particularidades linguisticas como
vehiculo de Patrimonio Cultural Inmaterial, hasta las técnicas artesanales
tradicionales, incluyendo las artes del espectaculo, los usos sociales, rituales y
actos festivos o los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo?’.

Es necesario destacar que “Las manifestaciones culturales inmateriales estan
interiorizadas en los individuos y Comunidades, como parte de su identidad, y
son compartidas por los miembros de una colectividad, remitiendo a la biografia
individual y colectiva, que se manifiesta de un modo vivo y dinamico y que se
transmite y recrea de generacion en generacion desde el aprendizaje. Son, por
tanto, manifestaciones preservadas tradicionalmente por una Comunidad,
formando parte de una memoria colectiva viva, como una realidad socialmente
construida. Estas manifestaciones son Patrimonio colectivo porque son
transmitidas y recreadas y existe consenso para experimentarlas en el presente
y para que tengan continuidad en el futuro. Por este motivo las medidas de
salvaguardia del Patrimonio inmaterial deberan disefiarse y desarrollarse,
teniendo en consideracion la valoracion de las mismas por parte de las

Comunidades y grupos portadores”?,

Sefiala la Exposicion de Motivos del Proyecto, en relacion con la “Accién
protectora de la Administracion General del Estado” que: Segun se desprende
de la Convencién de 2003, se encomienda a los Estados miembros una serie
de funciones, y contempla la posibilidad de que, en Estados no unitarios, la
ejecucion de las diferentes medidas de salvaguardia puedan repartirse entre
sus distintos componentes territoriales.

Sobre esta base, y segun se establece en el art. 46 de la Constitucion
espafiola, que encomienda a los poderes publicos garantizar la “conservacion y

% Exposicion de Motivos, Apartado IV) del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.htmi?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-20159.

o Exposicién de Motivos, Apartado 1V) del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.html?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).

8 Exposicion de Motivos, Apartado V) del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.htmi?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).
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promover el enriquecimiento del Patrimonio Historico cultural y artistico de los
pueblos de Espafia y de los bienes que lo integran, cualquiera que sea su
régimen juridico vy titularidad, y respeta el orden constitucion de distribucion de
competencias, que se recoge en los apartados 15 a 17 del art. 148.1 de la
Constitucion, en el que se contienen las competencias que corresponden al
Estado (en conexion con las competencias asumidas por parte de las
Comunidades Autébnomas a través de sus respectivos Estatutos de
Autonomia), y en el art. 149, apartados 1, 3y 28, 1 y 2, todos de la citada
Constitucién espafiola”®.

Es en base a este complejo entramado de competencias entre el Estado y las
Comunidades Auténomas que el Tribunal Constitucional se ha posicionado,
acotando a través de distintas sentencias, que han sido reiteradas por parte de
la jurisprudencia desde el afio 1984 hasta 2012*°.

Esta jurisprudencia constitucional configura la cultural como una manera de
competencia concurrente entre el Estado y las Comunidades Autonomas, en el
que la competencia estatal alcanza la “preservacion del Patrimonio cultural
comun”, asi como “lo que precise de tratamientos generales o que no puedan
lograrse desde otras instancias”, afladiéndose, en el caso de la politica de
subvenciones, que el Estado debe evitar duplicidades (normativas y de gestion)
respecto de lo que corresponde a las Comunidades Autdnomas. En materia de
proteccion del Patrimonio Historico, el propio Tribunal Constitucional ha
matizado ampliamente esta doctrina, resolviendo diversos conflictos
relacionados con la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico
espafiol.

Ademas, debemos tener en consideracion que el Estado ostenta competencia
sobre estos bienes intangibles por cuanto para la salvaguardia de algunos de
ellos se desbordan los ambitos competenciales respectivos, en la medida en
gue los mismos trascienden el concepto de territorio por su propia naturaleza,
al vincularse a Comunidades, grupos e incluso individuos que no
necesariamente se conectan con ambitos geograficos definidos. Incluso las
propias competencias autondémicas pueden quedar superadas por la naturaleza
particular de estos bienes intangibles, toda vez que la efectividad de esta
salvaguardia exigira, en ocasiones, intervenciones en las que no quepa
concretar instrumentos de coordinacion o cooperacion, siendo por ello obligado
acudir al Estado para adoptarlas de manera eficaz.

Todos estos factores han sido tenidos en consideracion en la elaboracion del
presente Proyecto, comenzando por la “definicion de su objeto”, que se limita a
la regulacion de la accién protectora de la Administracion General del Estado
en relacion con el PCI, remitiéndose a la actuacién de las Comunidades

29 Exposicién de Motivos, Apartado V) del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.html?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).

%'STC 49/1984, F. J. 6°, STC 71/1997, F. J. 3%, STC 31/2010, F. J. 73, STC 89/2012, F. J. 3°y
STC 17/1991, F. J. 3°.

1 STC 17/1991, F. J. 3°.
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Auténomas en este ambito a las disposiciones normativas que, en su caso,
hubiesen aprobado o puedan aprobar en el futuro. Asi, las competencias que
se atribuyen a la Administracién General del Estado se limitan, ademas de la
“promocion de instrumentos de cooperacion y coordinacion de la actuacion de
las Administraciones Publicas en este ambito, a la salvaguardia de los bienes
inmateriales especialmente relevantes que no puedan ser adecuadamente
protegidas por la Comunidades Auténomas, por desarrollarse sobre mas de
una Comunidad Auténoma, mediante su declaracion como Manifestacion
Inmaterial de la Cultura”.

Asi también, preside en el &nimo del Proyecto la funcién de “servir de referente
comun para todas las Administraciones y poderes publicos implicados, a fin de
evitar una dispersion normativa que dificulte o distorsione la salvaguardia que
esta especial categoria de bienes debe recibir, sin perjuicio de reconocer, al
mismo tiempo, las especialidades que en sus respectivos ambitos quieran
reconocer las Comunidades Auténomas”*?,

En relacidon con “Los mecanismos de proteccion del PCI” se dispone en el
Proyecto que: “Como consecuencia de la naturaleza inmaterial de los bienes
que se protegen a través de la norma, planea como dificultad principal para su
salvaguardia, ya que resulta inviable utilizar las soluciones que, desde el siglo
XIX, se vienen aplicando a los bienes materiales. Lo inmaterial no se puede
proteger con disposiciones legales convencionales porque el efecto
conservador genera consecuencias contrarias a las buscadas”.

Se destaca que, el Patrimonio Inmaterial “no es conservable ni reproducible
MAs que por sus propios portadores o protagonistas que, junto con toda la
sociedad, son sus titulares, debiendo decidir ellos, como poseedores de un
derecho intelectual colectivo, sobre el cambio o la permanencia de sus
manifestaciones. Todas estas particularidades hacen que el proceso de
patrimonializacion de los bienes culturales inmateriales no pueda seguir el
mismo camino que el utilizado por los bienes materiales. Hay que disefiar otros
mecanismos porque lo inmaterial no se puede documentar y conservar de la
materia clasica. Por ello, no pretende el presente Proyecto la conservacion sino
la “salvaguardia y protecciéon”.

Es por ello que, desde esta perspectiva, dentro de la salvaguardia deben
incluirse todas las “medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del PCI,
entre las que comprenden —la identificaciébn, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision (basicamente a
través de la ensefianza reglada y no reglada) y revitalizacion de este
Patrimonio en sus distintos aspectos”.

En esta linea, la Convenciéon de 2003, alejandose de la tradicional idea de
“conservar” propia del Patrimonio Cultural material, enumera algunas de estas
medidas o sistemas de proteccion, entre las que queremos destacar:

%2 Exposicion de Motivos, Apartado V) del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.htmi?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).
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a- Larealizacion de Inventarios de actualizaciones periddicas;

b- La creacion de 6rganos gestores competentes, como instituciones de
documentacion con facilidades de acceso publico;

c- El fomento de estudios cientificos, técnicos y artisticos;

d- La creacion o fortalecimiento de instituciones de formacion en gestion
del Patrimonio Cultural Inmaterial;

e- La garantia de acceso a la ciudadania. Queremos destacar en
relacion con ésta ultima que, hay que reconocer la fuerza de
atraccion turistica que le PCI tiene para nuestro pais y su importancia
para nuestra economia®>.

El Proyecto consta de trece articulos, Una Disposicion Transitoria y seis
Disposiciones Finales.

Consideramos necesario destacar que el mes de octubre de 2011 se aprobé el
Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial®*, por parte
del Consejo de Patrimonio Histérico, teniendo como principales objetivos: el
establecimiento de conceptos, metodologia, criterios y programacion de
actuaciones que permitan la salvaguardia del PCI en Espafia. Para ello, ha sido
fundamental poner en valor, en todas las iniciativas y actuaciones encaminadas
a la investigacion, documentacion, promocion, transmision, formacion y difusion
de las manifestaciones inmateriales de la cultural el protagonismo de las
Comunidades, grupos e individuos, poseedores y titulares de las mismas.

Este Plan Nacional ha sido aprobado por el Gobierno y concebido como
instrumento de gestion y cooperacion entre las distintas administraciones
publicas competentes en materia de Patrimonio. Contendra necesariamente las
medidas de proteccion y fomento adoptadas respecto de los bienes declarados
manifestaciones inmateriales de la cultura por la Administracion General del
Estado y de los que disfruten de la maxima categoria de proteccion otorgados
por las Comunidades Autonomas, asi como las formulas de cooperacion
interterritorial para su proteccion.

Otro de los instrumentos que se contiene en el Proyecto es el “Inventario
Nacional del PCI”, que se configura como: “el principal instrumento relacional y
de ordenacion de las manifestaciones inmateriales de la cultura, a partir de la
informacion que suministren tanto el Estado como las Comunidades
Auténomas, y reunird tanto la identificacion de los bienes inmateriales
protegido, como toda aquella informacion relativa a los mismos, incluyendo
tanto aquellos que el Estado declare “manifestaciones inmateriales de la
cultura” como los que declaren las Comunidades Autbnomas de acuerdo con
sus respectivas figuras de proteccién. El Inventario Nacional del Patrimonio
Cultural Inmaterial sera de acceso al publico.

% Exposicion de Motivos, Apartado V) del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.html?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).

** Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial: Para mas informacién ver:
http://ipce.mcu.es/conservacion/planesnacionales/inmaterial.html. (Consultado el 27-07-2014).
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Finalmente, se contiene en el Proyecto, todas aquellas disposiciones que
permiten una adecuada salvaguardia del PCIl espafol, bajo la rubrica:
“Proteccion de las manifestaciones inmateriales de la cultura”.

Es por ello que se contienen en la misma las siguientes cuestiones, que el
Proyecto considera fundamentales:

a- Los Principios Generales que deben respetar las actuaciones de los
poderes pubicos de salvaguardia de los bienes del PCl que sean objeto
de proteccién por parte de la Administracion General del Estado y de las
Comunidades Autbnomas;

b- El Procedimiento para la declaracion por parte del Gobierno de
“Manifestaciones Inmateriales de la Cultural”, de aquellos bienes
inmateriales mas significativos;

c- Las distintas Medidas de protecciéon de los bienes materiales asociados al
PCI;

d- La adecuada Difusion, Transmision y Promocion de las manifestaciones
inmateriales de la cultura;

e- Las Medidas educativas que promovera el Gobierno en el ambito de sus
competencias;

f- La Promocion de Medidas para sensibilizar a la poblacion de las
caracteristicas y valores del PCI; y

g- Las Amenazas que pesan sobre las Manifestaciones Inmateriales de la
cultura declarados por la Administracion General del Estado.

Se regula también “el Disfrute pubico y Acceso de la ciudadania a las
manifestaciones inmateriales de la cultura”, asi como, “la Comunicacién
cultural entre las distintas administraciones publicas”, sefialando que la
Administracion General del Estado, sin perjuicio de las competencias propias
de las Comunidades Autébnomas, cooperara con la accién cultural de las
distintas administraciones publicas, propiciando, de comun acuerdo, la
comunicacion cultural entre ellas, el conocimiento de la pluralidad y riqueza
de su respectivo PCI, asi como el intercambio de informacion sobre sus
actividades culturales®.

En los distintos articulos del Proyecto se contienen, el Objeto; Concepto;
Competencias de la Administracion General del Estado; los Instrumentos de
Cooperacioén; la Proteccion de las Manifestaciones Inmateriales de la Cultura;
la Declaracién de Manifestacion Inmaterial de la Cultura; la Proteccion de los
bienes materiales asociados; la Transmision, difusibn y promocién; las
Medidas de caracter educativo; las Medidas de informacion y sensibilizacion;
la Garantia de disfrute puablico; y la Comunicacion cultural entre las
administraciones publicas.

% Exposicion de Motivos, Apartado V) del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio
Cultural Inmaterial. Ver texto integro en:
http://www.senado.es/web/actividadparlamentaria/iniciativas/detalleiniciativa/index.htmi?legis=1
0&id1=621&id2=000112. (Consultado 12-04-2015).
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2.2.- Contenido del articulado del Proyecto

El Proyecto consta de tres Titulos, en el primero se contienen las
Disposiciones Generales, en el segundo se recogen los Instrumentos de
Cooperacion, y finalmente en el tercero se hace referencia a la Proteccién de
las Manifestaciones Inmateriales de la Cultura.

El “Objeto” del Proyecto es “regular la accién de salvaguardia que debe
ejercer la Administracion General del Estado sobre los bienes que integran el
PCI, en su ambito competencial”. Y, “La accion protectora del PCI circunscrito
al ambito competencial de las Comunidades Autbnomas se regirA por su

legislacién propia™®.

Se concreta el “Concepto” del PCI en los siguientes términos: “A efecto de la
presente Ley, tendrd la consideracion de bienes del PCI, los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos Yy técnicas que las
Comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos, reconozcan
como parte integrante de su Patrimonio Cultural, y en particular, los
siguientes:

a- Tradiciones y expresiones orales, incluidas las particularidades
lingtisticas como vehiculo del PCI,

b- Artes del espectaculo;

c- Usos sociales, rituales y actos festivos;

d- Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;

e- Técnicas artesanales tradicionales™’.

Se sefiala que seran Competencias de la Administracion General del Estado:

1.- En base a lo que establecen los articulos 46 y 44, asi como 149.1y 28,y
149.2 de la Constitucion, “garantizar la conservacion del Patrimonio Inmaterial
espafol, asi como promover el enriquecimiento del mismo y fomentar y
tutelar el acceso de todos los ciudadanos sus diferentes manifestaciones”
Con este fin, se adoptaran las medidas necesarias para facilitar su
colaboracion con los restantes poderes publicos y la de éstos entre si, asi
como para recabar y proporcionar cuanta informacion fuera precisa a los fines
de esta Ley.

2.- A través del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, en colaboracién
con las Comunidades Autdbnomas, se desarrollaran las siguientes funciones:

a- La Propuesta, Elaboracion, Seguimiento y Revision del Plan
Nacional de Salvaguardia del PCI;

b- La Gestion del Inventario nacional del PCI;

C- La Salvaguardia del PCI;

3.- Elaborar la proteccion y adoptar medidas de salvaguardia respeto de los
bienes del PCI en los que concurran alguna de las siguientes circunstancias:

% Art. 1 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
%" Art. 2 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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a- Cuando supere el ambito territorial de una Comunidad Auténoma y
los instrumentos de cooperacion a establecer se revelen ineficaces
para lograr la debida proteccién en atencion a las diferencias a las
diferencias territoriales del bien inmaterial a proteger.

b- Cuando el bien inmaterial a salvaguardar no puede separarse del
imaginario y la tradicion espafiola en su conjunto, y no se vincule a
region alguna en particular.

c- Cuando la consideracion en conjunto del bien inmaterial a
salvaguardar comporte diversas manifestaciones que merezcan una
consideracion unitaria, mas alla de la propia que puedan recibir en
una o varias Comunidades Autdnomas.

d- Excepcionalmente, cuando la manifestacién inmaterial de la cultura
posea una especial relevancia y trascendencia internacionales que
haga necesario la adopcion de medidas de salvaguardia.

4.- La Difusion internacional del conocimiento de los bienes del Patrimonio
Cultural Inmaterial espafiol, en coordinacion con las Comunidades
Autonomas, asi como el intercambio de informacion cultural, técnica y
cientifica respecto a los mismos con los demas Estados y con los organismo
internacionales.

Corresponde al Estado elevar a la UNESCO las Propuestas para la inclusiéon
de bienes culturales inmateriales en la lista representativa del PCI de la
Humanidad, en la lista de bienes que requieren Medidas Urgentes de
Salvaguardia, asi como los Proyectos de buenas practicas.

Asi también, es competencia del Estado, la formulacién ante el Comité
Intergubernamental para al salvaguardia del PCl de la UNESCO de
solicitudes de asistencia internacional para la salvaguardia de dicho
Patrimonio presente en territorio nacional, asi como la remision de informes
periodicos al citado Comité sobre las disposiciones legislativas,
reglamentarias o de otra indole que se adopten en aplicacion de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

5.- La Administracion General del Estado podra promover conjuntamente con
otros Estados y, en particular, con aquéllos que forman parte de la
Comunidad Iberoamericana de Naciones, la puesta en valor del PCI
compartido, estimulando la promocion de candidaturas ante las instituciones
internacionales competentes>®.

Dentro de los Instrumentos de Cooperacion, se contienen: el Plan Nacional
de Salvaguardia del PCI, y el Inventario Nacional del PCI.

Se establece que sera el Gobierno, a propuesta del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, y previo acuerdo del Consejo de Patrimonio Historico, el
gue apruebe el Plan Nacional de Salvaguardia del PCI. Se constituye el

% Art. 3 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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citado Plan como “instrumento de gestion y de coordinacion entre las
administraciones”, que debera contener, al menos, las siguientes medidas:

a- Medidas de proteccion y fomento adoptadas respeto de los bienes
declarados manifestaciones inmateriales de la Cultura por parte de la
Administracion General del Estado y de las que disfruten de la maxima
categoria de protecciéon adoptadas por las Comunidades Autbnomas, asi
como;

b- Las férmulas de cooperacion interterritorial para su proteccion.

El Plan tiene una vigencia de diez afios y se revisara transcurridos los
primeros cinco®.

En cuanto al Inventario Nacional del PCI, se dispone que, el citado Inventario
debera proporcionar informacién actualizada sobre las manifestaciones que lo
integran, a partir de la informacion estatal y de la suministrada por las
Comunidades Autbnomas.

En el Inventario se deberd incluir, entre otras cuestiones:

a- La identificacion de los bienes;
b- La informacion mas completa posible sobre los bienes, en los
soportes documentales mas adecuados.

Sera el Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes el encargado de
gestionar el Inventario y garantizar su “conservacion, custodia y acceso
publico a esta informacién”.

Se incluiran en el Inventario “aquellos bienes culturales inmateriales
declarados por las Comunidades Auténomas con el maximo grado de
proteccion, asi como los protegidos por la Administracién General del Estado
bajo la categoria de Manifestaciones Inmateriales de la Cultura”.

Se concretara reglamentariamente por parte del Gobierno, la “estructura y
régimen de funcionamiento del Inventario Nacional del Patrimonio Cultural
Inmaterial que contara, al menos con las siguientes categorias de bienes:

a- Saberes;

b- Rituales;

c- Formas de expresion;

d- Formas de sociabilidad*.

Serd el Estado el encargado de suministrar ante las Instancias
internacionales la informacion contenida en el Inventario Nacional del
Patrimonio Cultural Inmaterial®*.

% Art. 4 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
9 Art. 5 del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio Cultural Inmaterial.
*1 El Gobierno ha dado luz verde a la Creacién de un Inventario Nacional del Patrimonio
Cultural Inmaterial que complementara el Inventario de Patrimonio Cultural Inmaterial que
poseen las Comunidades Auténomas. Este Patrimonio Cultural Inmaterial sera gestionado por
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El Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes promovera que las
administraciones publicas competentes establezcan en su normativa de
Patrimonio Cultural un nivel maximo de proteccibn con caracteristicas
similares™.

Finalmente, como instrumentos de “Proteccion de las manifestaciones
Inmateriales de la Cultura” se sefalan: a- Los Principios Generales de las
actuaciones de salvaguardia. b- La Declaracibn de Manifestaciones
Inmateriales de la Cultura. c- La Proteccion de los bienes materiales
asociados. d- La Transmision, Difusiéon y Promocion del PCI. e- Las Medidas
de caracter educativo. f- Las Medidas de Informacion y Sensibilizacion. g. La
Garantia de disfrute puablico. h- La Comunicacion cultural entre las
administraciones®.

a- Los Principios Generales de las actuaciones de salvaguardia

Las actuaciones de los Poderes Publicos de salvaguardia de los bienes del
PCI que sean objeto de proteccion por la Administracion General del Estado o
por las Comunidades Autonomas, debera respetar, en su “disefio e
implementacion”, los siguientes Principios Generales:

a) Los derechos y deberes fundamentales, asi como la promocion de la
igualdad entre mujeres y hombres. El caracter tradicional de las
manifestaciones inmateriales de la cultura, en ninglin caso amparara el
desarrollo de acciones que constituyan vulneracion del principio de
igualdad de género y no discriminacion.

b) El protagonismo de las Comunidades portadoras del Patrimonio
Cultural Inmaterial, como propietarias, mantenedoras y legitimas
usuarias del mismo, asi como el reconocimiento y respeto mutuo entre
las mismas.

c) El principio de participacion, con el objetivo de promover la labor de
proteccion, promocion, transmisién y difusion del Patrimonio Cultural
Inmaterial llevada a cabo por organizaciones y asociaciones ciudadanas.

d) El principio de accesibilidad, mediante el desarrollo de acciones
destinadas a la apropiacion social de las manifestaciones culturales
inmateriales, fomentando el acceso sostenible a las mismas y el
enriquecimiento cultural de los ciudadanos.

e) El principio de comunicacion cultural como garante de la salvaguardia
de las manifestaciones culturales inmateriales, mediante la accion

el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, que incluye las manifestaciones declaradas,
tanto por las Comunidades Auténomas (BIC), como por la Administracion General del Estado
SMIC). (Decisién adoptada el mes de noviembre de 2013).

% Articulo 5 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.

“3 Art. 9 y ss. del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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coordinada de las Administraciones Publicas y de las Comunidades o
grupos portadores de los bienes inmateriales.

f) El dinamismo inherente al Patrimonio Cultural Inmaterial que, por
naturaleza es un patrimonio vivo, recreado y experimentado en tiempo
presente y responde a practicas en continuo cambio, protagonizadas por
individuos y grupos.

g) La pervivencia de las manifestaciones culturales inmateriales desde
parametros de sostenibilidad, impidiendo alteraciones cuantitativas y
cualitativas de sus elementos culturales no promovidas por las
Comunidades portadoras, titulares y gestoras de las mismas. Las
actividades turisticas no deberan vulnerar las caracteristicas esenciales
ni el desarrollo propio de las manifestaciones, a fin de que pueda
compatibilizarse su apropiacion y disfrute publico con el respeto a los
bienes y de sus protagonistas.

h) Las actuaciones que se adopten para salvaguardiar los bienes
juridicos protegidos deberan, en todo caso, respetar los principios de
garantia de la libertad de establecimiento y la libertad de circulacion
establecidos en la normativa vigente en materia de unidad de mercado™.

b- La Declaraciéon de Manifestaciones Inmateriales de la Cultura

El Gobierno a propuesta del Ministerio de Educacién, Cultura y Deportes, podra
otorgar una singular proteccién a los bienes inmateriales mas significativos,
mediante su declaracion como Manifestaciones Inmateriales de la Cultura.
Dicha proteccion se desarrollara a través de Real Decreto.

El “Procedimiento de Declaracion de Manifestacion Inmaterial de la Cultura” se
desarrollard reglamentariamente, respetando los siguientes elementos
esenciales:

a) El procedimiento se iniciard de oficio por acuerdo del érgano
competente del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, bien por
propia iniciativa, a peticion razonada de dos o mas Comunidades
Autonomas o por peticion motivada de persona fisica o juridica.

b) Cuando la peticién provenga de dos o0 mas Comunidades Autbnomas,
y de manera motivada se constate que cabe concertar instrumentos de
cooperacion o medidas de salvaguardia eficaces desde una perspectiva
autondémica, que no requieran la intervencioén estatal, no sera preciso
iniciar el procedimiento.

c) La instruccion del procedimiento correspondera al Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte.

d) Durante la instruccion del procedimiento debera recabarse el informe
del Consejo de Patrimonio Historico.

“ Art. 6 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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e) En caso de que la declaracibn de Manifestacion Inmaterial de la
Cultura se extienda a bienes muebles o inmuebles asociados, debera
darse audiencia en el procedimiento a los titulares de derechos reales
sobre los mismos.

f) El plazo maximo para resolver y notificar la resolucion sera de doce
meses y el silencio tendra efectos desestimatorios.

La “Resolucion del expediente que declare un bien como Manifestacion
Inmaterial de la Cultura” debera describirlo claramente, enumerando:

1.- Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas
gue comporta, los bienes materiales, tanto muebles como inmuebles, en
los que tales actividades se sustentan,

2.- Las Comunidades, grupos y ambitos geograficos en los que se
desarrolla o ha desarrollado tradicionalmente, asi como, en su caso,

3. Las amenazas que sobre el mismo puedan concurrir®.

c- La Proteccién de los bienes materiales asociados

Se sefala que las Administraciones Publicas competentes velaran por el
“respeto y conservacion de los lugares, espacios, itinerarios y de los soportes
materiales empleados en los bienes inmateriales objeto de proteccion como
Manifestaciones Inmateriales de la Cultura”. Asi también, cuando se realicen
acciones de salvaguardia en los bienes muebles e inmuebles, se debera
considerar la dimension inmaterial de los mismos.

La Declaracion de manifestacion Inmaterial de la Cultura podra determinar las
medidas especificas y singulares de proteccion respecto de los bienes muebles
e inmuebles asociados intrinsecamente a la misma, siempre que esa
proteccion permita su mantenimiento, evolucion y uso habitual.

En ningln caso, estas medidas de proteccion supondran una restriccion a las
facultades de los propietarios o titulares de derecho sobre dichos bienes. Para
que puedan darse estas limitaciones sera preciso seguir, los procedimientos
previstos en la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico espafiol*®.

Es el precepto que consideramos que debe proteger el Trinkete-fronton en el
que se juega al Xare como espacio que se emplea para desarrollar el juego.
Por ello, entendemos que son necesarias las medidas especificas para
proteger este espacio inmueble asociado intrinsecamente al Xare como juego.

“> Art. 7 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
“° Art. 8 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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d- La Transmision, Difusion y Promocion del PCI

Las Administraciones publicas garantizaran la adecuada “difusion, transmision
y promocion” de los bienes inmateriales objeto de proteccion como
Manifestaciones Inmateriales de la Cultura.

Los poderes publicos promoveran la “transmision a las nuevas generaciones de
los conocimientos, oficios y técnicas tradicionales” en previsible peligro de
extincion, potenciando y coordinando iniciativas publicas y privadas, y mediante
la aplicacion a estas actividades de incentivos fiscales que les puedan resultar
de aplicacién, en los términos que establezca la legislacion vigente.

Las Administraciones publicas competentes deberan “permitir y, en caso de
que la normativa sectorial las someta a este requisito, autorizar las actuaciones
de difusion, transmision y promocién de las Manifestaciones Inmateriales de la
Cultura.

Las medidas que, se adopten para salvaguardar otros bienes juridicos
protegidos deberan ser proporcionadas y debidamente justificadas®’.

Entendemos que esta transmisioén, difusién y promocién del Xare como juego y
como instrumento, asi como el espacio inmueble que le es inherente, el
Trinkete” corresponde a todas las administraciones competentes, entre las que
gueremos destacar: el Gobierno Vasco, la Diputacién Foral de Guipuzcoa, el
Ayuntamiento de Irura, asi como la Federacion Internacional de Pelota Vasca.

e- Las Medidas de caracter educativo

Las Administraciones educativas y las universidades procuraran la inclusion del
conocimiento y el respeto del PCI entre los contenidos de sus ensefianzas
respectivas y en los programas de formacion permanente del profesorado de
educacion basica.

El Gobierno, respetando la autonomia universitaria y en colaboracion con las
Comunidades Autébnomas y el Consejo de Universidades, promoveran, en el
ambito de sus competencias, las siguientes cuestiones:

a) El disefio e implantacion de titulos universitarios oficiales de Grado
cuyos planes de estudio contemplen una formacién especificamente
orientada a la adquisicion de competencias y habilidades relativas a la
proteccién, gestion, transmision, difusion y promocion del Patrimonio
Cultural Inmaterial.

b) El disefio e implantacion de programas de master en areas
relacionadas con el Patrimonio Cultural Inmaterial®®.

Como medida que debe favorecer e impulsar el Xare entendemos que tiene
una mision esencial la Escuela de Xare de lrura a la que deberan apoyar

“" Art. 9 del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio Cultural Inmaterial.
8 Art. 10 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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econOmicamente las Administraciones competentes y la Federacion
Internacional de Pelota Vasca, con el fin de que se desarrolle efectivamente el
Xare desde edades muy tempranas, cuestion que hasta este momento se ha
desarrollado gracias a la voluntad de los que anteriormente han sido grandes
jugadores de lrura.

f- Las Medidas de Informacién y Sensibilizacion

Se promoveran Medidas de Informacion y Sensibilizacion por parte del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, para informar a la poblacion de las
caracteristicas y valores del PCl y de las Amenazas que pesan sobre las
manifestaciones Inmateriales de la Cultura declarados por la Administracion
General del Estado. También se podra proponer a las Comunidades
Autonomas medidas de informacién y sensibilizacion respecto de los bienes
Inmategigales de su competencia que puedan considerarse amenazadas 0 en
peligro™.

g- La Garantia de disfrute publico

La Administracion General del Estado establecera, dentro del Plan Nacional de
Salvaguardia del PCI, las medidas que garanticen el acceso de la ciudadania a
las distintas manifestaciones inmateriales de la cultura, en los términos previsto
para la proteccion y la salvaguardia, siempre que esas acciones no vulneren la
esencia y caracteristicas de los bienes, ni los derechos de terceros sobre
dichos bienes, sin perjuicio del respeto a los usos consuetudinarios de dichos
bienes.

Las Instituciones museisticas promoveran el desarrollo de acciones de
“investigacion, conservacion y difusién de sus colecciones relacionadas por el
PCI”. El tratamiento del bien inmaterial en estos centros se desarrollara
siguiendo una metodologia que permita la convivencia entre la vision externa e
interna del mismo, logrando que la especialidad del bien cultural se difunda en
el museo, a partir de una perspectiva contextualizadora, respetuoso y que
permite con ello un autoreconocimiento positivo de los portadores de la
tradicién y una extensiéon de su conocimiento al pablico®.

Consideramos esencial que en lrura se cree un museo del Xare en el que se
pueda ver su origen, evolucion, situacion actual, posibles riesgos.... Todo ello
con la ayuda de las Administraciones publicas competentes y la Federacion
Internacional de Pelota Vasca-

h- La Comunicacion cultural entre las administraciones

La Administracion General del Estado, sin perjuicio de las competencias
propias de las Comunidades Autbnomas, cooperara con la accion cultural de
las distintas administraciones publicas, propiciando, de comun acuerdo, la
comunicacién cultural entre ellas, el conocimiento de la pluralidad y rigueza de

“9 Art. 11 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
0 Art. 12 del Proyecto de Ley de proteccién del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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su respectivo PCI, asi como el intercambio de informaciébn sobre sus
actividades culturales®.

2.3.- Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial

El Plan Nacional de Salvaguardia tiene como “objetivo general” la salvaguardia
del PCI, entendiendo por salvaguardia “las medidas encaminadas a garantizar
la viabilidad del Patrimonio Cultural Inmaterial, comprendidas las acciones de -
Identificacion, Documentacion, Investigacion, Preservacion, Proteccion,
Promocién, Valorizacién, Transmision y Revitalizacién-">2.

Debido a la “complejidad y alta vulnerabilidad de sus valores y el escaso y
disperso apoyo existente para la salvaguardia de este tipo de Patrimonio”, el
Plan Nacional tiene los siguientes objetivos:

a- Establecer bases tedricas consensuadas relativas a cuestiones como:

- El concepto, caracteristicas y ambito del PCI en Espania,

- Los sistemas de registro, documentacion y difusion del PCI,;

- Los sistemas de valoracion, riesgos y amenazas del PCI;

- Los sistemas de diagndstico, estrategias y lineas de actuacion

concretas.

b- Elaborar Proyectos relativos a la identificacion, documentacion,
difusién y promocion de las Manifestaciones Culturales Inmateriales.
Sensibilizar a la sociedad y lograr el reconocimiento institucional en el
marco de las politicas culturales.
Facilitar la informacién y la coordinacién entre administraciones.

c

d

Dentro de los Programas y Lineas de actuacion prioritaria, se destaca que el
Plan Nacional debe atender a aquellas manifestaciones que contengan los
criterios para la actuacion en el PCI, como: Protagonismo ineludible de la
Comunidad, Peligro inminente de desaparicion, Especialidad, Continuidad,
Formas de transmision, Organizacion tradicional propia, Implicacion de
participantes, Diversidad de expresiones multisensoriales, Marcos espaciales
propios, Integridad temporal y ritmo interno, Relevancia de los objetos, y
Autonomia.

Con el fin de lograr estos objetivos se plantean un “Conjunto de Programas”
que permiten el desarrollo de distintas lineas de actuacion y ejecucion de los
proyectos que se dirigen a la “Investigacion, Documentacion, Proteccion y
Difusion del PCI”.

Dentro de los Proyectos de Investigacion y Salvaguardia del PCI, se
desarrollan distintos Instrumentos de salvaguardia del PCI, como son:

- El Registro o Inventarios preliminares: Un inventario preliminar es el
registro documental donde quedan reflejadas e identificadas las

L Art. 13 del Proyecto de Ley de proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
°2 Texto integro del Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, ver:
http://ipce.mcu.es/pdfs/PNPatrimoniolnmaterial.pdf. (Consultado el 17-07-2014).
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manifestaciones culturales inmateriales, con sus datos basicos. Los
Inventarios pueden ser selectivos atendiendo a criterios geograficos o
tematicos.

- La Catalogacion y Atlas: En estos instrumentos quedaran reflejados
aqguellos bienes que, junto con la Comunidad portadora, se consideren de
especial interés identitario y cultural. Asimismo, para dicha seleccion se
actuara conforme a los criterios establecidos en los apartados 2.2 y 3.1.2.

En estos Atlas o Catalogos debe quedar definida la documentacion
completa del estado actual del bien y analizar como era en el pasado. Se
investigaran los procesos que ha experimentado y se identificaran los
riesgos, asi como los procedimientos y estrategias que fundamenten,
organicen y regulen las propuestas de acciones de salvaguardia. De la
misma manera se justificaran las posibilidades de perpetuacion futuras del
PCI. Catalogos y Atlas se revelan por tanto como instrumentos eficaces
para abordar la salvaguardia de las manifestaciones culturales
inmateriales.

Los Catalogos y Atlas deben incluir los siguientes campos:

a) ldentificacion de la manifestacion cultural inmaterial y del sujeto o
colectivo protagonista.

b) Caracterizacion de todos los elementos.

c) Percepcion del sujeto o colectivo protagonista.

d) Interpretacion, riesgos y diagnostico.

e) Objetivos, estrategias y acciones planteadas.

- Los Estudios especificos: Proporcionaran el conocimiento de caracter
cientifico y técnico sobre determinados aspectos necesarios para la
gestion y salvaguardia del PCIl. Estos estudios contribuiran, con su
desarrollo, bien a un mayor conocimiento de los valores culturales del PCI,
o analisis especificos para establecer metodologias participativas, o bien
para determinar la viabilidad de acometer determinadas acciones en un
lugar o area concreta, o sobre sistemas de informacion o difusion.

- Los Planes Espaciales/Directores: Corresponden al desarrollo de la accion
0 acciones orientadas a la salvaguardia del PCI, partiendo del
conocimiento exhaustivo de las manifestaciones culturales inmateriales,
asi como de una diagnosis detallada de las mismas. Las estrategias de
salvaguardia promovidas en estos Planes Especiales / Directores deben
considerar la dinamica autonoma de los bienes culturales, evaluando en
todo momento las posibilidades de una pervivencia sostenible en relacion
a otros ambitos, como el medio ambiente, la composicion demografica, el
tipo de infraestructuras locales, etc. En estos Planes se valoraran aquellas
manifestaciones que tengan la posibilidad de perpetuarse en el tiempo, en
armonia con el contexto y sin perder el valor identitario desde la
perspectiva del grupo que las detenta.

146



RIIPAC n° 5-6 /2014 M? Lourdes LABACA

También tendran particular consideracién aquellos planes relativos a
manifestaciones que se encuentren en especial situacion de riesgo y cuya
continuidad sea beneficiosa para el desarrollo sostenible de un territorio o
ecosistema determinado.

Se concretan Criterios para el disefio y la ejecucién de Proyectos de
Investigacion y la documentacion del PCI: Registrar, documentar y difundir el
Patrimonio Inmaterial son acciones necesarias para sensibilizar a la sociedad y
reforzar el sentimiento identitario que tienen para los colectivos protagonistas
las manifestaciones inmateriales de la cultura.

La identificacion y valoracion de los bienes inmateriales susceptibles de
inventario e intervencion dentro del Plan, debe ser equilibrada. Se
representaran la mayor parte de los ambitos tematicos que forman parte del
Patrimonio Inmaterial, y sus relaciones, asi como los distintos territorios del
Estado espafiol.

En funcion de las caracteristicas y formas de salvaguardia del PCI, los
instrumentos de salvaguardia del PCI anteriormente citados deberan llevarse a
cabo en virtud de los siguientes criterios:

a) Valor representativo e identitario de las manifestaciones del PCI. Aplicacion
de una metodologia participativa

Las Comunidades y Grupos poseedores del PCI, dada la naturaleza de este
tipo de Patrimonio, estan directamente involucrados en su salvaguardia y
busqueda de posibilidades de continuidad. Para la identificacion, registro e
inventario del PCI es necesario el reconocimiento por parte de la Comunidad y
los Colectivos sociales protagonistas, lo que implica el uso de una metodologia
de registro participativa. Dado que las Comunidades no son homogéneas,
deben tenerse en cuenta algunos factores:

a- Formas diversas de apropiacion simbdlica en funcion de las variables
de género, cultura del trabajo, etnia, edad, asi como las relaciones de
poder vigentes.

b- Riesgos de instrumentalizacion politica mediatica y econdémica por
parte de determinados agentes.

c- Posibilidad de que las Comunidades sean de naturaleza informal y no
estén organizadas para participar en los procesos de salvaguardia, o
sus ritmos y formas de gestion sean diferentes al de las
administraciones que lo gestionan.

d- Necesidad de garantizar los derechos colectivos ante posibles
apropiaciones indebidas.

b) Transmision intergeneracional y continuidad. Inventariar, Registrar y
Catalogar para diagnosticar

- Frente a la datacion historica o la “autenticidad”, importa la transmision , la
continuidad y funcionalidad actual de dichas expresiones y para su
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salvaguardia, es necesario atender a su viabilidad y problemas de
continuidad.

- El Registro debe atender a las formas de transmision y continuidad existente
porgue de ellas depende la viabilidad del Patrimonio Inmaterial.

- Por ello, es necesario identificar los sistemas por los que la propia
Comunidad garantiza, de forma tradicional, la transmisiéon y por tanto
conservacion de su patrimonio.

- Deben analizarse los posibles riesgos y apuntarse soluciones de
continuidad.

c) Actualizacion periddica de Inventarios. Transformacion de significados y
significantes

Es el proceso histérico, en cada territorio, en sus diversas dimensiones -
ecoldgico-cultural, econdmica, social, politica y simbdlica- que termina por
decantarse en unas formas concretas de expresion, de actuar, de saber
hacer... Estas expresiones nunca seran cerradas ni estaticas, sino
cambiantes y en continua transformacion.

La metodologia de registro aplicada debe atender a las pervivencias y
transformaciones de las formas y significados del PCI.

Las transformaciones en las formas o en los significados no deben constituir
un problema, al contrario, la capacidad de transformacion de formas y
significados es una garantia de salvaguardia de este PCI.

Es necesario distinguir “transformacion” de posibles distorsiones provocadas
por intereses de otro tipo ajenos a la propia dinamica cultural.

Las caracteristicas formales del PCI pueden transformarse sin que por ello se
alteren sus valores y significado y viceversa, los significados y valores
asignados pueden modificarse a lo largo del tiempo sin que por ello se alteren
los aspectos formales de las manifestaciones en cuestion.

Las politicas culturales conservacionistas que solo atienden a los aspectos
formales y a su conservaciéon, son contraproducentes para el PCI. A veces,
perduran formalmente inalteradas, pero no hay ningun grupo o Comunidad
gue se identifique con ello, por lo que se convierte en una mera recreacion
formal que puede constituir un espectaculo turistico 0 una musealizacion de
la cultura, pero no tienen por qué ser Patrimonio Cultural Inmaterial. Sin
embargo, algunas expresiones culturales consideradas PCI, pueden haber
cambiado sustancialmente en sus aspectos formales e incluso de fondo, pero
contintan siendo significativas para una Comunidad o grupo social.

Debido a esta caracteristica de Patrimonio vivo, los Inventarios de Patrimonio
Inmaterial deberan actualizarse peridodicamente.
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d) Aplicacion de una perspectiva territorial. Vinculacion con la naturaleza,
historia y entorno

Es necesario considerar el contexto social, cultural y ambiental de las
practicas que se registren, atendiendo a la estrecha relacion entre cultura y
ecosistema, asi como a los marcos espaciales, territoriales y temporales
(ciclos productivos y festivos) en los que se inscriben las expresiones y
manifestaciones culturales intangibles.

El PCI es el resultado de determinados procesos historicos, de las formas de
aprovechamiento de los recursos que ofrece el territorio en el que se generay
la apropiacion simbolica del mismo por parte de la Comunidad que lo
protagoniza. En la identificacion debe atenderse a la distribucion territorial del
PCI, considerando que éste sea representativo, aunque no puedan
recopilarse de forma intensiva todos los elementos existentes en la zona.

e) Aplicacion de una metodologia holistica. Relacion con otros bienes culturales

Aungque se empleen diferentes categorias y tipologias clasificatorias, el
Registro debe desarrollarse de forma holistica, respondiendo de manera
integral a la realidad cultural estudiada, considerando todas sus relaciones,
dimensiones y significados. Pese a la preponderancia de los procesos
sociales sobre los objetos, debe estar siempre presente la relacion entre lo
inmaterial (usos, expresiones, conocimientos, saberes...) y lo material
(instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes, -bienes muebles e inmuebles-); asi como la relacion constante
entre los diferentes ambitos teméticos.

f) Sostenibilidad del PCI. Proyectos de desarrollo y coordinaciéon entre
administraciones

La identificacion del PCI supone la definicion y la consideracion de territorios
de valor ecoldgico-cultural. Su salvaguardia implica la ejecucion de proyectos
de desarrollo sostenible donde los inventarios culturales son puntos de
partida necesarios.

La elaboracion de Inventarios y Atlas de Patrimonio Inmaterial debe servir
para aportar medidas que favorezcan la continuidad y salvaguardia del PClI,
atendiendo a los que se encuentren en especial situacion de riesgo y cuya
continuidad sea beneficiosa para el desarrollo sostenible de un territorio o
ecosistema determinado.

La identificacion del PCIl y su reconocimiento requiere de la articulacion y
conexion con otras politicas, como las de educacion, medio ambiente,
turismo, desarrollo agricola y pesquero, ordenacion del territorio... La creaciéon
de estos inventarios debe tener un reflejo en las herramientas generadas por
estas administraciones, evitando las posibles colisiones, e incluso
incompatibilidad entre normas juridicas.

g) Acuerdo Social, sera necesario contar con la:
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Capacitacion de las personas de las Comunidades y actores sociales. Dichos
agentes deben estar informados y prestar su consentimiento.

Capacitacion técnica del equipo.
h) Establecimiento de prioridades

En funcién de las dimensiones de cada Comunidad Autébnoma, el territorio
sobre el que se realice el Inventario o Registro, serd mayor o menor y éste
determinara su naturaleza extensiva o intensiva.

Se emplearad una perspectiva o criterio territorial e identitario. Es decir, se
priorizaran las expresiones culturales con las que mas se identifique un grupo
determinado en funcion de su historia, su vinculacion con la naturaleza y
entorno.

Se priorizaran las expresiones culturales que se encuentren en situacion de
mayor vulnerabilidad por dificultades en el proceso de transmision y
ejecucion, debido a causas exdgenas a los propios protagonistas y aquellos
de cuya continuidad dependan la supervivencia de ciertos ecosistemas y
formas de vida de una Comunidad.

Se recopilaran fuentes secundarias de informacion previa, necesarias para la
identificacion de elementos de interés, informantes, colectivos, asociaciones,
etc., asi como fuentes de documentacion escrita, iconografica, y todo tipo de
informacion histérica referente a las manifestaciones inmateriales a registrar.

i) Metodologia cualitativa

Para el desarrollo del trabajo de campo, se seleccionaran los informantes
para obtener informacion oral contrastable de diferentes tipos de agentes,
que representen todo el abanico de roles que se desempefian en la
realizacion y mantenimiento de la expresion estudiada. Se emplearan
técnicas de estudio cualitativo como cuestionarios y entrevistas en
profundidad, historias de vida, discusiones de grupo.

Deben utilizarse metodologias, técnicas y herramientas apropiadas para
conseguir registros fotograficos, sonoros y audiovisuales siguiendo
estandares de calidad validos, normalizados, tanto para la captura y
levantamiento de la informacién como para la documentacién de la misma.
Estos constituyen soportes materiales de las expresiones documentadas y se
convierten a su vez en Patrimonio Cultural Documental. Deberan obtenerse
permisos y autorizaciones, cesion de derechos de imagenes, peliculas,
videos, uso de datos personales.

Deben emplearse bases de datos relacionales que permitan el registro de la
documentacion sistematizada, las relaciones multiples entre los diferentes
elementos del PCI, asi como entre estos y otros objetos patrimoniales
(muebles o inmuebles), su carga y consulta en red, su transferencia a la
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ciudadania, garantizando en todo momento los derechos colectivos de los
portadores, participes del proceso de registro, actualizacion y validacion de la
informacion.

Debe registrarse informacion geo-espacial del Patrimonio Inmaterial,
empleando Sistemas de Informacidon Geogréafica, adaptados a las
caracteristicas especificas de este Patrimonio en el que el elemento
geografico esta sujeto a su valor simbdlico y a un marco espacio-temporal
concreto.

Para asegurar la calidad y validez de la informacion, debe contarse con los
portadores y protagonistas.

j) Elaboracién de cronogramas de trabajo

Estos cronogramas deberan considerar los elementos detallados a
continuacion, en funcién de diferentes fases de trabajo:

1.- Capacitacion de portadores y técnicos, recopilacion de informacion
previa y seleccion de elementos a registrar.

2.- En el marco de un territorio determinado, atencion al ciclo anual
completo. Este trabajo podra compaginarse con periodos alternos de
gabinete para introducir la informacion en bases de datos cuya
cumplimentacion debera estar normalizada.

3.- Validacién, analisis de la informacion, evaluacién de riesgos y
diagnaostico.

4.- Actualizacion de la informacién continua y en red.

5.- Difusién dentro de la Comunidad y si se estima necesario, al
publico en general.

6.- Aplicacion de acciones de salvaguardia.

k) Equipo de trabajo especializado y multidisciplinar, con participacion de la
Comunidad

Debe contarse con equipos especializados en Antropologia Social, que
apliquen una metodologia participativa e integradora en territorios concretos
con caracteristicas ecologico-culturales similares.

Se debe promover la creacion de ambitos participativos en los que los grupos
interesados sean intérpretes y registradores de su Patrimonio, a la par que
sujetos activos en la legitimacion de las expresiones culturales inmateriales de
la Comunidad.

Se generan Acciones de salvaguardia a partir de los Instrumentos de
investigacion y documentacion del PCI, para lo que se procedera al:
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a) Desarrollo de acciones de difusién del PCI:

Las herramientas de investigacion y documentacion del PCI permitiran la
elaboracion cualificada de productos especificos para la divulgacién y difusiéon
de las manifestaciones culturales que lo integran.

b) Identificacién de bienes en peligro y programacion de actuaciones para su
proteccion:

El conocimiento derivado de Registros, Inventarios y Catdlogos permitira la
diagnosis y aplicacion de medidas de salvaguardia de las expresiones
culturales inmateriales que se encuentren especialmente en riesgo, con la
participacion directa y consentimiento de las Comunidades y grupos afectados.

c) Documentacién para proyectos de investigacion y estudios antropoldgicos,
sociologicos y museisticos

d) Planificacion de estrategias de salvaguardia:

Los instrumentos de investigacion del PCI favoreceran la ampliacion del
conocimiento sobre las manifestaciones que lo constituyen, potenciando de
este modo su inclusién en las categorias juridicas de proteccion reconocidas
por la normativa. Asimismo favorecera la incorporacion de las citadas
manifestaciones en la lista de Patrimonio Inmaterial de la Humanidad
(UNESCO).

Estos instrumentos apoyaran también a las politicas de otras administraciones
cuyas competencias puedan afectar al PCI, contribuyendo a mejorar el
desarrollo sostenible de los territorios y Comunidades afectadas.

2.3.1.- Programa de Conservacion de los soportes materiales del PCI

El Patrimonio Cultural Inmaterial esta interconectado con la materia de un
modo directo, ya que es la materialidad del patrimonio que sirve como soporte
a gran parte de los discursos elaborados sobre él.

Uno de los objetivos del Plan Nacional de Patrimonio Inmaterial es la
preservacion y conservacion de este patrimonio material asociado a las
manifestaciones y elementos culturales inmateriales, consistentes en bienes de
naturaleza, tanto mueble como inmueble.

Podemos decir que lo inmaterial esta inserto en contextos espacios-temporales
culturizados. En ocasiones, es el soporte el que hace que la manifestacion se
entienda asimismo como producto cultural. De hecho, existen muchos casos en
los que se constata la pérdida de la manifestacion y solo perduran los soportes
qgue la caracterizaron. Sin el soporte material, la manifestacién inmaterial
perderia gran parte del aporte documental que puede ofrecer a la
contextualizacion del patrimonio inmaterial. Resultaria improcedente proteger
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s6lo las manifestaciones inmateriales si no se garantiza la conservacion de los
distintos soportes sobre los que se apoyan para poder desarrollarse.

En este sentido, las instituciones culturales (museos, archivos, centros de
documentacion especializados, bibliotecas, etc.) con colecciones asociadas a
las manifestaciones del Patrimonio Cultural Inmaterial, han de contribuir a la
conservacion de los soportes vinculados a estadios actuales de una
manifestacion cultural, asociados a sus etapas precedentes 0 a procesos ya
finalizados de manifestaciones culturales inmateriales. El tratamiento de
conservacion preventiva y restauracion al que se somete a estos bienes en
museos o colecciones museisticas se realizara, desde una perspectiva en la
que se consideren sus valores de uso, su funcién original y los aspectos
simbdlicos asociados. En esta situacion, la diagnosis de la pieza debe
realizarse a partir de la documentacion antropolégica necesaria sobre la
manifestacion cultural, como elemento de estudio previo y fundamental ante
cualquier tratamiento de conservacion. El papel de la persona informante de la
Comunidad sera esencial para conocer los usos del objeto y sus procesos de
creacion, el origen de las alteraciones del soporte original y toda la carga
simbdlica concedida a la pieza.

2.3.2.- Metodologia y Criterios de actuacion
En la actualidad existen dos formas de concebir la preservacion del PCI:

a.- Las medidas o acciones realizadas por especialistas en Patrimonio
Cultural (gestores del Patrimonio, restauradores, etc.), orientadas
habitualmente a la conservacion de los soportes materiales del PCI.

b.- El deseo de la propia Comunidad de conservar sus manifestaciones
culturales inmateriales, independientemente de que este hecho genere la
alteracion de los soportes materiales de las mismas.

Con el Patrimonio Cultural Inmaterial, en el marco de este Plan, se pretende
una conservacion en la que se aunen las dos tendencias, siempre y cuando el
interés cientifico o de conservacién del bien material no se oponga al interés de
la Comunidad.

Por todo lo referido a los Proyectos orientados a la conservacion y/o
restauracion de soportes materiales del PCI deberan incluir las siguientes fases
de actuacion:

1.- Documentacion y caracterizacion. En relacion con criterios y metodologia
aplicada a este tipo de bienes culturales.

2.- Andlisis y evaluacién de riesgos que permita disefiar estrategias de
prevencion, prioridades y establecer métodos de seguimiento y control. Este
analisis dard lugar a planes especificos de conservacion preventiva que
incluiran modelos organizativos y de coordinacion.
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3.- Diagndstico del estado de conservacion. Se tendran en cuenta los factores
intrinsecos y extrinsecos de deterioro, asi como las formas de alteracion que se
puedan producir.

4.- Estudio pormenorizado del uso y gestion, valorando en todo momento como
éste puede afectar a la conservacion del bien o bienes materiales soporte. La
persona encargada de la conservacion y de la restauracion debera tener en
cuenta una serie de caracteristicas especificas que los soportes de PCI tienen,
sobre todo cuando siguen en uso, como son su funcién original y actual, los
aspectos simbdlicos asociados, la amplitud de tipologias que abarcan, la
variedad de materiales que componen estos bienes, técnicas constructivas, etc.

2.3.3.- Programa de Formacioén, Transmision, Promocién y Difusion del
PCI

El programa trata de ofrecer pautas para el tratamiento del PCI a través de
orientaciones, claves y propuestas de actuacién que permitirdn la puesta en
marcha de acciones dirigidas a la formacion, transmision, promocion y difusion
de las manifestaciones del Patrimonio Cultural Inmaterial.

En este sentido, se estima que son potenciales agentes para el desarrollo de
actuaciones de salvaguardia: las Comunidades y organizaciones culturales del
ambito local, regional, nacional y transnacional; las instituciones museisticas;
las instituciones educativas y los centros de formacion; los agentes de
desarrollo turistico y los centros de interpretacion del Patrimonio Cultural; los
medios de comunicacion y todos aquellos que tengan entre su mision y
compromisos, la intencién de contribuir a la salvaguardia del PCI a través de la
promociéon de sus manifestaciones.

Se presenta a continuaciéon una seleccion de posibles lineas de actuacion a
desarrollar por aquellos agentes mencionados anteriormente, cuya singular
naturaleza e implicacion en el desarrollo de estrategias de difusion y
transmision del PCI, demanda un tratamiento diferente al efectuado por los
agentes a cargo de la promocion de los bienes culturales materiales.

1. La participacion de la Comunidad: organizaciones culturales y asociaciones

La Comunidad cuenta con individuos que constituyen organizaciones culturales
dedicadas a la preservacion, investigacién y promocién de la cultura local y sus
diversas expresiones. Estos grupos son conocedores, transmisores Yy
portadores del Patrimonio Cultural Inmaterial de la colectividad. Por tanto,
resulta fundamental lograr su participacion en la reflexion sobre el PCI de las
Comunidades a las que pertenecen, sus posibles problemas y el desarrollo de
iniciativas que tiendan al conocimiento, la practica y la transmision de las
manifestaciones a lo largo del tiempo.

Para ello, se sugiere el desarrollo de estrategias de participacion que no sélo
se limiten a sesiones de consulta, sino que impliquen la presencia activa de
estos grupos en las acciones orientadas a la salvaguardia del PCI, con especial
incidencia en aquellas detalladas en los programas del presente Plan Nacional.
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En Espafa las asociaciones o grupos culturales responden a una gran
diversidad de tipologias y de intereses particulares: desde centros de estudios
locales que orientan sus objetivos hacia la investigacion y la promocion de la
cultura local, hasta aquellas asociaciones cuyo foco de interés no es otro que la
promocién y mantenimiento de las manifestaciones del Patrimonio Cultural
Inmaterial. En buena parte, es la sociedad civil la encargada de mantener vivo
el Patrimonio y la herencia recibida de las generaciones anteriores, y en ella
recae la tarea de repensar y organizar el conjunto de actividades donde el
Patrimonio Inmaterial se pone en accion, sale a la calle, se representa, se
interpreta 0 se escenifica, es decir, donde el Patrimonio se actualiza y se
mantiene vivo y en dialogo directo con la sociedad. De hecho, es a través de
los grupos y las asociaciones cuando la misma sociedad se representa a si
misma, a partir de sus manifestaciones sociales y culturales. Esto es
especialmente remarcable en grupos y asociaciones que mantienen un papel
especialmente activo en la organizacion de celebraciones patrimoniales, como
por ejemplo fiestas mayores o patronales u otras manifestaciones del
calendario festivo, pero también en todas aquellas entidades que se agrupan
en gremios de oficios o de advocaciones, asociaciones e instituciones juridicas,
de representacion de elementos de la cultura popular, asi como también
aguellas iniciativas de recuperaciéon de la memoria personal y colectiva, y de
recuperacion e interpretacion de la tradicion.

Las administraciones deberan establecer vinculos de colaboracién con las
Comunidades y sus respectivas organizaciones culturales, formales e
informales, para definir programas y actuaciones conjuntas y transversales, asi
como para disefiar planes de formacion, promocién y difusién del PCI, que
tengan como objetivos:

a- Desarrollar actividades de sensibilizacion y capacitacion.

b- Apoyar programas, proyectos y actividades de las Comunidades y
organizaciones culturales tendentes al fomento y salvaguardia del PCI.

c- Favorecer la circulacion y difusién de las manifestaciones.

d- Reconocer a sus creadores, gestores, recreadores e intérpretes
colectivos.

e- Apoyar los procesos de desarrollo cultural que se den en el seno de
las Comunidades.

En el marco de estos objetivos el Plan Nacional de Salvaguardia del PCI
propone las siguientes lineas de actuacion:

a- Impulsar redes de colaboracién y cooperacion entre la ciudadania y
las asociaciones que realizan su actividad en relacién con el Patrimonio
Cultural Inmaterial.

b- Situar a la sociedad civil a través de sus asociaciones y entidades
culturales como el principal agente e instrumento de mantenimiento y
transmision del Patrimonio Cultural Inmaterial.

c- Promover planes de formacion especifica en el ambito del Patrimonio
Cultural Inmaterial entre las asociaciones culturales, las instituciones
educativas y los centros e instituciones patrimoniales.
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d- Realizar estudios para tratar de mejorar la capacidad de gestion,
organizacion y financiacion de las asociaciones, para potenciar la
difusion de sus actividades y fomentar un mayor reconocimiento social.
e- Fomentar la colaboracion entre asociaciones.

f- Realizar cursos y jornadas de formacion sobre los diferentes ambitos
del Patrimonio Cultural Inmaterial, contando con la participacion activa
de las asociaciones y entidades culturales.

g- Desarrollar programas especificos de promocion y difusion del
Patrimonio Cultural Inmaterial: iniciativas de tipo editorial, audiovisual,
expositivo, de turismo cultural, musical, de participacion ciudadana, etc.

2. Instituciones museisticas

El tratamiento del Patrimonio Cultural Inmaterial en los museos parte de la
revision del concepto de Patrimonio Cultural que desde hace afios se
encuentra en un proceso de redefinicién a nivel internacional.

Desde el museo pueden desarrollarse trabajos de analisis, investigacion y
documentacion, asi como poner en marcha programas de divulgacion de
manifestaciones culturales inmateriales relacionadas con su tematica y
colecciones. Estos bienes culturales inmateriales se enmarcan en unos ambitos
de desarrollo (definidos en este Plan Nacional) que corresponden con los
conocimientos tradicionales sobre actividades productivas, procesos y técnicas,
las creencias, rituales festivos y practicas ceremoniales; las manifestaciones de
tradicion oral y las particularidades linglisticas; las representaciones,
escenificaciones, juegos Yy deportes tradicionales; las manifestaciones
musicales y sonoras; las formas de alimentacion y de sociabilidad colectiva y
organizativa. Para todos ellos, se ha de considerar que se trata de bienes
culturales que se desarrollan en el presente, tienen un valor cultural identitario y
Su creacion se produce por transmision generacional. Ademas de estas
caracteristicas generales, habran de considerarse todas aquellas que definen
al PCI.

Desde esta perspectiva, los portadores de la tradicion asociada al bien
adquieren un valor protagonista. Dado que el museo es una institucién ajena al
contexto original de creacion y de desarrollo de las manifestaciones culturales
inmateriales, deben considerarse los riesgos de fosilizacibn y de
reinterpretacion a los que pueden someterse los bienes inmateriales en la
institucion museistica, y evitar que las acciones del museo repercutan en una
alteracion de estos elementos patrimoniales, que son bienes vivos e
identitarios. En este sentido es prioritaria la colaboracion con los portadores o
poseedores, a través de sus representantes. Para ello, desde las instituciones
museisticas es fundamental potenciar la relaciébn con los grupos culturales
titulares de las manifestaciones, estableciendo vias de comunicacion
bidireccional, que fomenten el intercambio y un mayor contacto con el museo.

Se tendran presentes los valores culturales implicitos de la manifestacién o del

objeto asociado al PClI en la aplicacion de recursos museograficos,
considerando que actian como instrumentos de apoyo a la difusion del
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conocimiento del bien, asi como en cualquier actividad del museo relacionada
con bienes de PCI en los que haya una Comunidad de referencia.

El tratamiento del bien inmaterial en el museo se desarrollara siguiendo una
metodologia que permita la convivencia entre la vision externa e interna del
mismo, logrando que la especificidad del bien cultural se difunda desde fuera
de la Comunidad, en el seno del museo, a partir de una perspectiva
contextualizadora, respetuosa y que permita con ello un auto-reconocimiento
positivo de los portadores de la tradicién y una extension de su conocimiento al
publico.

El museo se convierte en este escenario, en un agente involucrado en la
salvaguardia de las manifestaciones y elementos inmateriales, desde una
posicion responsable e implicada. Cumple un papel cada vez mas activo como
generador de intercambios culturales y como agente de sensibilizacion social
que posibilita la transmision de conocimientos a través de la implicacion del
publico.

Como paso previo y necesario a esta funcién de difusién, los museos
desarrollan actuaciones de investigacion, documentacion y conservacion de los
soportes asociados al PCl y sus procesos de creacion. Se generan y gestionan
archivos documentales de caracter grafico, sonoro o audiovisual que sirven
como fuente para el conocimiento de bienes del PCl en su estado actual,
estudios comparativos entre culturas y analisis de los precedentes de las
manifestaciones actuales. Se mantienen las colecciones (soportes materiales)
bajo medidas de conservacion preventiva y se estudian y plantean tratamientos
de restauracion adaptados a las particularidades de estas piezas.

En gran parte de los museos se desarrollan importantes labores de
preservacion, promocion y divulgacion del Patrimonio Inmaterial de acuerdo
con lo sefialado anteriormente. Dado el potencial de estas instituciones es
necesario continuar con esta labor y profundizar en aquellos aspectos que los
profesionales de museos consideren prioritarios para su contribucién
responsable a la salvaguardia del PCI.

Para lograr estos objetivos se propone el desarrollo de las siguientes lineas de
actuaciéon, que podran ampliarse con otras acciones planteadas por la
Comunidad museistica:

Investigacion:

- Desarrollo de lineas de investigacion y estudio de procesos, métodos y
practicas tradicionales relacionadas con las colecciones del museo o0 con su
mision.

- Desarrollo de trabajo de campo en colaboracién directa con los portadores del
PCI, en el contexto original de creacion y desarrollo de las manifestaciones
inmateriales.

- Estudios comparativos de las manifestaciones del PCI en diferentes culturas o
grupos, en funcion de las colecciones del museo.

- Investigacion de precedentes de las manifestaciones actuales del PCI
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- Estudio de tradiciones musicales asociadas a la tematica del museo.

Documentacion:

- Catalogacion y digitalizacion de fondos fotograficos y documentales asociados
a manifestaciones del PCI.

- Elaboracion de archivos sonoros y audiovisuales asociados al PCI.

- Desarrollo y dotacion de medios de gestion documental aplicados a las
manifestaciones del PCI.

Conservacion:

- Andlisis del estado de conservacion de las colecciones museisticas asociadas
a manifestaciones de PCI, para la preservacion de sus particularidades.

- Disefio de sistemas para la manipulacion y adaptacion de bienes culturales
para su uso en manifestaciones inmateriales, que permitan la convivencia de
valores de uso y de conservacion.

Difusion y promocion:

- Analisis de satisfaccion de las Comunidades portadoras sobre el tratamiento
de manifestaciones del PCI en el museo (especial atencion a las Comunidades
inmigrantes, en los casos en los que su Patrimonio Cultural forme parte de la
mision o de la coleccién del museo).

- Desarrollo de programas de colaboracion entre los miembros de la
Comunidad para la transmisiéon de mensajes, procesos y particularidades de
las manifestaciones del PCl en el museo (aplicables a la exposicion
permanente, recursos museograficos, actividades educativas y cualquier otra
actuacion de divulgacion).

- Desarrollo de campafnas de sensibilizacion sobre el papel de la institucion
museistica en la salvaguardia del PCI.

- Participacion en programas de promocion del PCI junto con otros agentes
involucrados en su salvaguardia (programacion de rutas turisticas, edicién de
publicaciones, campafas de sensibilizacion social, etc).

3. Agentes de desarrollo turistico y centros de interpretacion

Gran parte de los productos y manifestaciones considerados dentro de la
categoria del PCI, como la artesania, se benefician del desarrollo turistico ya
que sus producciones pueden escindirse de sus productores, en lo que se
refiere a su dimensiébn como patrimonio material artesano. De este modo,
cuando cada producto artesano sale de una Comunidad, se convierte en un
mensaje que “habla” del patrimonio cultural de dicha Comunidad; es por tanto
un testimonio que difunde por si solo el Patrimonio Cultural en el tiempo y en el
espacio, repercutiendo en otros pueblos distintos.

Teniendo en cuenta que bajo los condicionantes del desarrollo turistico se
pueden ver alteradas las particularidades de los bienes de Patrimonio
Inmaterial, se proponen las siguientes lineas de actuacion dirigidas a los bienes
artesanales y a las manifestaciones colectivas.
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a- Para contribuir a la salvaguardia de los bienes artesanales, se propone la
creacion de grupos de trabajo que puedan consensuar con los artesanos las
vias de comercializacion de los productos y debatan acerca de los estandares
minimos para que las artesanias puedan ser asumidas legitimamente por una
region cultural como propias (sea por el proceso de fabricacion, por los
materiales, por la forma final de la pieza, etc.).

b- Se propone la elaboracion de un fichero de artesanos que conozcan las
técnicas tradicionales respectivas y que las mantengan vivas, con el objeto de
promover contactos periédicos entre las administraciones y dichos artesanos.

c- Se valora como una linea de trabajo importante ofrecer asesoramiento a
los profesionales y conocedores de los saberes tradicionales, con la finalidad
de facilitarles el acceso a Internet. Con ello se pretenderéd facilitar al usuario
del turismo cultural el conocimiento y acceso a los productos de la artesania
local mediante paginas web propias del artesano o en las paginas web
institucionales de los Ayuntamientos y Comunidades Autonomas.

El planteamiento no persigue tanto una finalidad publicitaria como identitaria, es
decir, no sélo mostrar un producto artesano sino usar dicho producto para
relatar la identidad de sus legitimos productores y usuarios.

Entre las lineas de actuacion que el presente Plan Nacional considera
adecuadas para el desarrollo del sector turistico relacionado con el PCI,
garantizando en todo momento la proteccion y sostenibilidad de las
manifestaciones que lo integran.

4. Medios de comunicacion e informacion

Los medios de comunicacion desempefian un papel fundamental a la hora de
difundir y valorar el PCI. Sin embargo, es frecuente que la mejor intencion de
los informadores a la hora de dar a conocer practicas en peligro de
desaparicion se vea truncada por las consecuencias que acaban generandose
con la difusién a gran escala de las mismas. Especialmente frente a practicas
culturales muy localizadas o poco conocidas se hace necesario un debate para
buscar el mejor procedimiento de darlas a conocer, al objeto de evitar que las
noticias entorno a ellas sean interpretadas como simples reclamos orientados a
publicos deseosos de “exotismo cultural”.

Por todo ello, el Plan Nacional de Salvaguardia del PCI contempla como
principales lineas de actuacion en relacion con los medios de comunicacion:

a- El desarrollo de encuentros entre profesionales de la comunicacion y
especialistas del PCI.

b- El desarrollo de estrategias de comunicacion a través de Internet y de
las redes sociales.

5. Ejecucion y seguimiento
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La financiacion para la ejecucion del Plan de Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial proviene de distintas fuentes. La cantidad aportada por la
Administracion General del Estado, a través del Ministerio de Cultura, y
concretamente del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa, unida a la de
otros organismos de la administracion estatal, debe ser similar a la aportada
por el conjunto de las Comunidades Auténomas.

La Administracion Local deberia realizar también inversiones a través de
Diputaciones y Ayuntamientos cuya cuantia podria estimarse en al menos un
17% del presupuesto total estimado. Esta misma cantidad puede ser la
contribucion de Fundaciones, Asociaciones y particulares al Plan.

6. Control y seguimiento

La composicion de la Comision Técnica de Seguimiento se determinara tras la
aprobacion del Plan de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial por el
Consejo de Patrimonio Histérico y estara formada por representantes de la
Administracion General del Estado, representantes de las administracion
autonomica, local y expertos externos. La dinamica de trabajo, reuniones y
comunicacién de dicha Comisién se fijara tras su constitucién. Esta Comisién
elaborara informes y evaluaciones de cumplimiento de los objetivos y
metodologia recogida en el Plan Nacional que seran presentados, para el
seguimiento de dicho instrumento de gestion, al Consejo de Patrimonio
Historico.

3.- La Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial

Afirma Carrefio que el objetivo principal de la Ley 10/2015, de 25 de mayo,
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial®®, es "ofrecer un
tratamiento general comun en materia de patrimonio inmaterial que ofrezca
unas bases minimas comunes desde el punto de vista conceptual, y que
comprenda el régimen basico y los instrumentos de cooperacién, asi como la
significacion por parte del Estado de aquellos bienes que estan referidos a
elementos simbolicos y culturales compartidos por un nimero notable de
ciudadanos del Estado >*. Efectivamente compartimos su posicién puesto que
consideramos que la Ley es mucho mas limitada que el Proyecto del Ley al que
hemos hecho referencia anteriormente.

Entre otras cuestiones, es de destacar que: en la Exposicion de Motivos la Ley
10/2015 omite el apartado V) del Proyecto de Ley que hacia referencia al
Patrimonio Cultural Inmaterial que si recogia la “definicion de PCI” que
establece la Convencion para la Salvaguarda del PCI de la UNESCO. Ademas

*% Ley 10/2015, de mayo, para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, publicada en
el BOE n° 126, de 27 de mayo de 2015, ver texto integro en:
http://www.boe.es/boe/dias/2015/05/27/pdfs/BOE-A-2015-5794.pdf. (Consultado 25-06-2015).
>* Asuncién Carrefio, Diputada del Partido Popular por Murcia, en 20 minutos. Ver en:
http://www.20minutos.es/noticia/2324754/0/carreno-nuevo-proyecto-ley-salvaguardia-
patrimonio-cultural-inmaterial-es-todos-para-todos/. (Consultado 15-12-2014).
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la vigente Ley omite el concepto amplio que desarrolla el Proyecto de Ley en
relacion con el PCI que consideramos que era determinante. Tampoco se hace
referencia en la Ley al apartado VI) que desarrollaba el Proyecto en el que se
recogian los Mecanismos de Proteccion del PCI, en el que se establece dentro
de los mecanismos de proteccion las “medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del PCI, entre las que se contienen las medidas dirigidas a —
identificar, documentar, investigar, preservar, proteger, promocionar, valorizar,
transmitir y revitalizar el PCI en sus distintos aspectos”. Ademas, todas estas
medidas entiende el Proyecto que se ajustan a lo que se sefala en la
Convencién de la UNESCO.

La Ley se limita a concretar el “Concepto” del PCI en los siguientes términos:
“A efecto de la presente Ley, tendra la consideracion de bienes del PCI, los
usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas que las
Comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos, reconozcan como
parte integrante de su Patrimonio Cultural, y en particular, los siguientes:

a- Tradiciones y expresiones orales, incluidas las particularidades
linglisticas como vehiculo del PCI,

b- Artes del espectaculo;

c- Conocimientos y Usos sociales, rituales y actos festivos;

d- Técnicas artesanales tradicionales,

h- Formas de socializacion colectiva y organizaciones;

i- Manifestaciones sonoras, musica y danzas tradicionales”®.

Es por ello que, consideramos que estamos en presencia de una Ley de
“minimos” en cuanto a la delimitacion del concepto del PCI.

Es mucho méas amplia la definicibn que se contiene en la Convencion
Internacional para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003
cuando se establece en relacion con el concepto de PCI: Apartado 1 de su
articulo 2: “Se entiende por “Patrimonio Cultural Inmaterial” los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas- junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes-
que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan
como parte integrante de su patrimonio cultural. Este Patrimonio Cultural
Inmaterial, que se transmite de generacidbn en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana”. A los efectos de la presente
Convencion, se tendra en cuenta Uunicamente el Patrimonio Cultural Inmaterial
gue sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos humanos
existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e
individuos y de desarrollo sostenible”. De acuerdo con el apartado 2 de su
articulo 2, El “Patrimonio Cultural Inmaterial” se manifiesta, en particular, en las
tradiciones y expresiones orales, en las artes del espectaculo, en los usos

> Art. 2 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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sociales, rituales y actos festivos, en los conocimientos y usos relacionados con
la naturaleza y el universo y en las técnicas artesanales tradicionales *°.

Consideramos que esta delimitacion deberia haberse incluido en la nueva Ley
10/2015, la ausencia de algunos de sus extremos pueden llevar a no poder
incluir como bienes del PCI bienes que si se contendrian si la nueva Ley
hubiera recogido el contenido integro de la Convencion de 2003, a pesar de lo
cual, entendemos que una interpretacion conjunta de la Ley espafiola junto con
la Convencién que ha sido ratificada por Espafia permitira incluir todos los
bienes Inmateriales.

Queremos destacar el mandato formulado por la Asamblea General de la OMPI
en septiembre de 2009 para el bienio 2010-2011°’ en cuya decimosexta sesion
celebrada entre los dias 3 y 7 de mayo de 2010 se crearon tres grupos de
trabajo, uno para las “Expresiones Culturales Tradicionales”, otro para los
“Conocimientos tradicionales”, y el tercero para los “Recursos genéticos” con el
fin de redactar varios textos que pudieran ser presentados a la Asamblea
General de la OMPI en septiembre de 2011,

En la Sesion (IWG 1) del Primer Grupo de Trabajo, “Expresiones Culturales
Tradicionales” que se celebrd el mes de julio de 2010 se logré presentar un
texto de articulados en torno a las “Expresiones Culturales Tradicionales (ECT)
o folclor”, que pudieron estudiarse durante las siguientes sesiones del Comité>®
y como ejemplos de las mismas podemos destacar:

a) todas las formas tangibles o intangibles, o una combinacion de ambas
en gque se manifiestan la cultura y los conocimientos tradicionales y que
ademas se transmiten de generacién en generacion;

b) las formas tangibles o intangibles de creatividad de los beneficiarios
que se definen en el art. 2°°.

Ademas se contienen algunos ejemplos de “Expresiones Culturales
Tradicionales (ECT) o folclor”, entre los que destacamos:

%% Ver texto en: http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf. (Consultado 10-
04-2015).

> Ver texto en: http://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/es/wipo_grtkf ic_15/wipo_gr
tkf_ic_15 ref decision_28.pdf. (Consultado 14-05-2015).

%8 Ver texto en: http://www.wipo.int/meetings/es/details.jsp?meeting_id=20162. (Consultado 14-
05-2015).

* DESANTES REAL, M. “Reconocimiento, Salvaguardia y Proteccién del Patrimonio Cultural
Inmaterial de las minorias culturales en el Siglo XXI: una aproximacidon conceptual”’, en
BARCIELA M. y MELGAREJO, J. Los bienes culturales y su aportacion al desarrollo sostenible.
Universidad de Alicante, 2012. ver texto integro en:
http://www.researchgate.net/publication/261759221 DESANTES REAL Manuel Reconocimie
nto_salvaguardia_y proteccin_del Patrimonio Cultural Inmaterial de las minoras culturales
en_el _siglo XXI una_aproximacin_conceptual in_C. Barciela M. | Lpez y J. Melgarejo %2
8eds.%29 Los bienes culturales y su aportacin_al desarrollo_sostenible Alicante Publicaci
ones_de la_Universidad de Alicante 2012 pp.183-212. (Consultado 14-05-2015).

® Ver en: Articulo 1.1) del Doc. WIPO/GRTKF/IC/19/4, “La proteccion de las Expresiones
Culturales Tradicionales: proyecto de articulos”, http://
www.wipo.int/meetings/es/doc_details.jsp?doc_id=168777, Obsérvese que la referencia es a
“formas tangibles e intangibles”, no a “formas materiales e inmateriales”. En DESANTES REAL,
M. “Reconocimiento, Salvaguardia....” Ob. Cit.
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a) expresiones fonéticas y verbales como los relatos, las gestas épicas,
las leyendas, la poesia, los enigmas y otras narraciones; las palabras,
[los signos], los nombres [y los simbolos];

b) [las expresiones musicales o sonoras, como las canciones, [los
ritmos] y la musica instrumental, los sonidos que son expresion de
rituales;

c) las expresiones corporales, como la danza, la representacion
escénica, las ceremonias, los rituales, los rituales en lugares sagrados y
las peregrinaciones, los juegos [deportivos y tradicionales, las
funciones de marionetas y otras interpretaciones Yy ejecuciones,
independientemente de que esté o no fijadas en un soporte;

d) las expresiones tangibles, como las manifestaciones artisticas
tangibles, [obras de artesania], [atuendos y mascaras ceremoniales],
[obras arquitectdnicas], y [formas espirituales] tangibles y lugares
sagrados®.

En la Misma linea se posiciona la Decimonovena Sesion celebrada en
Ginebra los dias 18 a 22 de julio de 2011 sobre “La proteccion de las
Expresiones Culturales Tradicionales: Proyecto de articulos”, del Comité
Intergubernamental sobre Propiedad Intelectual y Recursos Genéticos,
Conocimientos Tradicionales y Folclore, en cuyo art. 1°, dentro de la “materia
protegida” afirma:

“Las “Expresiones Culturales Tradicionales”® son todas las formas
tangibles e intangibles, o una combinacion de ambas, en que se
manifiestan la cultura y los conocimientos tradicionales, y que ademas
se transmiten [de generacidon en generacion], / las formas tangibles o
intangibles de creatividad de los beneficiarios que se definen en el
articulo 2; que incluyen, entre otras:

c.- las expresiones corporales, como la danza, la representacion
escénica, las ceremonias, los rituales,_los rituales en lugares sagrados y
las peregrinaciones, los juegos [deportivos vy [tradicionales]], las
funciones de marionetas y otras interpretaciones y ejecuciones,
independientemente de que esté o no fijadas en un soporte®,

Es evidente que a partir del apartado c) del art. 1 del Proyecto de articulos, del
Comité Intergubernamental sobre Propiedad Intelectual y Recursos Genéticos,

®L Ver: Vid. Articulo 1.1 del Doc. WIPO/GRTKF/IC/19/4, “La proteccién de las Expresiones
Culturales Tradicionales: proyecto de articulos”, en
http://www.wipo.int/meetings/es/doc_details.jsp?doc_id=168777. (Consultado 15-05-2015).

®2 Sefala el texto que: A los fines del presente texto, los términos “Expresiones Culturales
Tradicionales” y “expresiones del folclore” se consideraran sinénimos.

® Ver texto integro en:  http://www.wipo.int/meetings/es/doc_details.jsp?doc_id=168777.
(Consultado 15-05-2015).
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Conocimientos Tradicionales y Folclore (2011) se puede incluir el “Xare” como
bien tangible e intangible protegido, a pesar de que la reciente Ley de
Patrimonio Cultural Inmaterial no cita el “juego” como PCI de forma expresa.
Entendemos por lo tanto que podria incluirse el “Xare” dentro del “concepto de
PCI” de la Ley 10/2015 bajo los términos “representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas....” reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural, tanto los individuos, como las comunidades y los grupos”.
Asi también, podemos incluir el Trinkete, como “Bien material asociado” que se
contiene en el art. 4 de la Ley 10/2015 en el que se establece que: “Las
administraciones publicas velaran por el —respeto y conservacion de los
lugares, espacios... y de los soportes materiales en que descansen los bienes
inmateriales objeto de salvaguarda”.

Entendemos que “garantizar la conservacion de este patrimonio inmaterial
espafiol, asi como promover el enriqguecimiento y fomentar y tutelar el acceso
de todos los ciudadanos a sus diferentes manifestaciones es una competencia
qgue corresponde a la Administraciéon General del Estado en base a lo que se
establece en los articulos 44, 46 y 149.1-12 y 282 y 149.2 de la Constitucién®*.
Esta competencia sera también asumida por parte de las Comunidades
Autonomas, en nuestro caso ha sido asumida por la Comunidad Auténoma del
Pais Vasco; las Diputaciones Forales y Ayuntamientos®.

4.- El Proyecto de Ley del Patrimonio Cultural del Pais Vasco de 18 de
noviembre de 2011

El 18 de noviembre de 2011 se promulga el Proyecto de Ley del Patrimonio
Cultural del Pais Vasco®, en cuyo art. 4° se contiene el Patrimonio Cultural
Vasco Inmaterial, con el objeto de garantizar la debida defensa,
enriquecimiento, difusién y fomento del Patrimonio Cultural Vasco, y en el
marco de la competencia exclusiva que ostenta la Comunidad Autonoma del
Pais Vasco en materia de Cultura. Destaca que, el Patrimonio inmaterial no se
clasifica como consecuencia de su propia naturaleza®’.

Sefala que la presente Ley tiene por objeto la defensa, enriquecimiento,
proteccion y puesta en valor, asi como la difusién y fomento del Patrimonio
Cultural Vasco, de acuerdo con la competencia exclusiva atribuida a la
Comunidad Auténoma por el articulo 10, apartados 17, 19 y 20 del Estatuto de
Autonomia, y resulta de aplicacion al Patrimonio Cultural Vasco, integrado por
todos los bienes de interés cultural, materiales e inmateriales, que ostentan un
interés  artistico, historico, arqueoldgico, paleontoldgico, etnografico,
documental, bibliografico, linguistico, cientifico e industrial para la Comunidad
Auténoma®®,

* Art. 11.1 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

® Art. 11.2 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

®® para mas informacion ver:

http://www.euskadi.net/contenidos/plan_programa_proyecto/py ley 46/es py ley/adjuntos/PR
OPUESTA _NORMA.pdf. (Consultado el 17-07-2014).

®" Exposicién de Motivos de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial 2011.

® Art. 1y 2 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial 2015.
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Establece la Exposicion de Motivos que la presente Ley, acorde con la nueva
concepcion del Patrimonio cultura, cada vez mas ambiciosa en sus objetivos y
gue ha visto ampliados sus ambitos de proteccion, centrdndose anteriormente
basicamente en el Patrimonio mueble e inmueble, en esta ocasion se incide en
la incorporacién junto a las dos anteriores, patrimonio mueble e inmueble, del
“Patrimonio inmaterial”’, que hasta ahora quedaba referido de forma sucinta en
el “patrimonio etnoldgico”. La nueva normativa parte de los criterios marcados
por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) que sefala que durante los ultimos afios, el “Patrimonio
Inmaterial” ha adquirido un verdadero reconocimiento mundial y su salvaguarda
se ha convertido en una de las prioridades de la cooperacién internacional®.

A efectos de la Ley se considerara Patrimonio Cultural Vasco inmaterial: “Los
usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes,
que se reconozcan como parte integrante de la cultura vasca”™.

Dentro del Régimen de proteccion se sefiala expresamente que, se integran las
siguientes cuestiones: a- ambito de aplicacién, b- deber de conservacion, c-
autorizacion preceptiva previa a la autorizacion de intervenciones en el ambito
urbanistico, d- ejecucion subsidiaria y multas coercitivas, e- expropiacion
forzosa de los bienes calificados e inventariados, f- informacion, y g- naturaleza
de los bienes calificados e inventariados de titularidad pablica’.

Se reconocen distintos niveles de proteccion del Patrimonio Cultural vasco y se
realizar4 mediante su calificacidon como “Bien de interés cultural’ o “Mediante la
inscripcion en el Inventario General del Patrimonio Cultural Vasco”. Asi
también, sefala que, se declararan:

a) “Bienes culturales calificados” aquellos bienes inmuebles, muebles o
inmateriales que cuenten con una especial relevancia, caracter singular
y valores culturales, por lo que merecen el nivel mas alto de proteccion
que otorga la presente ley.

b) “Se inscribiran en el Inventario General del Patrimonio Cultural Vasco”
aguellos bienes muebles, inmuebles o inmateriales que, sin ostentar la
relevancia o poseer el valor especial propio de los bienes calificados,
cuenten con valores culturales que le hace merecedor de integrar el
Patrimonio Cultural Vasco.

Son administraciones competentes en relaciéon con la presente Ley: a.- el
Gobierno Vasco, b.- Las Diputaciones Forales, y c.- Los Ayuntamientos 2.

El Régimen de proteccion del Patrimonio Inmaterial se contiene en el art. 29 en
los siguientes términos:

% proyecto de Ley del Patrimonio Cultural del Pais Vasco, noviembre 2011.

O Art. 4 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial 2011.

" Art. 14 a 21 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial 2011.
2 Art. 8 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial 2011.
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1.- Los bienes inmateriales calificados o inventariados deberan ser
salvaguardados por las administraciones competentes, junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes de conformidad con lo dispuesto en esta Ley, y se promovera
su investigacion y su recogida exhaustiva en soportes materiales, que
garanticen su transmision a las futuras generaciones.

2.- A los efectos de la presente Ley se entiende por salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial las medidas encaminadas a garantizar su
viabilidad, que comprende: “la identificacion, documentacion,
investigacion, preservacién, proteccién, promocion, valorizacion,
transmision y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos”.

3.- El régimen de proteccion de los bienes inmateriales calificados e
inventariados sera el que se fije en las resoluciones por las que se
acuerda su calificacion o inclusion en el Inventario General del
Patrimonio Cultural Vasco, que deberan sefialar las medidas de
conservacion, difusion y fomento de su investigacion y mayor
conocimiento.

4.- Unicamente se considerara Patrimonio Cultural Inmaterial el que sea
compatible con los instrumentos internacionales de Derechos Humanos
existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre Comunidades,
grupos e individuos.

5.- El Patrimonio Cultural Inmaterial vasco se manifiesta en particular en
los ambitos siguientes:

a) Tradiciones y expresiones orales de la cultura, incluido el idioma como
vehiculo del Patrimonio Cultural Inmaterial.

b) Artes del espectaculo.

c) Usos sociales, rituales y actos festivos.

d) Técnicas artesanales tradicionales’.

Compartimos el Dictamen 15/12 sobre el Proyecto de Ley del Patrimonio
Cultural del Pais Vasco de julio de 2012, elaborado por parte del Consejo
Econdmico y Social Vasco cuando sefiala, en relacion con el Patrimonio
Inmaterial que:

Consideramos de especial relevancia que, acorde con la nueva
concepcion del patrimonio cultural, la nueva normativa incida en las tres
grandes tipologias de bienes, incorporando junto con el patrimonio
mueble e inmueble, el patrimonio inmaterial, que en la vigente Ley
guedaba referido de forma sucinta en el patrimonio etnolégico.

En la Memoria explicativa del Proyecto se detallan como elementos que
comprende dicho patrimonio inmaterial los siguientes: “....Ios usos,

3 Art. 29.5 del Proyecto.
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representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes- reconocidos como parte integrante del patrimonio cultural
vasco”.

Resulta sorprendente, no obstante, que en el Proyecto de Ley, en su
articulo 6, cuando se refiere a los bienes inmuebles (6.2) y muebles (6.3)
de interés cultural, se detallan de manera suficiente las respectivas
categorias pero, sin embargo, al referirse a los bienes inmateriales (6.4),
no se detalla categoria alguna, olvidando las mencionadas en la
Memoria explicativa.

Opinamos que si, como se dice en la Memoria, “una de las Xarencias
gue se ha detectado en la normativa vigente es la ausencia de
categorias que reflejen fielmente la naturaleza de los bienes protegidos,
resulta incongruente no categorizar a los bienes inmateriales, cuya
incorporacion a la regulacion de la Ley constituye una de las novedades
de la misma”.

Y resulta mas incongruente aun esta ausencia de categorizacion del
patrimonio inmaterial, cuando en el articulo 32, referido al régimen de
proteccion de dicho patrimonio, en el punto 5 se detallan cuatro
“ambitos” particulares en los que se manifiesta el Patrimonio Cultural
Inmaterial vasco (“tradiciones y expresiones orales de la cultura, incluido
el idioma como vehiculo del Patrimonio Cultural Inmaterial”), que podrian
constituir, precisamente, las categorias cuyo detalle falta en el articulo 6.

Por otra parte, sorprende que en el ambito del Patrimonio Inmaterial
Vasco no haya ni una sola menciéon al Euskara. Mas alla de
consideraciones antropoldgicas y culturales, en el &mbito estrictamente
juridico, la Ley Basica de Normalizacion del Uso del Euskera, Ley
10/1982, de 24 de noviembre, califica el Euskera como parte
fundamental del Patrimonio Cultural del Pueblo Vasco, por ser la lengua
propia del pueblo vasco, signo mas visible y objetivo de identidad de
nuestra Comunidad.

No se menciona en los ambitos del citado articulo 32 del Proyecto de
Ley, lo que produce su invisibilizaciéon, cuando, en nuestra opinion,
deberia ser objeto de realce, proteccidon y promocion.

Consideramos, en suma, que este Proyecto de Ley, al regular el
Patrimonio Cultural Inmaterial, deberia mencionar y subrayar el Euskara,
sefialadamente, en la Exposicion de Motivos, en la definicion de
Patrimonio Cultural Vasco inmaterial (articulo 4) y al fijar su régimen
especifico de proteccién (articulo 32).

Por dltimo, llama de nuevo la atencion observar que en el Capitulo I,
relativo a los “Niveles de Proteccion de los Bienes Culturales”, frente al
detalle que se recoge en los articulos 48 y 49 respecto a los criterios de
intervenciones sobre bienes inmuebles y muebles calificados, y en los
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articulos 54 y 55, respecto a los bienes inmuebles y muebles
inventariados, no haya mencion alguna respecto a los criterios de
intervencion y régimen de proteccion de los bienes inmateriales’.

II.- EL XARE COMO BIEN DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

El juego del “Xare”, conocido también como “raqueta argentina” es el nombre
con el que se conoce a una especialidad de pelota vasca que toma su hombre
de la herramienta que se utliza con la que se juega. Es por ello que,
procedemos a concretar su configuracion como Patrimonio Cultural Inmaterial,
o0 como le denomina el Proyecto del Patrimonio Cultural Vasco (2011), como
“Bien Inmaterial calificado” o “Inventariable” del Pais Vasco, tanto del juego del
Xare como del instrumento de juego, asi como del Trinkete, lugar en el que se
desarrolla, sin olvidarnos de los artesanos-portadores que lo elaboran.

Para ello entendemos que es necesario proceder a su identificacion,
descripcion, documentacién, para concluir tramitando el procedimiento
necesario para incluirlo como Patrimonio Cultural Inmaterial del Pais Vasco-
Bien Inmaterial calificado o Inventariable. Posteriormente solicitaremos la
Declaracion de Manifestacion Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial
estatal y finalmente solicitaremos su inclusion en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

1.- Ficha para la inclusion del XARE como Bien del Patrimonio Cultural
Inmaterial-Bien Inmaterial calificado o Inventariable, el Trinkete-Frontén y
los Artesanos-portadores

Es necesario proceder a la identificacion del Xare, especialidad de pelota vasca
y del instrumento con el que se juega, para posteriormente, incluirlo dentro del
PCI del Pais Vasco’. Entendemos que, tanto esta especialidad de pelota
vasca, como los portadores-artesanos que lo elaboran y el Trinkete-Fronton en
el que se desarrolla el juego, deben ser identificados, inventariados y
registrados, con el fin de poder proteger realmente ésta modalidad de pelota e
incluirlo dentro del PCI vasco.

1.1.- Informacion

La especialidad de pelota vasca, conocida con el nombre de “Xare o raqueta
argentina”, se practica con una herramienta similar a una raqueta, pero con
determinadas especificidades, que tiene por nombre Xare.

El Xare esta fabricado con un anillo grueso de madera curvada, en cuyo interior
esta entrelazado con una red de cuerdas poco tensas, o que permite recibir y
lanzar la pelota con un golpe de mufieca acompafiada de un movimiento
concreto del brazo.

* Para més informacion ver:
http://www.cesegab.com/Portals/0/Libros/DICTAMEN%2015%20WEB%20_ Cast%20MAQUET
ADO.pdf. (Consultado el 17-07-2014).

> Cuando hacemos referencia a Incluirlo dentro del Patrimonio Inmaterial Vasco queremos
hacer referencia a que sea catalogado como “Bien Inmaterial calificado” o “Inventariable”.
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(Xare-Raqueta argentina)®.

El Xare tiene una longitud maxima de 55 centimetros y la pelota que se usa es
de cuero, con un peso aproximado de 33 o 35 gramos y un peso total de 83
gramos’’.

(Xare y pelota de Xare)"®.

El Xare es uno de los deportes de pelota mas desconocidos, a pesar de la
belleza de juego y la dificultad técnica que supone su practica. Es una de las
pocas modalidades de pelota que se juega a cuatro paredes, ya que en el lado
de la grada se sitGa una cristalera que permite que la pelota rebote y pueda ser
golpeada por los pelotaris-jugadores.

Esta modalidad de pelota vasca se juega en el “Trinkete”, denominado “Trinket”
en euskera y “Trinquet” en francés. El Trinkete es una de las canchas
homologadas para la practica del Xare que tiene determinadas especialidades,
se entiende que estamos ante una cancha cerrada, a diferencia de otros tipos
de cancha para otras modalidades de pelota que son las canchas abiertas.

® Xare (instrumento de juego). http://www.capelota.com/modalidades.php?modalidad=9.

gConsuItado 17-08-2014).
" Herramienta Xare: http://www.capelota.com/modalidades.php?modalidad=9. (Consultado 19-
08-2014). Federacion Internacional de Pelota Vasca.
"8 Xare y pelota de Xare. http://www.capelota.com/modalidades.php?modalidad=9.
(Consultado 17-08-2014).
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(Trinkete de Elizondo- Navarra) .

Consiste en una pared frontal, denominada “frontis” que es el lugar en el que
los jugadores deben devolver la pelota. Ademas, existe una pared derecha que
une el frontis y la pared de rebote cerrando totalmente la cancha (de ahi el
nombre que suelen recibir los Trinketes de cancha cerrada), quedando
delimitada por cuatro paredes. Es licito que la pelota golpee en dicha pared
durante el juego, igual que suele ocurrir con la pared izquierda. En la actualidad
las paredes derechas suelen ser de materiales translucidos para permitir el
seguimiento de los partidos desde la contracancha.

(

(Trinkete- Trinkete- Trinket con materiales translucidos que permiten el seguimiento
del partido desde la contracancha)®.

 Trinkete de Elizondo-Navarra: http:/es.wikipedia.org/wiki/Pelota vasca. (Consultado 17-08-
2015).
8 Trinkete- materiales transltcidos:

http://www.capelota.com/modalidades.php?modalidad=11. (Consultado 12-08-2014).
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El frontis se une con la pared derecha por la colocacién de un plano vertical
inclinado (un chaflan), llamado fraile en Espafia y tambor o tambur en Argentina
y tambul en Uruguay, que también es totalmente valido para el juego y que
tiene la caracteristica de modificar la trayectoria de la pelota. El fraile se
considera como parte del frontis, es decir, si un jugador devuelve la pelota al
fraile se considera como devolucion buena, aunque la pelota luego golpee
debajo de la chapa o no llegue al frontis.

A lo largo de la pared izquierda, desde el frontis hasta la pared de rebote se
extiende un tejadillo en plano inclinado que es totalmente valido para el juego.
El bote sobre el tejadillo no se considera bote valido, es decir que la pelota
puede ser devuelta aunque vaya botando o rodando por el tejadillo. Debajo del
tejadillo suele haber una galeria donde se acomodan los espectadores.

Debajo del tejadillo, en el plano vertical, se extiende una red o reja de metal o
madera, llamada sare o Xare. Si uno de los pelotaris logra lanzar la pelota a la
red después de que haya botado en la cancha consigue tanto.

A lo largo de la pared de rebote, entre el muro izquierdo y el derecho, también
suele haber otro tejadillo con un plano inclinado.

Otro de los elementos del Trinkete es el cuadro o xilo. Es un hueco situado en
la parte derecha del frontis a 40 centimetros por encima de la chapa inferior del
frontis. En su parte externa es mas ancho que en su interior, haciendo
imprevisible la direccidon de salida de la pelota que entra dentro.

Tradicionalmente la longitud del Trinkete es similar al frontén corto (en torno a
los 30 metros), mientras que las canchas homologadas para competiciones
internacionales tienen una longitud ligeramente inferior (28,50 metros). La
existencia del tejadillo y la menor longitud de la cancha suelen hacer que la
pelota alcance en mayores ocasiones el rebote que en las mismas
especialidades jugadas en frontdn corto. Sus dimensiones son: tiene una
longitud de 28,5 metros, una altura de 8 metros y una anchura de 8 metros. Las
dimensiones de la zona techada contigua a la pared son de 1,20 de ancho,
entre 1,90 y 2,25 metros de alto y la longitud es la misma que la de la cancha®”.

8 Normativa de Instalaciones deportivas de pelota vasca de la Federacién Internacional de
Pelota Vasca. Trinkete: http://www.csd.gob.es/csd/estaticos/inst-dep/nidepv/Trinkete/T-
COMPLETO.pdf. (Consultado el 15-05-2015).
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82 Imagen del Trinkete: http://www.aaapv.com.ar/CAP/reglamentoficialjuego2012.html.

(Consultado 15-08-2014).
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En el Pais Vasco-Euskal-Herria tenemos actualmente trinketes para Xare en:
Gipuzkoa (San Sebastian, Irun e Irura y el nuevo complejo Oteiza de Azkoitia);
en Navarra (Pamplona y Elizondo); en Alava junto al Ogeta (Mendizorrotza) y
una veintena en la zona de Lapurdi (Francia), Baxe-Navarra y Zuberoa.

Se cree que el Trinkete es una evolucion de las canchas (juegos de pelota) en
las que se practicaba antiguamente el “Jeu de paume” en su variante
denominada Courte-paume. Este deporte de origen francés tuvo una gran
difusion por toda Europa durante la Edad Moderna y todavia persiste en la
actualidad bajo la denominacion de real tennis, practicandose principalmente
en paises anglosajones. El “Jeu de paume” no solo es el antecesor directo de
la pelota vasca sino del tenis y de otros deportes similares.

Como se puede ver en la siguiente imagen las similitudes entre canchas son
evidentes, estando ya presentes en la cancha de “Jeu de Paume” elementos
similares a los de los Trinketes como los tejadillos, los tambores, elementos
similares al xilo o la asimetria de la cancha, con una pared lateral lisa y otra con
tejadillo.

A PARTE .
: ml’mmlu,‘q;fm
= l\'ﬂm £ - TE

(Juego de Palma: Jeu de paume- siglo XVII) Se cree que el origen del Xare puede
venir del citado juego)®*

83

Imagen del Trinkete: http://www.aaapv.com.ar/CAP/reglamentoficialjueqgo2012.html.
(Consultado 17-08-2014). Para mas informacién sobre los Trinketes que hoy dia existen en
Francia, Lapurdi, Béard, Landas, Alto Garona y Altos Pirineos, ver:
http://commons.wikimedia.org/wiki/Trinkete. (Consultado 17-08-2015).

84 Iméagenes del Juego de Palma: Jeu de Paume. Siglo XVIII en el que se sitla el origen del
Xare.
https://www.google.es/search?q=Juego+de+Palma:+Jeu+de+paume&biw=1280&bih=637&tbm
=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=-
0gMVdvLC8vZUBG2hJAK&ved=0CD0oQsAQ#imgrc=88Xyi2nOFWV85M%253A%3B2FPagYC
P7y80M%3Bhttp%253A%252F%252Fupload.wikimedia.org%252Fwikipedia%252Fcommons%
252Fthumb%252Fd%252Fd1%252FJeu_de paume.jpg%252F240px-
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1.2.- Ubicacién geogréafica

Se cree que el Xare tuvo sus origenes en el Pais vasco-francés y que surgio
como evolucion del “Jeu de Paume”. Segun sefialan LLISASTEGUI AVILES y
VALDES FRIAS, las primeras publicaciones de la Pelota Vasca (Xare) datan
del siglo XIIl y tienen su origen en Francia®®. Posteriormente, a finales del siglo
XIX se introdujo en Argentina y Uruguay. Sera a partir del afilo 1970 cuando
pierde peso en éstos dos paises, pero fue cuidado con mimo en los Trinketes
del Pais Vasco francés y Francia. En Espafia, podemos destacar que se
introduce en Irura® (municipio guipuzcoano) a principios del afio 1920. A partir
de ese momento existe una gran tradicion por esta especialidad de pelota.

1.3.- Area de influencia

Se desarrolla esta modalidad de pelota vasca en el pais vasco-francés, en
Argentina, Uruguay, Cuba, Chile e Irura.

1.4.- Portadores

Consideramos necesario destacar que, tenemos un doble elemento del
Patrimonio Cultural Inmaterial, por una parte el propio juego del Xare, y por
otra, la herramienta con la que se juega que se denomina de igual forma. Es
por ello que, vamos a proceder a desarrollar los dos ambitos, juego y
herramienta, asi como los portadores-artesanos que lo elaboran en la
actualidad en lIrura.

a.- El Xare como juego

Sefala la Enciclopedia Vasca Aufiamendi que, el Xare es la “herramienta para
cierto juego de pelota que es de mimbre o madera curvada, en forma eliptica, a
la que va sujeta en su parte interna una red de cuerda poco tensa”.

El juego de Xare o de red, que tuvo su auge en épocas pasadas, hoy ha
quedado relegado de tal forma que ya apenas si se practica. Su origen parece
ser francés, y no deja de tener caracteres de elegancia que sin duda
conquistaron el publico del siglo XIX. Pero sin duda en la actualidad no ve en
este juego la fuerza y virilidad tan necesaria en el resto de las especialidades y
se aparta de él cada dia mas. Hoy dia, apenas si se practica en algun colegio,
y Unicamente en la Argentina goza de cierta predileccion.

Este juego tuvo una de sus sedes en el colegio de Jesuitas de Orduiia y algo
también en el de Capuchinos de Lekaroz.

Jeu _de paume.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fes.wikipedia.org%252Fwiki%252FJuego_de
palma%3B240%3B319. (Consultado 11-10-2014).

® LLISASTEGUI AVILES M. y VALDES FRIAS C. Programa de preparacion técnica de
pelotaris de Xare de pelota vasca, categoria sub-22". Para mas informacion, ver texto integro
en:

http://www.efdeportes.com/efd180/preparacion-tecnica-de-pelotaris-de-Xare.htm. (Consultado
el 12.12.2014).

% pagina del Ayuntamiento de Irura: http://irura.net/es/html/index.shtml. (Consultado 15-06-
2015).
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En el juego no se deben dar golpes, como a pala o raqueta, sino que hay que
llevar la pelota mediante un movimiento especial de la mufieca. Como resulta
facil recoger la pelota en cualquier posicion, solo se trata de tener habilidad
para devolverla, habiendo jugadores que realizan verdaderas filigranas en la
practica de este juego, que, con pelota pequeiia y de poco peso, adquiere
posibilidades artisticas insuperables, porque, ademas de conseguir extension
en la pegada, podian realizarse jugadas de una precision no sencilla en las
demas modalidades.

En el momento de aparicion de este juego, la pelota era pequefia y de poco
peso, y la red o Xare también de reducidas dimensiones; sin duda se percibia
en su practica esa falta de virilidad a que aludiamos, y se comenzd en América
del Sur, que es donde mas se cultiva, a emplear pelotas de mas tamafio y
peso; ello trajo consigo la necesidad de reforzar la herramienta, y asi aparecio
el actual Xare, mayor de tamafo y con red reforzada y cerco mas amplio,
consiguiéndose efectos y extension de pelota no despreciables, como algunos
creen. No es un deporte facil, y, sobre todo para jugar con pelotas de peso y
viveza, hacen falta condiciones nada comunes®’.

A partir del afio 1952 se han jugado mundiales de Xare hasta el afio 2014,
incluimos los afos, sedes, paises participantes y campeones de todos ellos.
Como puede deducirse del medallero que acompafamos, el equipo de Irura no
comienza a participar en los mundiales hasta el afio 1982. Durante los primeros
afios, desde 1952, fue Argentina la que obtuvo la medalla de oro, a partir del
afio 1982 hasta el afio 2010. A partir de éste afo, sera Francia la que se alza
con la medalla de oro, con la Unica excepcion del afio 1998 en el que Lopetegui
y Larrarte de Irura obtuvieron la medalla de oro.

Xare en los Mundiales de Pelota Vasca (Medallero desde los primeros
campeonatos mundiales del afio 1952)%

| No.” Afo ” Sede ” O H O H_G) H Campeones

San
| 1952 Sebastian

J.Labat / R.Elias

- ~ Argentina Uruguay
= ESpafia
Montevideo No se

1 1955 — . .
— ==Uruguay disput6

Biarritz =

1 ||1958 I IFrancia Argentina Uruguay J.Labat / R.Elias
Pamplona — P
v |loe2 || ==d = J.Labat / R.Elias

— ESpafia Argentina Uruguay

Montevideo =

= . J.Andrade / R.Elias
==Uruguay Argentina Uruguay —_

\Y 1966

San

v — Sebastian

= i1l R.Bizzozero / R.Elias

8 Sare en Auflamendi Eusko Entziklopedia: ver:
http://www.euskomedia.org/aunamendi/102119. (Consultado el 12-08-2014). Sefiala como
referencia, BOMBIN, L. en Historia, ciencia y cddigo del juego de pelota. Barcelona, 1946.

% Medallero de los mundiales de Xare:

http://es.wikipedia.org/wiki/Share %28pelota vasca%?29. (Consultado el 14-08-2014).
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Medallero histérico
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(Imagen de un partido de Xare-Sare: Fotografia de la Federacién Navarra de
Pelota Vasca)®®

Para conocer mejor la practica del Xare, es muy recomendable ver el video de
una partida en un frontdon de Pamplona, por cortesia de la Federacién Espafiola
de Pelota®.

89 Imagen tomada de: https://www.youtube.com/watch?v=EsUI7zTYYjo. (Consultado 12-08-

2014).
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b.- El Xare como herramienta de juego

Uno de los mayores artesanos-portadores del Xare como herramienta de juego
podemos considerar a Don. Jesus Mari ARSUAGA. Naci6 el 23 de diciembre
de 1941 en Irura y tras concluir sus estudios primarios, entro en la Escuela de
Trabajo de Tolosa, tras lo cual comienza a trabajar en “Manufacturas Izaskun”
de Irura, posteriormente en “Electromecéanica del Norte” en Tolosa y finalmente
en “Construcciones Mecanicas Endaki” en Zizurkil y Aduna. Tras su matrimonio
con Puri Urrestarazu de Villabona, tiene dos hijos, Garbifie y Pedro, éste ultimo
sigue la tradicion de elaborar Xares de forma artesana.

Destaca Jesus Mari Arsuaga que aprendio la técnica de elaboracion del Xare
de Don José Ameztoy, nacido en Irurita (Navarra), se traslado a vivir a Irura, en
donde aprendié del cura, Don José Jauregui, el sistema necesario para la
fabricacion del Xare. El sacerdote, que trajo en share a Irura fallecio el afio
1941.

Uno de los hijos de José Ameztoy, Gregorio, fue un amante de los deportes. En
su juventud fue jugador de futbol profesional y cuando lo tuvo que dejar por la
edad se dedico a jugar al Xare como aficionado, y también a paleta con pelota
de cuero. Jugd al Xare en el 1° mundial de pelota que se celebr6 en San
Sebastian, el afio 1952. En el mundial de 1958 en Pamplona, jugbé en la
modalidad de paleta de cuero. Hacia el afio 1956 se deja de jugar al Xare en
Irura, principalmente porque no habia herramientas (Xares).

Fue a raiz de los mundiales de pelota 1970, cuando nuestro artesano-portador
Don Jesus M2 Arsuaga decide volver a fabricar el Xare, por lo que durante 15
dias esta con Don José Ameztoy aprendiendo las técnicas de su fabricacion,
mejorando luego de forma autodidacta. Asi, se vuelve a formar un grupito de
jovenes que vuelve a practicar el Xare en Irura®.

(Pagina tomada de, Euskonews, artesanos del Xare: Don. Jests Mari Arsuaga)®.

% vVideo de un partido de share facilitado por la Federacion espafola de pelota:

https://www.youtube.com/watch?feature=player _embedded&v=EsUI7zTYYjo. (Consultado el
dia 12-08-2014).

%! Euskonews: JesUs Mari Arsuaga: Share. Ver:
http://www.euskonews.com/artisautza/0493zbk/arti49301es.html. (Consultado el 12-08-2014).
%2 http://www.euskonews.com/artisautza/0493zbk/arti49301es.html. (Consultado el 12-08-2014).

178


https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=EsUI7zTYYjo
http://www.euskonews.com/artisautza/0493zbk/arti49301es.html
http://www.euskonews.com/artisautza/0493zbk/arti49301es.html

RIIPAC n° 5-6 /2014 M? Lourdes LABACA

El proceso de elaboracion del Xare por parte de Don Jesus Mari Arsuaga

Sefala el artesano-portador que: “Podemos decir que el Xare esta compuesta
de 3 partes: el aro de madera exterior, las cuerdas interiores y las del mango.

Para su elaboracion, se parte de una rama de castafio o de avellano que recta
mide 1,3 metros que se corta de la cepa de dos afios en el monte. Si es
castafio entre los meses de octubre y enero en luna menguante y si es de
avellano entre los mismos meses pero en creciente. Se mete en agua caliente
para que se ablande y poder doblarla sin que se rompa y se le da forma,
atando ambas partes. Posteriormente se les deja secar o asentar durante un
afio aproximadamente. Pasado este tiempo se quitan las partes sobrantes al
objeto, se pela y pule para que quede todo él del mismo grosor, por ultimo se
lija y se barniza.

Sus medidas finales tiene que ser: 58 cm de larga y entre 16 a 18 cm de
anchura interior, con una inclinacion de 5° La estructura de madera suele
pesar unos 130 gramos. Si es para chavales se suele hacer de 54 cm de largo.
Seguidamente se realiza la empufiadura o el mango forrando esta parte del
arco con una cuerda dura.

A continuacién se inicia la siguiente fase que consiste en poner la cuerda
entrelazada en la madera, que serd de dos clases. Para las primeras y
perimetrales se usa cuerda llamada “traila” que es mas dura, con la que se da 2
o 3 vueltas por todo el perimetro interior. Esta cuerda se ata en 11 puntos al
bastidor de madera. En esta cuerda se coloca la cuerda interior, a modo de tela
de arafia, que es de algoddn, por lo tanto mas flexible. Para todo ello se usara:
0,8 metros de “traila” para los soportes; 3,5 m para las vueltas interiores y 5,5
metros para el mango. De la de algodon seran unos 8 metros. El peso del Xare
completo entre 160 a 170 gramos.

Hay que advertir que como antes no se jugaba en el Trinkete sino en el fronton
las palas de Xare eran mas estrechas y mas largas, para hacer mejor el efecto
de palanca.

Cuando los argentinos vinieron para el primer mundial trajeron sus propias
raquetas que eran mas cortas y anchas para jugar en el Trinkete. Aqui dejaron
algunas y aqui se copio y se abandoné las antiguas, fabricandose a partir de
ese memento las del tipo hoy en uso.

Para el juego se usa una pelota de cuero 55 mm de diametro y unos 80 gr de
peso.

Sefala Don Jesus Mari que para los partidos de competicién no interesa utilizar

un Xare sin estrenar, ya que es conveniente que el algodén haya cedido algo,
esté asentado, no esté muy tenso, ni muy usado pues en este caso la cuerda
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habra ya cedido demasiado. Hay que buscar el equilibrio para que este usada
pero no cedida. Cuando se rompe la cuerda se cambia la cuerda entera®.

1.5.- Origen

Esta especialidad de pelota se cree que tuvo su origen en la zona vasco-
francesa, quizas surgida como evolucion de las raquetas utilizadas en el “Jeu
de Paume”.

En América, principalmente Argentina inicialmente, se sefiala la época de su
aparicion por el afio 1860, siendo en 1892 cuando mas auge adquirid. Su
mayor propulsor en la Argentina, fue Don Martin Bordelejo, que fund6 un Club
destinado exclusivamente a ese deporte, filial del que ya existia de Gimnasia y
Esgrima. Tuvo su edad de oro asimismo este juego y se llegaron a organizar
encuentros internacionales que despertaban gran interés entre la aficion. Hoy,
el Xare, incluso en la misma América del Sur, esta en decadencia, hasta el
punto de que, segln nos cuentan, en Argentina soélo se practica en el club Gure
Etxea, Club fundado por vascos, a €l pertenece el as de esta especialidad,
Vicente del Rio, natural de la villa de Gernika (Bizkaia), donde naci6 el 14 de
diciembre de 1893"%,

La introduccion de esta herramienta en Argentina se atribuye a Don. Juan
Carlos Orue, que la llevo al pais hacia el afio 1885. Sin embargo el responsable
de su popularizacion y extension fue Don. Martin Bordalejo, apodado El
Maestro. Este hombre, enamorado de esta especialidad, introdujo y popularizé
el share dentro del Club de Gimnasia y Esgrima de Buenos Aires creando una
seccion dentro del mismo para su practica hacia el afio 1892. Al ser Gimnasia
y Esgrima una institucion deportiva y social de gran prestigio en el pais, la
existencia de dicha seccion, contribuyé a difundir el juego en Buenos Aires, el
resto de Argentina y Uruguay.

Asi, mientras e Xare languidecio hasta practicamente extinguirse en su pais de
origen, logro florecer en el hemisferio sur, donde se disputarian a lo largo de la
primera mitad del siglo XX numerosas competiciones y campeonatos. El Xare
fue incluido en los Mundiales de Pelota Vasca desde su primera edicion en
1952. La raqueta argentina fue redescubierta por sus inventores a partir de
entonces aunque los argentinos mantuvieron una absoluta supremacia en el
Xare hasta comienzos de la década de 1980.

Entre las figuras mas sobresalientes del Xare en Argentina destacan los
siguientes jugadores: Don. Pedro Olhagaray, Don. Amadeo Spinetto, Don.
Ignacio Urbistondo, Don. César Rodriguez Egafia, Don. Victoriano Artadi, Don.

% Para ver la elaboracion del Xare y la evolucion que se produjo durante el siglo XX en Irura en
relacion con la practica del Xare, en el que pueden ver el desarrollo de toda la fabricacion del
Xare por parte de Don JesuUs Mari Arsuaga, asi como la continuidad en su elaboracion por
parte de su hijo, Pedro Arsuaga. También pueden ver a Mikel Uzkudun, que cre6 la escuela de
Xare en Irura el afio 1987, ver:

https://www.youtube.com/watch?v=zK7Qc9cMHic. (Consultado el 12-08-2014).

** Sare en Auflamendi Eusko Entziklopedia: ver:
http://www.euskomedia.org/aunamendi/102119. (Consultado el 12-08-2014). Sefiala como
referencia, BOMBIN, L. en Historia, ciencia y cddigo del juego de pelota. Barcelona, 1946.
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Julidn Amundarain, Don. Jorge Rios, Ricardo Olivieri, los hermanos Don.
Pedro, Don. Juan y Don. Alberto Labat, Don. Basilio Balda, Don. Roberto Elias,
Don. Héctor Leyenda, Don. Ricardo Bizzozero, Don. Eduardo Frigerio y sobre
todo Don. Vicente del Rio, considerado el mas grande jugador de Xare de
todos los tiempos. Uruguay también ha dado algunos jugadores al mismo nivel
que los argentinos, como Don. Pedro Belzagui y Don. José Pereyra Lucas.

A partir de finales de la década de 1970 se asiste a una inversion de los
términos. El Xare pierde peso en Argentina y Uruguay desplazada casi
totalmente por una modalidad de pelota mucho mas popular, la pelota con
paleta, mientras que cuidada con mimo en los Trinketes del Pais Vasco
Francés como patrimonio propio, adquiere un nivel equiparable al argentino
hasta desbancarlo del primer nivel mundial. Desde entonces son los Trinketes
del Pais Vasco Francés y Francia los que dan los mejores jugadores de Xare
del mundo. Entre estos destacan las figuras de Don. Michel Garbisu y Don.
Patrick Lasarte, los pioneros; a los que han seguido otros como Olasagasti,
Ameztoy, Peyo Sanglar, Mattin Celan o el bearnés Olivier Laberdesque.

También se juega en Cuba. Desde su introduccion en el pais, los pelotaris
juveniles de la modalidad de Xare en Cuba, provienen de la modalidad de 20
metros o el llamado frontén cubano, selecciondndose a aquellos que en esos
momentos, muestren aptitudes para empezar a practicar algunas de las sus
modalidades oficiales; es asi que su ensefianza en la preseleccion nacional
comienza desde cero y se sustenta fundamentalmente en la empirea, al no
contar con literatura especializada, ni ningun tipo de material de consulta como
lo son para otros deportes los Programas de Preparacion del Deportista; a
pesar de ello se han tenido resultados deportivos ubicados en los primeros
lugares a nivel internacional, aunque por las condiciones técnico metodologicas
mencionadas no se pueda garantizar la sostenibilidad de estos resultados en el
tiempo ni la racionalidad en la preparacion de la reserva deportiva hacia el alto
rendimiento; De los planteamientos anteriores dieron el sustento para que el
autor de la tesis dirigiera el estudio a realizar aportaciones a la preparacion
técnica de los pelotaris de Xare (etapa de iniciacién 15-17 afios)®.

En Espafla cabe hablar casi exclusivamente de la escuela de Irura.
Practicamente desconocido en todo el pais, Irura es un pequefio pueblo del
Pais Vasco-Guipluzcoa, en donde existe sin embargo una fuerte tradicion por
esta especialidad, hasta el punto que una calle del pueblo est4 dedicada al
Xare.

El Xare se introdujo en Irura desde Argentina por el cura del pueblo, Don José
Jauregui, que era de Arama, cuando vino a visitar esta villa su sobrino desde
Argentina (el sobrino le comentd al parroco que los vascos jugaban a esta
modalidad de pelota, Xare, en Argentina en el Trinkete) a principios del afio
1920. El cura, era muy aficionado al juego de la pelota, pero no conocia dicha
modalidad. Con este chico aprendié a hacer shares el cura, y asi empezaron a
fabricase en Irura los shares y también las pelotas para tal modalidad de juego.

% LLISASTEGUI AVILES M. y VALDES FRIAS, C. en “Programa de preparacion técnica de
pelotaris de Xare de pelota vasca.....”, ob. cit.
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Se jugo originalmente en los arkupes (atrio) de la iglesia, la especialidad se
perdio en la década de 1950 por falta de herramientas para su juego. Hacia el
afio 1970 se recuperd y varios jovenes del pueblo viajaron a Argentina a
aprender la técnica de los mejores jugadores del momento. El afio 1971 tres
jovenes de Irura: Don. Julian Larrinaga, Don. Eugenio Arrieta y Don. José
Olano se desplazan a Argentina con el fin de mejorar las técnicas del juego del
Xare. Alli estan un mes, con los mejores jugadores de aquel momento. Al
volver ya juegan contra los de Iparralde, y se va asentando poco a poco de
nuevo la aficion en el pueblo de Irura. En el afio 1974, participan algunos de
ellos por primera vez en el campeonato mundial de Uruguay, y hasta la fecha
han participado en los mundiales.

Desde entonces los jévenes de Irura han sido los que han tenido que
representar a Espafia en los Mundiales habiendo llegado a alcanzar el titulo
mundial en 1998 Don. Joxi Lopetegi en Mexico®. Irura cuenta con uno de los
escasos Trinketes del Pais Vasco peninsular. En la escuela de Irura destaca
Don. José Ignacio Lopetegui, que ademas de proclamarse campedn del mundo
ha llegado a ser campeon de Francia.

Consideramos importante destacar que Don. Mikel Uzkudun monta una
escuela para los nifios en Irura, de donde salieron unos 6 a 7 buenos jugadores
de Xare, incluso algunos ganaron el campeonato mundial de México en el afio
1998. De todos ellos continta practicando el Xare como aficionado Don. Joxi
Lopetegi, el mas laureado de todos.

1.6.- Transformaciones

Originariamente, se sefiala que el Xare era una modalidad de pelota vasca que
se jugaba con “una pelota que era pequefia y de poco peso, y la red o Xare
también de reducidas dimensiones; sin duda se percibia en su practica esa
falta de virilidad, y se comenzo a practicar en América del Sur, que es donde
mas se cultiva, a emplear pelotas de mas tamafo y peso; ello trajo consigo la
necesidad de reforzar la herramienta, y asi aparecié el actual Xare, mayor de
tamafio y con red reforzada y cerco mas amplio, consiguiéndose efectos y
extension de pelota no despreciables, como algunos creen. No es deporte facil,
y, sobre todo para jugar con pelotas de peso y viveza, hacen falta condiciones
nada comunes”®’.

1.7.- Aprendizaje: La Escuela de Xare de Irura
Don. Mikel Uzkudun®® monta una escuela de Xare para los jévenes en Irura el

afio 1988. A partir de ese momento la escuela sigue funcionando y tiene un
namero importante de nifios que semanalmente practican el juego.

% Joxi Lopetegi actualmente ensefia el juego del Xare a los nifios de Irura.

" Sare en Aufiamendi Eusko Entziklopedia

% Mikel Uzkudun fue seleccionador de Xare: Ver: Seleccion de pelota vasca.
https://es.groups.yahoo.com/neo/groups/eaberriak/conversations/topics/287. (Consultado 15-
05-2015).
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Los que han sido y siguen siendo todavia grandes jugadores de Xare, entre los
que podemos destacar entre otros a Don. Joxi Lopetegi, el mas laureado de
todos los jugadores ensefian las técnicas del Xare a los jovenes de Irura®.
Destacar también otros grandes jugadores de Xare de lIrura que en la
actualidad se encargan de transmitir las técnicas que aprendieron a los nifios:
Joxi Balerdi, David Vinuesa, Josu Yurrita y Apeztegia.

Joxi Lopetegi- Irura- golpea la pelota®®. (2012)

El vecino de Irura, Don. Joxi Lopetegi disputd el dia 2 de febrero de 2012, la
final del Campeonato de Pelota Vasca de Francia en la modalidad de Xare. El
partido se jugo en el Trinkete de Paris a las 10,30 horas. Lopetegi juega
actualmente con el Club Noizbait de Hazparren (Francia) con Don. Mikel
Funosas como pareja, con el que ha disputado numerosos campeonatos en los
ultimos afios. Don. Joxi Lopetegi ha ganado numerosos torneos de Xare en su
trayectoria y en 1998 se proclam6 Campeodn del Mundo en el mundial de
México junto a Don. Juantxo Larrarte, también de Irura. No es la primera final
del Campeonato de Francia para Lopetegi y Funosas, que se proclamaron
campeones de este campeonato de Xare el afio 2011 y en el 2012 fueron

% E| Xare en Irura: Video: http://www.irura.net/es/html/7/2070.shtml. (Consultado 24-10-2014).
190 30xi Lopetegi fue campeén de mundo de Xare en el campeonato del mundo de pelota
jugado en México. También fue subcampeodn de Francia el afio 2012 y campeén de Francia el
afio 2013 junto a Funosas en la modalidad de Xare por parejas. El afio 2010 se le hizo un
homenaje en Irura por los éxitos obtenidos. En la actualidad entrena a los jévenes de Irura en
esta modalidad de pelota, entre los que podemos destacar, entre otros a Gorka, Axier, Iker, EKki,
Julen y Unax. Destacar también que el Gobierno le ha concedié la medalla de bronce al mérito
deportivo. Otros jugadores que han tenido éxitos en el Xare de Irura son: Joxi Balerdi, David
Vinuesa, Josu Yurrita, Apeztegia.................
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subcampeones tras perder 40-27 contra los que han sido sus contrincantes el
domingo, Driolet y Sistiague.

Ill.- Conclusiones

El Xare es el nombre con el que se conoce una especialidad de pelota vasca
gue toma su nombre de la herramienta-raqueta con la que se juega. El juego se
desarrolla en el Trinkete, frontdn cerrado y homologado. Es una modalidad de
pelota poco conocida de gran belleza y dificultad técnica.

Se cree que tuvo sus origenes en el “Jeu de Paume” en Francia en el Siglo XIII,
posteriormente, a finales del Siglo XIX se introdujo en Argentina, Uruguay hasta
que a finales de éste siglo pierde peso en éstos paises pero perduré en
Francia. En Espafa se inicia el juego en un pequefio municipio de Guipuzcoa,
Irura hacia el afio 1920. También se juega en otros paises como Cuba y Chile.

Entendemos que es necesario incluir el Xare como juego y como instrumento
con el que se juega, asi como el Trinkete, como bien material asociado y los
artesanos portadores que elaboran con técnicas artesanas los Xares como
Bienes Culturales Inmateriales que pueden circunscribirse dentro de lo que se
establecia en el Proyecto de Ley, aprobado por el Congreso en octubre de
2014 y posteriormente fue aprobado como Ley 10/2015, de Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial.

Entendemos que, tal y como establece la Ley 10/2015, estamos en presencia
de un Patrimonio Cultural Inmaterial que corresponde al Estado su proteccion y
salvaguardia. Asi se desprende si tenemos en consideracion los articulos 46 y
44, asi como los articulos 149.1 y 28 y el articulo 149.2 de la Constitucién en
los que se sefiala que “corresponde al Estado garantizar la conservacion del
Patrimonio Inmaterial, promover su enriquecimiento y fomentar y tutelar el
acceso de todos los ciudadanos a sus diferentes manifestaciones, para lo que
se deberan adoptar las medidas necesarias para facilitar la colaboracién con
las distintas administraciones pubicas, en nuestro caso, con el Gobierno Vasco,
las Diputaciones Forales y los Ayuntamientos”.

Consideramos que la Ley 10/2015, de 25 de mayo, para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, contiene unas bases minimas comunes desde el
ambito conceptual pero es mas limitada que lo que se desarrollaba en el
Proyecto de Ley. El Proyecto de Ley, en su apartado IV) hacia referencia al
Patrimonio Cultural Inmaterial que si recogia la “definicion de PCI” que
establece la Convencién para la Salvaguarda del PCI de la UNESCO. Ademas
la vigente Ley omite el concepto amplio que desarrolla el Proyecto de Ley en
relacion con el PCI que consideramos que era determinante. Tampoco se hace
referencia en la Ley al apartado VI) que desarrollaba el Proyecto en el que se
recogian los Mecanismos de Proteccion del PCI, en el que se establece dentro
de los mecanismos de proteccion las “medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del PCI, entre las que se contienen las medidas dirigidas a —
identificar, documentar, investigar, preservar, proteger, promocionar, valorizar,
transmitir y revitalizar el PCI en sus distintos aspectos”. Ademas, todas estas
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medidas entiende el Proyecto que se ajustan a lo que se sefala en la
Convencion de la UNESCO.

La Ley 10/2015 se limita a concretar el “Concepto” del PCI en los siguientes
términos: “A efecto de la presente Ley, tendra la consideracion de bienes del
PCI, los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas que las
Comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos, reconozcan como
parte integrante de su Patrimonio Cultural, y en particular, los siguientes:

a- Tradiciones y expresiones orales, incluidas las particularidades
linglisticas como vehiculo del PCI,

b- Artes del espectaculo;

c- Conocimientos y Usos sociales, rituales y actos festivos;

d- Técnicas artesanales tradicionales,

h- Formas de socializacion colectiva y organizaciones;

i- Manifestaciones sonoras, musica y danzas tradicionales"**.

Es por ello que, consideramos que estamos en presencia de una Ley de
“minimos” en cuanto a la delimitacion del concepto del PCI.

Es mucho méas amplia la definicibn que se contiene en la Convencion
Internacional para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003
cuando se establece en relacion con el concepto de PCI: Apartado 1 de su
articulo 2: “Se entiende por “Patrimonio Cultural Inmaterial” los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas- junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes-
que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan
como parte integrante de su patrimonio cultural. Este Patrimonio Cultural
Inmaterial, que se transmite de generacidbn en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la
diversidad cultural y la creatividad humana”. A los efectos de la presente
Convencion, se tendra en cuenta Uunicamente el Patrimonio Cultural Inmaterial
gue sea compatible con los instrumentos internacionales de Derechos
Humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre
comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible”. De acuerdo con
el apartado 2 de su articulo 2, El “Patrimonio Cultural Inmaterial” se manifiesta,
en particular, en las tradiciones y expresiones orales, en las artes del
espectaculo, en los usos sociales, rituales y actos festivos, en los
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo y en las

técnicas artesanales tradicionales %2

Consideramos que esta delimitacion deberia haberse incluido en la nueva Ley
10/2015, la ausencia de algunos de sus extremos pueden llevar a no poder
incluir como bienes del PCI bienes que si se contendrian si la nueva Ley
hubiera recogido el contenido integro de la Convencion de 2003, a pesar de lo

9L Art. 2 de la Ley 10/2015, para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.

192 v/er texto en: http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf. (Consultado 10-
04-2015).

185


http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf

RIIPAC n° 5-6 /2014 M? Lourdes LABACA

cual, entendemos que una interpretacion conjunta de la Ley espafiola junto con
la Convencion que ha sido ratificada por Espafia permitira incluir todos los
bienes Inmateriales.

Queremos destacar el mandato formulado por la Asamblea General de la OMPI
en septiembre de 2009 para el bienio 2010-201'* en cuya decimosexta sesién
celebrada entre los dias 3 y 7 de mayo de 2010 se crearon tres grupos de
trabajo, uno para las “Expresiones Culturales Tradicionales”, otro para los
“Conocimientos tradicionales”, y el tercero para los “Recursos genéticos” con el
fin de redactar varios textos que pudieran ser presentados a la Asamblea
General de la OMPI en septiembre de 2011,

En la Sesion (IWG 1) del Primer Grupo de Trabajo, “Expresiones Culturales
Tradicionales” que se celebré el mes de julio de 2010 se logré presentar un
texto de articulados en torno a las “Expresiones Culturales Tradicionales (ECT)
o folclor’, que pudieron estudiarse durante las siguientes sesiones del
Comité'® y como ejemplos de las mismas podemos destacar:

a) todas las formas tangibles o intangibles, o una combinacion de ambas
en que se manifiestan la cultura y los conocimientos tradicionales y que
ademas se transmiten de generacion en generacion;

b) las formas tangibles o intangibles de creatividad de los beneficiarios
que se definen en el art. 2*°°.

Ademas se contienen algunos ejemplos de “Expresiones Culturales
Tradicionales (ECT) o folclor”, entre los que destacamos:

a) expresiones fonéticas y verbales como los relatos, las gestas épicas,
las leyendas, la poesia, los enigmas y otras narraciones; las palabras,
[los signos], los nombres [y los simbolos];

b) [las expresiones musicales o sonoras, como las canciones, [los
ritmos] y la musica instrumental, los sonidos que son expresion de
rituales;

193 ver texto en: http://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/es/wipo_grtkf ic_15/wipo_gr

tkf_ic_15 ref decision_28.pdf. (Consultado 14-05-2015).

194 ver texto en: http://www.wipo.int/meetings/es/details.jsp?meeting id=20162. (Consultado
14-05-2015).

1% DESANTES REAL, M. “Reconocimiento, Salvaguardia y Proteccion del Patrimonio Cultural
Inmaterial de las minorias culturales en el Siglo XXI: una aproximacidon conceptual”’, en
BARCIELA M. y MELGAREJO, J. Los bienes culturales y su aportacion al desarrollo sostenible.
Universidad de Alicante, 2012. ver texto integro en:
http://www.researchgate.net/publication/261759221 DESANTES REAL Manuel Reconocimie
nto_salvaguardia_y proteccin_del Patrimonio_Cultural Inmaterial _de las_minoras_culturales
en_el_siglo XXI_una_aproximacin_conceptual in_C. Barciela M. | Lpez y J. Melgarejo %2
8eds. %29 Los hienes_culturales y su_aportacin_al_desarrollo_sostenible_Alicante Publicaci
ones_de la_Universidad de Alicante 2012 pp.183-212. (Consultado 14-05-2015).

1% ver en:  Articulo 1.1) del Doc. WIPO/GRTKF/IC/19/4, “La proteccién de las Expresiones
Culturales Tradicionales: proyecto de articulos”, http://
www.wipo.int/meetings/es/doc_details.jsp?doc_id=168777, Obsérvese que la referencia es a
“formas tangibles e intangibles”, no a “formas materiales e inmateriales”. En DESANTES REAL,
M. “Reconocimiento, Salvaguardia....” Ob. Cit.
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c) las expresiones corporales, como la danza, la representacion
escénica, las ceremonias, los rituales, los rituales en lugares sagrados y
las peregrinaciones, los juegos [deportivos y tradicionales, las
funciones de marionetas y otras interpretaciones Yy ejecuciones,
independientemente de que esté o no fijadas en un soporte;

d) las expresiones tangibles, como las manifestaciones artisticas
tangibles, [obras de artesania], [atuendos y mascaras ceremoniales],
[obras arquitectdnicas], y [formas espirituales] tangibles y lugares

sagrados®?’.

En la Misma linea se posiciona la Decimonovena Sesion celebrada en
Ginebra los dias 18 a 22 de julio de 2011 sobre “La proteccion de las
Expresiones Culturales Tradicionales: Proyecto de articulos”, del Comité
Intergubernamental sobre Propiedad Intelectual y Recursos Genéticos,
Conocimientos Tradicionales y Folclore, en cuyo art. 1°, dentro de la “materia
protegida” afirma:

“Las “Expresiones Culturales Tradicionales™®® son todas las formas
tangibles e intangibles, o una combinacion de ambas, en que se
manifiestan la cultura y los conocimientos tradicionales, y que ademas
se transmiten [de generacion en generacion], / las formas tangibles o
intangibles de creatividad de los beneficiarios que se definen en el
articulo 2; que incluyen, entre otras:

c.- las expresiones corporales, como la danza, la representacion
escenica, las ceremonias, los rituales, _los rituales en lugares sagrados y
las peregrinaciones, los juegos [deportivos vy [tradicionales]], las
funciones de marionetas y otras interpretaciones y ejecuciones,

independientemente de gue esté o no fijadas en un soporte®.

Es evidente que a partir del apartado c) del art. 1 del Proyecto de articulos, del
Comité Intergubernamental sobre Propiedad Intelectual y Recursos Genéticos,
Conocimientos Tradicionales y Folclore (2011) se puede incluir el “Xare” como
bien tangible e intangible protegido, a pesar de que la reciente Ley de
Patrimonio Cultural Inmaterial no cita el “juego” como PCI de forma expresa.
Entendemos por lo tanto que podria incluirse el “Xare” dentro del “concepto de
PCI” de la Ley 10/2015 bajo los términos ‘“representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas....” reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural, tanto los individuos, como las comunidades y los grupos”.
Asi también, podemos incluir el Trinkete, como “Bien material asociado” que se

197 ver: Vid. Articulo 1.1 del Doc. WIPO/GRTKF/IC/19/4, “La proteccion de las Expresiones
Culturales Tradicionales: proyecto de articulos”, en
http://www.wipo.int/meetings/es/doc_details.jsp?doc_id=168777. (Consultado 15-05-2015).
1% Sefiala el texto que: A los fines del presente texto, los términos “Expresiones Culturales
Tradicionales” y “expresiones del folclore” se consideraran sinénimos.

° Ver texto integro en:  http://www.wipo.int/meetings/es/doc_details.jsp?doc_id=168777.
(Consultado 15-05-2015).
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contiene en el art. 4 de la Ley 10/2015 en el que se establece que: “Las
administraciones publicas velaran por el —respeto y conservacion de los
lugares, espacios... y de los soportes materiales en que descansen los bienes
inmateriales objeto de salvaguarda”.

Entendemos que “garantizar la conservacion de este patrimonio inmaterial
espafiol, asi como promover el enriqguecimiento y fomentar y tutelar el acceso
de todos los ciudadanos a sus diferentes manifestaciones es una competencia
qgue corresponde a la Administraciéon General del Estado en base a lo que se
establece en los articulos 44, 46 y 149.1-12 y 282 y 149.2 de la Constitucion, tal
y como se sefiala en el art. 10.1 de la Ley 10/2015. Esta competencia sera
también asumida por parte de las Comunidades Autbnomas, en nuestro caso
ha sido asumida por la Comunidad Autonoma del Pais Vasco; las Diputaciones
Forales y Ayuntamientos, segun se establece en el art. 11.2 de la Ley 10/2015.

Consideramos que también pueden incluirse en Xare como juego y como
instrumento de juego, asi como el Trinkete y los artesanos-portadores que
elaboran la herramienta del juego como Patrimonio Cultural Inmaterial vasco en
base a lo que se establece en el Anteproyecto de Ley del Patrimonio Cultural
del Pais Vasco de 18 de noviembre de 2011.

Segun se establece en el art. 4 del Anteproyecto se consideran Patrimonio
Cultural Inmaterial vasco “Los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas, junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que le son inherentes, que se reconozcan como parte
integrante de la cultura vasca”. Es por ello que entendemos que tanto el Xare
como juego y como instrumento de juego, asi como el Trinkete y los artesanos-
portadores se pueden incluir dentro del PCI del Pais Vasco.

Compartimos integramente la posicion que mantiene en Dictamen 15/12 sobre
el Anteproyecto de Ley del Patrimonio Cultural Vasco de julio de 2012 del
Consejo Econdmico y Social Vasco cuando sefiala que: “.... Cuando se refiere
el Anteproyecto en el art. 6° a los bienes inmateriales, apartado 4°, no se
detalla categoria alguna, olvidando las mencionadas en la Memoria explicativa,
lo que supone que dicha ausencia de categorizacion resulta incongruente.
Ademas, se sefiala en el Dictamen que facilmente podria subsanarse esta
deficiencia incluyendo los ambitos de proteccion que se contienen en el articulo
32.5 cuando se hace referencia al régimen de proteccion del patrimonio
inmaterial donde si se concreta —las tradiciones y expresiones orales de la

cultura, ....".

Es por ello que entendemos que en el texto definitivo de la Ley del Patrimonio
Cultural Vasco deberia concretarse el concepto de bien inmaterial del
Patrimonio Cultural vasco, teniendo en consideraciones los Textos articulados
presentados por los Grupos de Trabajo celebrados durante los afios 2010 y
2011 en torno a las Expresiones Culturales Tradicionales
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