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ESUMEN: En el presente articulo se planteara al lectorwvisian sucinta sobre las
posibilidades plasticas dehiky, que admite, por el elemento eminentemente pactori
que poseen lokanji que los componen, una interpretacion pictorica @dene la
puramente literaria. Con la exposicion y el postetbmentario en estas breves paginas
de varios poemas paradigmaticos, compuestos poorianges escritores japoneses,
intentaremos probar que poesia y pintura estamantente imbricadas en el Pais del
Sol Naciente gracias a esta concisa estrofa deodtartres versos nacida durante el siglo
XVII.

Palabras clave: Haiku, Imagismokaniji, Koji-ki, plasticidad, poesiaenga sumi-e
tanka zen.

INTRODUCCION: “...Y EN EL PRICIPIO FUERON EN HEPTASIL ABO Y EL
PENTASILABO”

Una de las primeras cosas que llaman la atencginiem se acerca de nuevas a
la rica y variada galaxia que es la poesia nipsnal @so generalizado de los versos de
cinco y de siete silabas, sin los cuales pareqgieeano seria posible la practica poética
en el pais asiatico. Y, en efecto, desde los diigums, los poetas japoneses han
elegido esta métrica como si fuesen “moldes” olllbgapara expresarse de forma ritual.
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Asi, los primeros textos de su literatura, Mihon-ki y el Koji-ki, escrituras
eminentemente religiosas, donde se encuentranidesola creacion mitica y también
la evolucidn protohistorica e historica del Pai$ 8el Naciente, incluyen féormulas
dialogadas que son llevadas a cabo por los didses)( en las que se expresan
empleando este conteo silabico. Traigo aqui el @@mor excelencia, recogido por el
profesor Fernando Rodriguez-lzquierdo en su lijmc;lasico y lectura obligada para el
que se interese por estos asuntgshaiku japonésen el que departen las deidades
primordiales Izanami e Izanagi:

iQué feliz soy! He encontrado un hombre hermoso.
iQué feliz soy! He encontrado una dulce donctlla.

Ejemplo con el que podriamos argumentar ese carinodque obtienen los
versos pentasilabos y heptasilabos en Japén, yasguoelos elegidos para la
comunicacion verbal entre sus dioses.

Estas creencias viejas cristalizaron luego en alguituales propiciatorios, en
los que los hombres (Iéase bien el masculino plwal caracterizaban como las
divinidades a las que adoraban y también alli peesaban empleando esta métrica. Por
lo que sabemos, las formulas magicas se tornamsedr concisas, pero llenas de
imagenes que comunicaban al espectador las acalehel$a a dia de sus dioses. Esta
concreciéon de las palabras, junto a la elecciloslanomentos justos que se quieren
evocar, alisaba el terreno para que llegasen lasaf poéticas anteriores lahiku
(renga tanka etc.) y, posteriormente, él mismo.

El semidlogo francés Roland Barthes (1915-1980g glgo sabia sobre las
lecturas imagologicas de Japon, nos dejo escigamas lineas relativas hhiku que
dejan intuir sus posibilidades plasticas:

El haiku tiene la propiedad, algo fantasmagodrice, lthcernos imaginar
gue nosotros mismos podemos hacerlo facilmenteé &@y mas parecido a la
escritura espontanea que esta de Buson?:

Es la tarde, el otofio.
Yo pienso solamente
en mis padres.

No eché mano Barthes de un nheliky ni de un mahakuir?, ya que Yosa
Buson fue, ademéas de buen poeta, reputado caligra®celente autor deumi-e
(pintura a la tinta negra). Un autor que dominalea @aridad la imagen y la palabra, y
quien en sus composiciones en japonés nos ha defedeerdadera sintesis que podria

! Madrid, Hiperion, 1994, p. 43.
2 BARTHES, Roland (et &l. Haiku, Buenos Aires, Leviatan, 1997, p. 9.
3 Esto es, el compositor diaiku



demostrar lo proximo que se encuentran entre sarteny otro en el Pais del Sol
Naciente. Artes hermanadas por un principio queipanfundir al occidental: el de la
“falsa” espontaneidad que las inunda, ya que ajlms del nedfito parecieran candidos
0 -cuando menos- inofensivos ejercicios artistias.embargo, en cada hoja de bambu
dibujado, lo mismo que en cada trazo de dadgi, hay horas y mas horas de profunda
reflexion. El pincel debe dejar sobre el papel stado de animo concreto, y eso se debe
constatar desde la apreciacion del poema o dejadiPor ello —y sobre esto ya se ha
hablado en diversos debates y congresos al resplactaformacion que el poeta quiere
transmitir estd incompleta si no observamos lasainque él mismo realiz6 cuando,
después de una etapa de maduracion que ha podatongdeses, se decide a poner fin al
proceso creativo con lo que ya sera la tarea nmisllse tomar pincel y tinta y acariciar
con candencia milimetrada la superficie wakhi(o papel de fibra de arroz).

Centrandonos unos momentos en esta cuestion, €@e kesa espontaneidad
“fingida”, hemos de sefialar que surge, las massl@dces, de la honda contemplacion
del entorno que rodea al poeta, una estampa (yeoamiya el desfile de términos
artisticos aplicables al &mbito poético) bien ddimque se hace con el sentimiento de
un corazén que ama Yy respeta el medio que le cecyrie nutre y que sabe apreciar
también la belleza que generosamente le regalgué&lkigue es un poema escrito por
Matsuo Basb, en el que lo insignificante hiende en lo rotuntteando una percepcion
de la realidad contraria y, a la vez, de unidéneslttrmas insignificante y caduco, como
es la efimera vida de las cigarras, y la imageatdaidad que nos evoca el observar lo
pétreo:

Todo en calma.
Penetra en las rocas
la voz de la cigarrd.

Pero elhaikues capaz de retratar esto y —manteniendo su gravedd contario,
con la evocacion de hechos corrientes, inclusblesio feistas, con su regocijo en
estampas que conseguirian sacarnos una sonrisgjetditio este que no se consigue
sin manejar cierta maestria en buscar los movimsepistos que la provocan, como el
fotégrafo que persigue una pose justa en su modekegchando, hasta encontrar la
precisa, un buen numero de ellas. El siguiente popentenece al ya aludido Yosa
Buson:

A puntapiés
se quita las bombachas.
Palida luna’

4 RODRI’GUEZ-IZQ}UIERDO Y GAVALA, Fernandd)p. Cit, p. 280.
® CABEZAS GARCIA, Antonio Jaikus inmortalesMadrid, Hiperién, 1999, p. 78.



Notara el lector que lo retratado por el poetar&sao puede ser mas cotidiano,
sin embargo, no esta exento del toque de grac diue convierte a dicho acto en un
ejemplo poético de pose plastica y, en Ultima {m@ra) instancia, en vida.

El poeta norteamericano Ezra Pound (1885-1972)itamd®e dio cuenta de las
virtudes visuales que poseiahalikuy de sus dosis de alta realidad versificada cuando
empled su poética (parte de ella, y desde luegnds superficial) para formular la
esencia de sus teorias imaginistas. Asi, su coaamdposicionn a Station of the
Metro, evoca también unos segundos concretos en el darda vida de una gran
ciudad, del ser humano, y no hay una sola refeaeaa@dmo se produjo o0 qué va a
producir:

The apparition of these faces in the crowd,
Petals on a wet, black bough.

Trayendo el agua a nuestro cauce, diremos quepafi@stenemos la suerte de
contar, ademas de con muy aceptables compositeieasidis con los hondos estudios
realizados por quien hasta el momento esta comsidezomo el mayor especialista en
esta forma poética en nuestro pais, el profeseorafeo Rodriguez-lzquierdo y Gavala,
quien en su estudiBl haiku japonésque resulta ya piedra de toque para quien quiera
decir algo sobre dlaikuy, también dedicé algunos pérrafos a las posibikdgulasticas
de este metro, comenzando sus aserciones sobressi® reconociendo que aun
resultaria poco importante para la critica occialenpero crucial para la japonesa.
Palabras que aun a las puertas de 2014 (salvo damBxcepciones) siguen teniendo
una gran vigencia. Es el propio Rodriguez-lzquiegien nos dice: “En japonés
«escribir» y «pintar» son conceptos que se expresadiante el mismo verbo:
«kaku»”. ¢Qué hay mas que afadir? Si antes apuntdbanmsmbas expresiones
artisticas se daban la mano, la lengua japonesaardsma que, en efecto, “son la
misma cosa”. Acto que tal vez quede refrendaddiadianos que tanto la caligrafia
(palabra) como la pintura (el objeto artistico gaenbserva) han de nacer siempre de la
pureza del almapkorg, de los sentimientos mas genuinos del ser humano.

No deseo extenderme mucho mas y tan solo me gaedarlaqui el guante al
lector para que sea él mismo quien haga validas lasipocas lineas que le presento.
Termino sugiriendo la idea de que quien tenga telano o varios de estos poemas
japoneses tendra en su cabeza, de forma inmedigay mas estampas tomadas de la
naturaleza mas auténtica, la que se luce sincatidie ningun tipo. Por ello, creo que no
seria descabellado recomendar como ejercicios mnileg (para pintores o escultores
(incluso para estudiantes de Historia del Artegdeposicion deénaikus con el fin de
que fijen su atencion en momentos o en puntos rongretos de la naturaleza. Ya que,
en definitiva, lo que contienen un nutrido nimeeoestos brevisimos poemas es eso:
fotografias muy concretas, muy puras, que retratensencillez pasmosa la grandeza

®En: http://terebess.hu/english/haiku/pound.html
"RODRIGUEZ-IZQUIERDO Y GAVALA, FernanddQp.Cit, p. 147.



de los campos, los mares o las montafias de Jdp8rsgres que las habitan. No habra,
pues, mejor despedida que un poema de Issa Kobaghshntor y dignificador de las
cosas minusculas, pero que proyectan en sus pagraa®mbra inmensa:

Una esterilla.
Y al sesgo en la sartén,
la Via Lacted

8 CABEZAS GARCIA, Antonio,Op.Cit, p. 105.



