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RESUMEN

El articulo promueve la hermenéutica como presupuesto investigativo, a partir de su
esencia bésica, es decir, configurar la comprension, explicacion e investigacion y la
concepcidn intertextual icnica como modelacién para estudiar el icono plastico (la obra
plastica), ya que es uno de los referentes de la apreciacion artistica, y a su vez constituye
una de las aristas para desarrollar la cultura artistica estética; de hecho los educandos y
los docentes se adentraria en el mundo de la alfabetizacién visual, o sea, gestionar desde
diferentes éangulos los presupuestos de una cultura visual, ya que este mundo
postmoderno lo impone, y estamos convocado a convivir con la informacion visual, que se
encuentra por doquier. Ademas recoge los presupuestos de la didactica de las
humanidades como base para sistematizar las teorias y concepciones did4cticas en el
proceso de ensefianza-aprendizaje con un caracter desarrollador e interdisciplinario, a
partir de la relacion tedrica y la practica, que constituye la sistematizacion de los
generadores hermenéuticos visuales, que se dividen en dos grupos: configuradores y

diferenciadores.

Palabras claves: hermenéutica, intertextualidad, didactica, icono plastico, generadores,

configuradores, diferenciadores, sistematizacion.
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INTRODUCCION

El hombre desde sus primeros pasos a través de los tiempos determiné la posibilidad de
las Artes Plasticas como fuente de inspiracion en crear iconografia artistica con fines
estéticos, comunicativos, cognoscitivos, etcétera, a partir de las dos categorias basicas de
la plastica: la apreciacion y la creacion; categorias que son inseparables, intervienen en un
proceso unico; de hecho es un proceso que se sustenta en el encuentro que sostiene el
espectador o el interpretante con la obra plastica, o sea, establecer un encuentro dialdgico
con la iconicidad, que puede ser de factura planimétrica’, volumétricas®, espaciales® y
cinéticas®, y asi establecer el proceso de codificacion y decodificacion del icono plastico.
Ahora bien, este proceso no puede mantenerse en abstracto; de por si sé6lo el individuo es
un creador consciente e inconsciente del arte, aspecto que cada dia adquiere nuevas
dimensiones por las exigencias de la época postecnolégica, que contribuye a desplazar la
iconicidad con una velocidad increible por todo el mundo; de modo que nos ubicamos en

la era del Internet mediéatico.

Sin embrago, la clave de explicar esto estaria en la maxima leninista que define el arte
como un miembro activo de la conciencia social; aspecto que debemos instrumentar
nuevos saberes desde el espacio aulico, a partir de los presupuestos teéricos de una
ciencia de muchos afos, pero que hoy adquiere diversos matices, nos estamos situando
en la semiética y sus tantas derivaciones; de aqui que estos autores asumen la semiética
visual’. No obstante, a la par del arte también se tiene en cuenta a la filosofia, la religion, la

moral, cdmo miembro activo de la conciencia social.

¢, Como se logran estos presupuestos?

A partir de la declaracion de la Educacion como un fenémeno social, la concebimos como
una categoria externa de la sociedad y no cesa durante toda la vida del hombre (Chavez,
J., 2005).

Es la educacion, a partir de los tres pares dialécticos: lo instructivo-educativo, lo formativo-
desarrollador y la socioindividualizadora; son las encargadas de ordenar el conocimiento a
los nifios, nifias, adolescentes y jévenes desde sus primeros caminos en la ensefianza
primaria, luego continlan por la secundaria basica, posteriormente transitan por el tercer
nivel de ensefianza; la preuniversitaria y finalmente por las universidades o las filiales

universitarias.



En Cuba, a partir de las ultimas décadas estd inmersa en una transformacion educacional,
de la cual se insertan nuevos métodos de aprendizaje, novedosas concepciones didacticas
(asumimos la didactica de las Humanidades), nuevos enfoques pedagoégicos y
psicologicos, fisiol6gicos, sociolégicos con vista a que los educandos interactien con el
progreso de la técnica y la ciencia; también con los adelantos de la ciencias sociales.
Ejemplos de estas relaciones, la encontramos a través de la informética, los medios audio
visuales; que son unos medios poderosisimos en el proceso de ensefianza-aprendizaje
por su utilidad a través de la combinacién de la imagen con el sonido, en una armonia tal,
que su lenguaje, al decir de J. Ferrés, “es mas estimulante, complejo, agresivo y

provocador que el lenguaje verbal “

En la ensefianza media preuniversitaria se evidencian con fuerza estos conceptos por las
caracteristicas psicolégicas e intelectuales de los educandos, ya que es el sujeto que debe
asumir el enfoque, que el conocimiento y el aprendizaje son producto de una construccién

personal. (Piaget, 1950).

DESARROLLO

Consideramos que la hermenéutica y la intertextualidad son dos referentes a considerar en
la ensefianza preuniversitaria producto al desarrollo acelerado de la ciencia que ha
provocado nuevas exigencias en el conocimiento moderno y postmoderno; este Ultimo
considerado una corriente filoséfica que cada dia se impone en la conciencia de los
hombres y por supuesto es el arte, uno de los fenbmenos que con mayor fuerza ha
establecido sus codigos, sus teorias; de hecho las artes plasticas, poco a poco imponen
novedosos cOdigos como concepcion general y es la apreciacion icono-plastica un
presupuesto para desarrollar tales empefios del mundo de la visualidad, y una vez
fomentado este referente tedrico, estamos motivando un proceso de socializacion con los

mitos de la artes plasticas, que se perfila y se globaliza en la era postmoderna.

La hermenéutica como eje epistémico en el proceso de codificacién de la iconografia
plastica

El vocablo “hermenéutica” designé en su origen un arte o ciencia de la interpretacion,
especialmente de la literatura sagrada, es decir, el estudio de la comprension de los

textos, también trabaja la interpretacion doctrinal del pensamiento.



En nuestro contexto educativo es poco comprendida e interpretada por sus disimiles
enfoques que desde la antigiedad y hasta la contemporaneidad se esgrime y se
complementa, aunque hoy en dia es muy dificil evitar las polémicas epistemoldgicas sobre

esta ciencia.

En la era moderna la hermenéutica es empleada en estudios teoldgicos -la exégesis-, en
el campo de la filosofia, de la literatura; algo semejante ocurre en el universo de la
creacion artistica, entre otros. Sin dudas, también nos posibilita valorar su caracter
interdisciplinario y transdisciplinario como teoria, a partir de los aportes que proporcionan
diversas teorias, como: la Informética, la linguistica, la Filosofia, el Analisis Logico, el Arte,

solo por citar algunos ejemplos.

Los estudios hermenéuticos han transitado por diferentes momentos histéricos, y se
precisa en las cuatro Ultimas décadas del siglo pasado y los primeros afios de presente
siglo XXI, estableciendo asi seis formas basicas de definirlas y son:

» Teorias de exégesis biblicas.

» Metodologia filol6gica general.

» Ciencia de toda comprension linguistica.

» Base metodologica de todas las disciplinas centradas en la interpretacion del arte,
hechos y escritos del hombre.

» Fenomenologia de la existencia y de la comprension existencial.

» Sistemas de interpretacion para descifrar el significado de mitos y simbolos.

Estos presupuestos basicos de la hermenéutica fueron trabajado por diversos autores, a
partir de su esencia, tales como, F. Schleiermacher (1768-1834) que reconocidé a la
hermenéutica como la ciencia de la interpretacién, no s6lo como un resultado filol6gico,
sino general, capaz de ofrecer principios basicos para cualquier tipo de interpretacion;
también destacamos que Withelm Dithey (1833-1911), reconoci6 a la ciencia como una
disciplina general que constituia la base para los estudios del arte (posicion que

asumimos), los hechos y escritos del hombre.

M. Heidegger subrayaba que toda interpretacion hermenéutica es temporal, intencional e
historica y utilizé el método fenomenolégico para la interpretacion de la existencia humana.
Otro de los clasicos que matizé a la hermenéutica fue: Hans-Georg Gadamer (1900-2002)
gue relaciona la ciencia con la estética y la filosofia a través del concepto de “conciencia
operativa”, ademas observé la interpretacibn como un acto personal, también se

destacaron Luigi Pareyson (1918-1991), el francés Paul Ricour (1913), entre otros.



La hermenéutica a través de su particularidad y sus fundamentos puede incidir en el
proceso de codificacion de la obra de arte, especialmente en la apreciacion del icono
plastico, de aqui que respaldamos los criterios del aleman W. Dilthey quien desarroll6 el
“circulo hermenéutico” como el movimiento del proceso interpretativo del todo a sus
partes y viceversa. A partir de aqui, se propone su redimensionamiento en el texto —
defendemos la obra plastica como un texto iconico — para el desarrollo del proceso de
codificacién del icono plastico desde la comprension, la explicacion y la interpretacion,

donde se precisan los siguientes conceptos:

Compresion: Es el modo de aprehensiéon de la obra como texto iconico, es un método
para un primer acercamiento al autor de la obra, y constituye una imagen totalizadora del
objeto como obras planimétricas, volumétricas, espaciales y cinéticas. Se sustenta en el
campo de lo visual, en el andlisis senso-perceptual y la caracterizacion epistemologica de

la obra.

Explicaciéon: Se significan las ideas, los hechos, los valores de la obra, como; los de
caracter historico, estético, ideoldgico y cultural. Se contemplan las relaciones causales de
la obra. En el segundo nivel de explicacion hermenéutica encontraremos las relaciones de
las categorias contenido- forma, ya que constituye por su naturaleza en un proceso
analitico para codificar los rasgos esenciales de la obra y poder entender con mayor

profundidad el comportamiento epistemologico de la obra plastica y visual.

Interpretacién: Constituye el desarrollo y la materializacion de la comprension y la
explicacibn como sintesis de ellas y permite la conformacién de nuevos codigos de

codificacion.

Toda interpretacién de un proceso es un fendmeno complejo y manifiesta dos enfoques de
la teoria hermenéutica: primero, qué es lo que implica el hecho de interpretar un objeto y

segundo, qué es la interpretacion en si misma. (Matos, E. 2004).

Atendiendo a lo que implica el hecho de interpretar (codificar y decodificar) una obra

plastica —texto iconico-, presentamos dos dimensiones en el tratamiento hermenéutico:

La dimension empirica-formal: su punto de partida lo constituye la relacién del proceso
de codificacion de los datos senso-perceptuales, pasando por lo semiético para la

obtencion de los datos del lenguaje iconico y ejemplificar las caracteristicas del icono



(determinar sus particularidades) o el conjunto de la iconicidad que se personifica en la
obra plastica, ademas plantear los principios de la orientacibn metodoldgica de la
aplicacion de los elementos constitutivos de la forma.

La dimension tedrica-conceptual: permite la interpretacion de la obra desde sus bases
epistemoldgicas, y su base dialéctica existente entre la teoria de mediacion triadica del
sujeto (creador) —objeto (obra plastica) ---sujeto (interpretante, o lector visual), ademas se
define las fortalezas axiolégicas de los iconos plasticos y establecer las relaciones verbo

icdnicas, que no es mas que el fundamento argumentativo del icono plastico.
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La apreciacion intertextual iconica o apreciacion icono-plastica como proceso de
codificacion de la obra plastica

La intertextualidad, que no es mas que la entidad de textos escuchados, observados

(iconicos), leidos o dialogados.

Cada texto constituye una unidad estructurada por nexos dotados de sentido e intencion
comunicativa, que se caracteriza por su cierre semantico y para su comprension se acude
a pistas gréaficas, sonoras, iconicas, entre otras. Asi es dable hablar de la lectura de
hechos, discursos literarios, artisticos, de actitudes y contextos, de imagenes cinéticas y
otras (Manalich, 2003).



Todo texto es absorcion y transformacion de otro texto, si en lugar de la nocién de
intersubjetividad se instala al de intertextualidad, de aqui que podemos citar algunas
dimensiones de la obra que al respecto ejemplificamos: iconotextuales, intertexto,
paratextualidad, fonotextual, matetextual, hipertextualidad, architextualidad, entre
otras. Todos estos referentes tedricos nos posibilitan de como concebir el icono, para
hilvanar un proceso interdisciplinario, desde luego hay que tener presente las
especificidades o singularidad del icono, ademas son vias que el educador debe tener en

cuenta para enriquecer su actividad docente, es decir, la clase.

De estas dimensiones, la que asumimos es la iconotextualidad® por sus potencialidades
en el orden cognitivo y axioldgico, ¢por qué olvidar el texto iconico como acceso al

conocimiento y via para la formacion de valores?

Este caracter abierto de los diferentes tipos de discursos, aporta otra clave para su
ensefianza, en el caso de la clase de literatura o de arte debe ser ante todo, un taller, un
taller que desarrolle la capacidad de apreciacion y de analisis puesto que su valor primario
es perceptual.

No obstante, para tener una mayor claridad teorica, se consultaron los planes de estudios
de los dos primeros afos de la ensefianza preuniversitaria, aspectos que nos percatamos
gue aun no se trabaja con todas las potencialidades del texto y sus derivaciones (la
intertextualidad, fundamentalmente la apreciacion del icono plastico), elemento que se
observa en los fundamentos de los objetivos formativos, asunto que se puede profundizar

en otro momento.

La apreciacién icono-plastica conjuntamente con los cddigos verbales puede transmitir
diversas ventajas en la esfera cognitiva de los estudiantes y la dividimos en tres: en lo

visuales, fisioldgicas y cognitivas.

Visuales: se refiere a la ventaja de representar las ideas, puntos de vista y la solucién de
problemas por medio de modos de representacion, basados mas en la representacion
gréfica, que en la linguistica. Intuitivamente podemos percibir que hay algunos casos que
se explican mejor de forma visual que verbal. Aunque con el empleo del lenguaje verbo
icénico brinda la oportunidad de ajustar el formato a las actividades de aprendizaje de una

manera mucho mas productiva y efectiva.



Fisiologicas: algunos autores atribuyen las grandes ventajas del codigo verbal e icénico a
los mecanismos fisiologicos. Sless (1981) nos recuerda que el ojo humano esta muy
adaptado al reconocimiento de patrones, pero carece de habilidades para hacer juicios
cualitativos, o sea, es una necesidad de educarlo a través de nuevos cddigos.

Cognitivos: se refiere a capacidades mentales que se aplican sobre materiales verbo
iconicos que son particularmente adecuadas por lo que se tiene que aprender; por
ejemplo, el mejor tratamiento a los diversos combates que enfrenté el General Antonio
Maceo a través de la obra pictérica “La Muerte de Maceo” del pintor cubano Armando
Menocal, aspecto que interviene dos proceso, es decir, la relaciéon con la historia y los

aspectos formales, que no es mas que resaltar los valores de la obra.

Es importante destacar lo que significa el acto de decodificacion en la apreciacién icono-

plastica, de aqui damos a conocer tres niveles:

» Primer nivel: el estudio del icono, es decir, establecer el lenguaje del icono, a partir
de sus caracteristicas como: Iconicidad-Abstraccién, Monosemia-Polisemia,
Estereotipo-Originalidad, también hay que tener en cuenta la estructura del icono,
las funciones del icono, etcétera. Y los procesos semibticos, a través de los
simbolos, signos y los codigos.

» El segundo nivel: esta basado en el analisis formal, es decir, buscar las relaciones
causales entre los generadores hermenéuticos visuales configuradores y los
diferenciadores, la composicion, F/F, y las leyes de organizacion perceptivas.

» El tercer nivel: es la relacibn conceptual basada en la configuracion o
estructuracion de nuevos codigos de decodificacion, a partir de los sustentos

epistemolégicos y axioldgicos de la obra.

La Didactica de las Humanidades una via para desarrollar el proceso de codificacion y
decodificacion del icono plastico en la ensefianza

Hablar de didactica, es reflexionar en cuanto al proceso de ensefianza- aprendizaje desde
diferentes angulos, es un proceso complejo, multifactorial, de mudltiples interacciones,
elemento este que exige buscar multiples alternativas que deban analizarse en funcion de

los resultados esperados y asi activar los procesos necesarios para alcanzarlos.



Una de esta alternativa, es sin duda la teoria y la practica, que por demas constituye un
problema central de la didactica, y la investigacion esta sustentada sobre la base de la
didactica de las Humanidades; ya que el Arte es uno de los componentes de esta ciencia,
al igual que la Historia, la Literatura, el Espafiol y el Idioma Inglés.

Retomando la concepcion de la teoria y la practica por la importancia de nuestra
investigacion, ya que la apreciacion artistica se desarrolla bajo estos presupuestos y la
apreciacion icono-plastica es una parte integrante de la apreciacion artistica, ademas para
desarrollar estos presupuestos hay que tener en cuenta la relacion existente entre
pensamiento y accion, también entre percepcién y memoria; ya que constituyen los
presupuestos de objetividad y subjetividad del sujeto creador como principal protagonista
de la imagen artistica, es decir, la obra plastica, todo desde la primera accién, y como
segunda accion interviene el interpretante, de hecho este sujeto establece el primer
didlogo con el icono, o sea, predisefia el proceso de codificacion dialégica visual y
establece el ritmo del proceso de decodificacibn exegética visual, todo a través del

desarrollo de la actividad como proceso cognitivo.

Sin embargo, es la actividad, un proceso cognitivo, e interviene la comunicacion a través
del lenguaje (verbo icdnica), de la cual constituye un eslabén para cultivar el conocimiento
desde una vision integradora e interdisciplinaria, a partir de su esencia interpretativa,
aspecto que ejerce una influencia educativa y crea patrones de buenas relaciones

humanas, que se establecen en el proceso de actividad conjunta.

La relacion dialéctica entre la actividad y la comunicacién, que es observada entre el
vinculo profesor-estudiante, estudiante-estudiante, estudiante-conocimiento, estudiante-
vivencia, estudiante-practica concreta (Advine, F., 2004). Relaciones que por su naturaleza
es sistémica y holistica, de modo que el proceso es Unico y multifactorial, a partir de la
intervencion de los procesos psiquicos pedagoégicos de los agentes mediadores que lo

compone todo el personar que participa en proceso docente educativo del centro escolar.

Sin embargo, para estimular estos presupuestos desde las artes plasticas en el contexto
pedagodgico, es necesario ocuparse del concepto de apreciacion icono-plastica, que se
expresa de la siguiente manera: Estd enmarcada en el proceso del didlogo arménico y
holistico de construccién continua en lo artistico - estético de la obra plastica,
sustentado por el movimiento de funciones didacticas orientadas desde la
expresion- interpretacion- comunicacion visual, hacia la codificacion, decodificacion

y transdecodificacion de forma contextualizada por el sujeto, que al ser



sistematizada favorece al desarrollo de la formacion artistica estética desde el

contexto pedagogico.(Menés, R., 2011).

En la apreciacion icono-plastica se origina una relacion dialéctica en forma de mediacion
triddica o triangular, es decir, la interaccion entre méas de un elemento, de aqui formulamos

nuestra propuesta:

» La primera lo constituye la relacion entre el “docente—objeto (obra plastica) —
dicente”.

» La segunda se ocupa de la relacion entre el “autor (creador) —objeto (obra
plastica) —docente-dicente (interpretante o cocreador)”.

» Latercera se hilvana en la relacién entre dicente- objeto (obra plastica)-.dicente.
(Menés, R., 2010).

Indudablemente esta mediacion triadica es significativa para establecer los nexos y
eslabones del proceso de lectura o interpretacion del icono plastico, en aras de aplicar los
codigos y simbolos existentes de las diversas expresiones de la obra plastica, a partir de
Su contexto artistico estético; contexto que puede ser de caracter docente, extradocente y
extracurricular, de hecho es una mediacion de obligada funcién, en otro sentido es lograr

una coherencia visual y acabada desde el fundamento argumentativo artistico pedagogico.

Por ultimo, consideramos que el proceso de ensefianza-aprendizaje se concreta en una
situacion creada para que el estudiante aprenda a aprender, saber hacer y saber crear. Es
un proceso dialéctico donde se crean situaciones, para que el sujeto se apropie de las
herramientas que le permitan operar con la realidad y enfrentar al mundo con una actitud

cientifica, personalizada y creadora.

CONCLUSIONES

Desarrollar la apreciacion icono-plastica en la ensefianza preuniversitaria, abre el espacio
al conocimiento artistico-estético, ademas multiplica la relacion interdisciplinaria en el area
de las humanidades; desarrolla la comunicacion verbo iconica, es decir, desarrollar las

habilidades de la argumentacion artistico pedagogica.
También les permite a los estudiantes realizar sus interpretaciones del los iconos plasticos

y visuales, y asi puedan construir sus conocimientos, en aras de desarrollar una cultura

artistica estética, como un eje de la dimension del desarrollo humano; de hecho no es el
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Unico, pero si lo significamos como de gran valor, de aqui que puede reforzar los niveles
cognitivos y espirituales de los estudiantes, aspectos que deben ser sistematizado, o sea,
interpretar los fendmenos de la vida artistica y cultural, y asi lograr una cultura general
integral.

'Planimétricas: Conjunto de obras plasticas que su proyeccion icénica se desarrolla en un plano, es decir, se
establecen el alto y el ancho, aspectos que el interpretante debe observar la iconografia en una posicion
frontal, de hecho también debe tener en cuenta la distancia 6ptica en correspondencia con el artefacto plastico,
entre la manifestaciones que se destacan en este conjunto son: la pintura, el dibujo, el grabado, la gréafica (la
artistica, la comercial), la fotografia (la artistica, la comercial). (Nota de los autores).

2 Volumétricas: Conjunto de planos y formas que se proyectan desde un angulo tridimensional, es decir, se
juega con la apariencia fisica de alto, ancho y profundidad, caracteristicas que le exige al interpretante un
recorrido por toda el artefacto plastico y poder descubrir todo los detalles que emanan las obras. Entre la
manifestaciones tenemos: la escultura de bulto o exenta, la escultura alto relieve y medio relieve, la cerdmica,
el disefio industrial, entre otras. (Nota de los autores).

% Espaciales: Conjunto monumentario de caracter social que se desarrolla, a partir del espacio, es decir, esta
representado por un espacio interior y exterior a la escala del hombre. Entre la obra estan, la arquitectura, el
urbanismo, la jardineria. (Nota de los autores).

* Cinética: Conjunto de obra artistica donde el icono tiene una secuencia en movimiento, es decir, incide el
tiempo, Entre ellas se puede citar: el ballet, la danza, el cine, teatro, entre otras. (Nota de los autores).

® Semiética visual: Presupuesto tedrico que se sustenta en la significacién o grado de aplicacion
de las herramientas semiética, o sea, hilvanar los signos y sistemas de signos propios de las artes
plasticas, es decir, originar la relacion entre los aspectos formales y conceptuales de la obra
plastica, desde una visién sistémica y holistica. (Nota de los autores).

® lconotextualidad: Referente en que interviene el icono como fendémeno textual, entiéndase la
iconicidad como medio de aprendizaje para construir determinado conocimientos, a partir de la
interpretacion visual, o sea, aprovechar todas las potencialidades del icono. (Notas de los autores).
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