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Este artigo pretende abordar a literatura como um meio para falar da falta — no sentido
psicanalitico do termo, através do reencontro inventivo que o texto literario possibilita para com
o Real. O reencontro acontece com situagcdes que pedem uma nova significacdo, provocada
pelo olhar do escritor. Tanto através das obras de arte quanto da literatura, o autor se
reencontra com a sua propria falta, e assim, permite ao publico também fazé-lo. No romance
“Madame Bovary”, sem saber, Gustave Flaubert faz uma bela descrigdo do quadro clinico que
representa a histeria, através da personagem Emma. A Psicanalise foi criada a partir da escuta
clinica das histéricas, e aponta a insatisfacdo e a queixa como condi¢Bes estruturais dos seres
humanos, o que bem esté representado na figura de Madame Bovary. O romance de Flaubert
trata da relacdo da mulher com o préoprio desejo e com o amor, bem como do lugar conferido
ao homem na fantasia histérica. A obra de Flaubert aborda a questdo do adoecimento histérico,
0 qual é analisado aqui através da personagem desse grande classico da literatura.
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A Literatura e a Falta: o Caso de Emma Bovary

“Todos os objetos “a” sao insuficientes, é certo, para costurar de
forma perfeita a fenda do sujeito, mas a deriva da perfeicao €
possivel mover-se na existéncia, o que significa transitar pelos
discursos, quer seja apropriando-se deles, quer seja contestando-os
(...) para também se inscrever neles (...) marcas que representam um
sujeito perante a Ordem Simbdlica” (Agra, 2015)

Assim como a palavra, a literatura alude ao real, mas ndo é esse real. A palavra é
aquilo que substitui o objeto e faz com que ele exista segundo as leis da linguagem. A literatura

trabalha com a palavra e esta, dessa forma, também assujeitada as mesmas leis.




Para Perrone-Moysés (2006) a literatura existe como parte de um real que pretende
dizer, mas que sempre falha em dizer, ja que ela esta fadada a reconstruir o mundo através
das palavras. O fato de as palavras serem uma “perda do real concreto” faz com que a
literatura venha a “inventar um outro mundo mais pleno ou evidenciar as lacunas desse em que
vivemos [sendo essas] duas maneiras de reclamar da falta” (Perrone-Moysés, 2006). A autora
lembra que 0 mundo em que vivemos é sempre insatisfatdrio, pois somos seres faltantes.

A falta jamais pode ser suprida, mas pode ser dita. E possivel transformar o
insuportavel da falta através daquilo que as palavras suportam. Perrone-Moysés (2006) diz
que uma das grandes vantagens da literatura é justamente poder dizer algo sobre a falta,
através de um convite ao seu ultrapassamento.

Para o psicanalista Jorge Forbes (2013), na vida ha dois tipos de reencontro com o
real: o reencontro do mesmo e o reencontro do diferente. Em seres falantes tudo é um re-
encontro, ja que “dizer as coisas € aceitar perdé-las” (Perrone-Moysés, 2006) e essa perda
ocorre desde que aprendemos a falar. Assim, todo o encontro de um sujeto com o real é um
segundo encontro.

Para Forbes (2013), o reencontro do mesmo seria algo pouco criativo, quando se olha
para o mundo buscando sempre a repeticdo do que ja foi vivido, onde ndo ha espaco para o

desejo e para a invencdo. Em contrapartida, nas palavras do psicanalista:

“O reencontro do diferente é buscar na repeticdo o novo, o nao visto,
0 ndo vivido. E o impacto que vem das situacdes néo
necessariamente novas, posto que reencontro, mas que ndo se
esgotam em sua capacidade de surpreender. Sao assim, por
exemplo, as obras classicas. Vemos muitas vezes um quadro de Van
Gogh e sempre nos surpreendemos. Ouvimos varias vezes uma
sinfonia de Beethoven e nos transcendemos. (...) E o reencontro com
algo que sempre escapa, € um reencontro que pede novas
descri¢des, onde tudo parecia evidente” (Forbes, 2013).

A literatura, como outras formas de arte, possibilita um reencontro inventivo com o real,
com tudo aquilo o que nos falta, e é justamente por faltar que pode ser inventado. Trata-se de
um reencontro com o diferente, como descrito acima por Forbes: um reencontro que possibilita
um novo olhar e uma outra forma de apreender a realidade, transcendendo-a.

Gustave Flaubert escreveu a obra Madame Bovary, da qual trataremos neste artigo.
Ele costumava dizer que “A vida é tdo horrivel que s6 se pode suporta-la evitando-a, e
podemos fazé-lo quando se vive no mundo da arte” (Perrone-Moysés, 2006). Estranhamente
professada pelo principal representante do realismo francés - corrente cujo ideal literario é o da
aproximacéo fiel e descritiva do texto com o mundo concreto - a frase pouco lembra o autor
procrastinado que perseguia um ideal de literatura que apagasse a presenc¢a do autor em sua
obra (Heineberg, 2016). A propria revelia, Flaubert deixa sutiimente transparecer na frase
acima a relacdo estreita entre o criador e sua obra, colocando a arte num lugar privilegiado a
partir do qual a vida torna-se possivel de ser vivida.

Fulvia M. L. Moretto (2001), tradutora de uma das edicdes de Madame Bovary, de

Flaubert, destaca: “ndo esquegamos que a critica hoje ndo se mostra mais tdo segura e



unanime quanto ao realismo de Flaubert. Sua presenca nem sempre desaparece
completamente sobre sua escritura e a realidade sera muitas vezes para ele apenas um
trampolim para mais altos v6os”. Assim, ainda que contrariamente a vontade expressa pelo
autor, pode-se pensar na inevitavel marca impressa por Flaubert em sua obra, que escolheu e
desenhou cuidadosamente cada uma de suas personagens.

A presenca da subjetividade colocada por um autor em sua obra a torna rica, colorida e
inventiva, oferecendo a chance ao leitor de um outro reencontro com a falta, através de um
mundo que € um convite ao imaginario de cada um. E isso é o que a literatura, e como lembra
Forbes: as obras classicas, podem nos dar de presente. E € isso que faz Gustave Flaubert ao
escrever durante cinco anos sobre um dos personagens mais debatidos da literatura universal,
brindando a humanidade com o classico “Madame Bovary”, que trata, nas palavras de
Elisabeth Saporitti (2003) das “desventuras de uma pequena provinciana frustrada, envolvida
em adultérios e atolada em dividas, sempre em busca de algo impossivel”.

Antonio Candido (2002) diz que sé ha um tipo eficaz de personagem, a inventada, mas
que ela sempre guarda vinculos com a realidade matriz, que é transformada segundo a
concepcao do escritor, sua tendéncia estética e suas possibilidades criadoras. Ndo s6 Flaubert
denuncia os costumes burgueses de seu tempo, como também identifica-se com a condicédo
faltosa e desejante de sua personagem, ao fazer equivaler Emma a si mesmo (“Madame
Bovary sou eu”). Sao notdrias as semelhangas entre todo o enredo da obra e a historia vivida
pelo préprio autor: Flaubert passou a vida apaixonado por uma mulher mais velha do que ele,
casada e méde. O pai do autor também era cirurgido, como Charles Bovary, e Flaubert teve uma
vida aristocrata sem precisar trabalhar, tal qual o fizera o sr Bovary pai.

Ainda em Antonio Candido (2002) encontramos a idéia de que ha uma relacéo estreita
entre o autor e sua obra, relac@o esta materializada na criacdo de seus personagens. Para Ele,
a escrita de um romance esta sempre ligada as limitagcdes de seu criador, que toma um modelo
na realidade e acrescenta, no plano psicoldgico, a sua incognita pessoal. O autor explica que
especialmente no romance é o escritor quem estabelece a logica das personagens, que ndo
sdo nunca uma coépia do real, mas sua verossimilhanca.

Na apresentacdo de sua traducdo de Madame Bovary, llana Heineberg cita Proust,
para quem Flaubert teria sido o “responsavel por uma literatura de ruptura [que ] deu sentido e
substancia ao romance de analise psicologica” (2016 apud Proust).

Segundo Candido (2002), foi no século XIX que foi desenvolvida por alguns escritores
a nocado de mistério nos seres humanos, o qual poderia levar uma pessoa a produzir condutas
inesperadas. A psicandlise, lembra o autor, deu um aspecto mais sistematico a esse tipo de
investigacdo, revolucionando o conceito de personalidade, ao mostrar que a maior parte da
vida emocional é inconsciente.

Gustave Flaubert parece ter sido um desses escritores do século XIX que talhou com
esmero a mente e as aflicbes de sua personagem, fazendo de Madame Bovary a mais alta
expressdo do romance de analise psicolégica. Escolhendo consciente ou inconscientemente

uma personagem que grita a condicdo da insatisfacdo de seu desejo, Flaubert abordou de



forma profunda as fraquezas humanas, o que causou tanto admiragéo quanto revolta: em 1857
sofreu um processo no Tribunal de Paris por ofensa a moral publica e religiosa (LPM Editores,
2016), do qual mais tarde foi declarado inocente.

Quando questionado durante o processo judicial sobre a inspiragdo que o levou a
construir a personagem Emma, Flaubert proferiu a célebre frase: “Madame Bovary sou eu”
(Scotti, 2003). O autor parece expressar nessa fala um saber sobre sua prépria condicédo
humana: a insatisfacdo. Segundo Scotti (2003), a obra faz uma “apologia a falta e a
insatisfagdo a que o homem estd condenado a tentar preencher de infinitas maneiras”.
Madame Bovary esta infinitamente insatisfeita com a propria vida, embora saiba-se que esta é
a propria condigdo de existéncia de todos os seres humanos.

Mas se Emma Bovary, essa “pequena burguesa frustrada que passa a vida sonhando
com as paixfes que |é nos folhetins, nada mais € do que uma personagem imensamente
humana em suas caracteristicas - a ponto do autor referir-se a ela como sendo ele mesmo,
porgue esse romance casou tamanho impacto e revolta?

Flaubert dizia que nunca é o fundo que escandaliza mas a forma (Perrone-Moyses,
2006). E o que o autor fez em Madame Bovary foi trazer a tona de uma forma muito clara e
transparente conteddos que permaneciam, especialmente em relagdo a sociedade da época,

como tabus.

‘Ema representa e defende de modo exemplar um lado humano
brutalmente negado por quase todas as religies, filosofias e
ideologias, e apresentado por elas como motivo de vergonha para a
espécie. [...] A histéria de Emma é uma cega, teimosa, desesperada
rebelido contra toda violéncia social que sufoca esse direito” (LLOSA,
1979)

A critica de Vargas Lhosa a obra Madame Bovary mostra que Flaubert foi capaz de
abordar em seu romance uma face do ser humano que é rejeitada por este. O autor foi capaz
de dizer o “ndo dito” e de mostrar que a espécie humana nao é tao perfeita quanto almeja: ela
é faltosa, pois esta assujeitada a lei do desejo.

O leitor de Madame Bovary pode facilmente perceber a facilidade com que se pode
julgar a “mulherzinha” de Flaubert, como ele mesmo a chamava (Nobre, 2013), pelo seu
comportamento tdo sonhador que chega a beirar o delirio, pela forma impulsiva com que age
sem questionar os préprios posicionamentos, pelo gueixume infinito em que ela se perde, e
obviamente pela busca incessante por um homem que venha satisfazer os seus desejos
secretos e 0 seu ideal de completude. Contudo, aquele que julga ndo esta a salvo da propria
condicdo humana (como ser desejante), condigdo esta que ganhou contornos aos olhos do
publico através da personagem Emma Bovary.

T&o impossivel quanto a supress@o da falta, € a satisfacdo dessa personagem de
Flaubert, que nédo tarda em trazer a tona a verdade de todos os seres humanos: a de que o
desejo é algo impossivel de se satisfazer. Tratando do maior drama existencial de uma pessoa
(o enlace dela com o préprio desejo), Flaubert nunca deixou a sociedade esquecer que a

problematica central de sua obra nédo era algo distante da realidade, tendo certa vez emitido o



seguinte comentario (Heineberg, 2016): “ (...) Tudo o que se inventa é verdadeiro (...) Minha
pobre Bovary, provavelmente nesta mesma hora sofre e chora numas vinte aldeias da
Franga”. Gustave mostrou como a vida emocional intensa de sua personagem, povoada de
angustias e sentimentos contraditorios, estava proxima da realidade das pessoas. E dificil para
o ser humano suportar a falta, e quando ela apareceu de forma escancarada para leitor do
século XIX, este ficou escandalizado.

A psicanalista Elisabeth Saporiti (2003) diz que “a histéria de uma vida tem sempre a
estrutura de uma ficgdo”. Tal qual no romance ou no cinema, a vida de cada pessoa também é
animada por uma imensa gama de personagens, cenarios e acontecimentos cdmicos ou
tragicos. Falar em uma historia de vida implica, em psicanalise, em tratar do tema da verdade:
a verdade de cada sujeito. Quando se diz da dimenséo ficcional da verdade € porque ela é
sempre um recorte pessoal, pertencente ao imaginario de cada um. Assim como o autor do
romance faz um recorte temporal e estético de seu enredo, cada pessoa enxerga no mundo e
nos outros nada além de um semblante: reflexo especular de seu préprio desejo, que expde a
forma com que cada um pode lidar com a prépria falta. Lacan chama isso de “verdade
mentirosa”, ja que para ele “Nao ha verdade que, ao passar pela atengao, ndo minta” (LACAN,
1976).

Como todos os conceitos que se utilizam em psicanalise, o conceito de verdade
também é atravessado pela nocao de inconsciente. Se nunca é possivel saber sobre o que o
inconsciente comporta, entdo sO resta a cada um interpretar o mundo através da prépria
consciéncia. Tudo o que entra na consciéncia ja esta submetido a “perda do real concreto”,
pois ndo é nada além do que uma representacdo do mesmo. Para Lacan, a Unica verdade que
pode ser dita através da palavra é uma verdade ficcional. Uma de suas frases a esse respeito
virou jargao psicanalitico: “a verdade s6 pode ser dita nas malhas da ficgao”.

Coube aos poetas, aos romancistas e aos outros artistas o privilégio de conduzir a
humanidade através das linhas da ficcao, para que através do que foi imaginado por eles cada
pessoa possa também buscar uma forma de suportar o real da propria falta, aceitando o
convite feito pela arte ao ultrapassamento do real. Freud (1976) sempre ressaltou o privilégio
dos artistas em estarem sempre a frente do seu tempo e da ciéncia, sempre antecipando aquilo
que os cientistas demoram muito para descobirir.

Agra (2015) destaca a ironia no fato de que o material sobre o qual Freud viria a se
debrucar quarenta anos depois ja estava posto na obra de Flaubert, que publicou sua obra no
ano de nascimento de Freud. Este cria a psicanalise a partir da escuta de mulheres adoecidas,
as quais ele situou dentro da estrutura clinica da histeria.

Para Sérgio Scotti (2003), psicanalista, a personagem Emma Bovary representa uma
das mais belas e precisas descrigcdes de um quadro de histeria. Segundo ele, essa obra da
literatura inclui o discurso da psicanalise sobre a histeria.

Freud (Agra, 2015) é quem pela primeira leva a sério as histéricas, ouvindo seus
discursos queixosos ou quase delirantes. Ele pergunta-se como a mulher esta instalada dentro

deste discurso e acaba por julgar a psicanalise insuficiente para dar repostas as questdes da



feminilidade. E dele a conhecida frase para a qual jamais encontrou resposta: “O que quer uma
mulher”?

Realmente durante toda a obra de Flaubert o leitor pergunta-se o que quer Emma,
sempre insatisfeita e queixosa da vida, infiel a um marido que Ihe é dedicado. Ao falar sobre
esse romance, o psicanalista Contardo Calligaris compara Emma a outras personagens:
"Thérése Desqueyroux”, de Francois Mauriac e "Anna Karenina", de Tolstéi. Calligaris usa as

personagens da ficcdo para falar sobre a descoberta do desejo feminino:

“Para mim, a modernidade poderia (ou deveria) comegar,
exemplarmente, com essas trés histérias de insatisfa¢cdo feminina, ou
seja, com a descoberta de que as mulheres tém sonhos e devaneios
que vao além de um marido devoto, de uma familia e de uma vida ao
abrigo da necessidade - em outras palavras, com a descoberta de
que existe um desejo feminino”. (Calligaris, 2013)

Nas palavras de Contardo é possivel perceber que o desejo feminino possui uma
marca de insatisfacdo, presente nas personagens das trés obras. O autor lembra ainda que
nas trés histérias a maternidade néo faz a felicidade das mulheres, a exemplo de Emma, que
nao deseja casar-se para se tornar mae. Ao longo de sua histéria pessoal, Madame Bovary
busca realizar-se através do desejo dos homens, os quais ela acredita terem o poder de
transforma-la em uma daquelas heroinas dos romances que gosta de ler (Nobre, 2013).

Para a psicanalise (Rangel, 2008), a mulher tem uma esperanca de que o amor venha
dar uma sustentacdo para o seu ser. O amor a identifica como mulher, posicdo subjetiva
diferente da posicdo histérica. Rangel também afirma que o que diferencia a histeria da
feminilidade é aceitacdo ou recusa de uma mulher em colocar-se no lugar de ser objeto de
desejo de um homem.

De que trata a obra Madame Bovary? Trata do desejo de uma mulher, que de forma
desmedida a coloca no campo da afetac@o psicopatoldgica e a leva a morte (Nobre, 2013).
Aparentemente Emma colocava-se como objeto de desejo dos homens, mas ndo o0s
sustentava nesse lugar, pois no momento em que eles ndo correspondiam a seus ideais
fantasiosos e romanescos, ela os destituia desse lugar.

Pouco tempo apés a cerimbnia que a uniu a Charles, Madame Bovary comeca a
decepcionar-se com o casamento:

“Antes de casar ela pensara ter amor, mas como a alegria que
deveria ter resultado daquele amor ndo apareceu, s6 podia ter se
enganado, pensava. E Emma buscava saber o que significavam
exatamente as palavras felicidade, paixdo e embriaguez, que téo
belas Ihe pareceram nos livros (...) Depois de tentar pér fogo no
coragao [de Charles] sem obter uma s6 faisca (...) de entender o que
ndo sentia (...) ela se convenceu sem sacrificio que a paixado de
Charles nao tinha mais nada de exorbitante (...) Ela se perguntava se
ndo haveria um meio (...) de encontrar outro homem (...) afinal ndo
eram todos como aquele”. (Flaubert, 2016)



Aquele homem, em que Emma depositou toda a sua esperanca de fazé-la feliz, ndo
conseguiu satisfazé-la. Segundo seu posicionamento histérico, que a leva a destituir e desfazer
do “outro”, Emma silenciosamente odeia Charles e em pensamento lhe diz ofensas: acha-o
mediocre!

Torna-se notério o fato de que o préprio Flaubert corroborou em criar personagens
masculinos muito préximos do que é a visao histérica sobre os homens. Os homens do
romance iam sempre “mal das pernas”, ndo s6 porque varios deles tiveram problemas reais
com esses membos, mas porque, como ressalta Scotti (2003), “quase todos tem pequena
estatura moral, intelectual e de sentimentos”.

Na histeria, se a mulher quer provocar o desejo do outro ndo € para satisfazé-lo
(Rangel, 2008), mas sim para ser para ele um objeto precioso que pode lhe causar
insatisfacdo. Entretanto, ao negar-se em ocupar esse lugar de objeto do desejo masculino, ndo
significa que a histérica ndo tenha curiosidade sobre esse lugar. O que ocorre é que para ela
esse lugar de mulher é um mistério que ela procura acessar quando se relaciona com um
homem.

Para Nobre (2013), a personagem Emma capta o desejo feminino de estar em
constante movimento, mas ela comete excessos, entrando no campo do adoecimento histérico,
guando pede ao homem que este lhe dé tudo o que Ihe falta e que seja o Unico responsavel
pela felicidade dela.

Como em todas as neuroses, a falta ocupa um lugar importante na histeria, ainda que a
histérica dela ndo queira saber. A personagem Emma, como todas as pessoas neuréticas,
preenche a prépria falta com fantasias, entretanto deixa engolir-se por elas. Emma encontra
também nas compras uma forma de preencher o vazio de sua existéncia, buscando nos
objetos a satisfacdo que ndo consegue encontrar nos seus relacionamentos. Através do
consumismo a personagem mostra novamente o seu lado adoecido, pois sera o sintoma do
endividamento que ird coroar o destino desta madame, que somente alcancara na morte a
resposta para tudo aquilo o que lhe falta.

Sobre a situacéo financeira da personagem Emma, Nobre (2013) analisa que:

“O reconhecimento da derrocada financeira a colocaria na posi¢éo de
uma pessoa limitada, que ndo consegue sustentar o ideal falico que
criou a si mesma, remetendo-a a condi¢cdo que durante toda a trama
tentou escapar. Emma buscou, ao longo de todo o romance, tornar
Charles uma figura fracassada e, no entanto, as dividas fizeram-na
deparar-se com o seu proprio fracasso”. (Nobre, 2013).

No momento em que a divida de Madame Bovary vem a tona, tanto para a sociedade
quanto para seu marido, ela entra em desespero. Emma nao suporta a angustia de ver a sua
falta desmascarada, e ndo vé outra saida para seu drama do que a morte. Tendo ela se
esforcado muito para ter uma vida como nos romances, e para hdo se deparar com a prépria

falta, Emma ndo suporta o sentimento de fracasso advindo de um corte pela via do real.



Falar sobre falta, em psicanalise, significa falar da lei da castracdo, segundo a qual
exite um limite ao nivel de satisfacdo que alguém pode alcancar na vida. A personagem ndo
aceita esse limite (n&o aceita a castracdo) buscando no amor a possibilidade de completude.
O problema € que devido a posicao de recusa que a personagem possui em relagdo a tudo que
impde limites a sua fantasia, Emma busca o amor de forma patol6gica. Nao € a toa que a
histérica possui uma relacédo perturbadora com o amor, pois 0 amor tem um qué de fora-da-lei
(Scotti, 2013), da lei da castracdo, pois ele nos empurra para 0 outro no intuito de buscar o que
nos falta, visando a completude.

A personagem de Flaubert possui a paixdo como um verdadeiro vicio, como uma droga
da qual se utilizava para entorpecer sua angustia, sua falta (Scotti, 2003). Ema joga-se de um
lado para o outro, de um objeto ao outro, que ao mostrar-se “castrado” logo é substituido.

Scotti (2003) lembra que Emma Bovary ndo é uma histérica dos tempos de Freud e
Charcot, mas que tinha desmaios, crises e estados proximos da catalepsia. Tal qual as
primeiras, Emma falava através dos sintomas no corpo. As caracteristicas da personagem de
Flaubert em muito coadunam com o funcionamento histérico, cujas caracteristicas
fundamentais séo a queixa e a tendéncia a desvalorizar o outro. Madame Bovary se queixava o
tempo todo da sua condicdo financeira e dos defeitos de seus pares romanticos, entrando em
crise toda vez que o real Ihe impunha um corte, obrigando-a sair da posi¢cdo imaginaria que
ocupava tentando parecer-se com as heroinas dos romances que lia.

Na demanda da histérica, tal qual na personagem, o amor nunca € suficiente para
preencher a falta, o que faz com que ela derrote desde o inicio todos os que se propde a
ocupar esse lugar em sua vida. Dessa forma, os parceiros de Emma possuem uma
incapacidade estrutural em responder a sua demanda, que é infinita. Emma possuia tanta
voracidade no amor e em receber provas deste, que fez com que os amantes se afastassem
dela antes que fossem tragados por suas exigéncias. Para Nobre (2013), o excesso de
idealizag&o e exigéncia depositada no outro levou a cabo os casos amorosos de Emma.

A exigéncia de Emma era tamanha que Scotti (2003) interpreta que a personagem nao
foi nem sequer capaz de aceitar o perdao de Charles, pois isto representaria uma “vitéria da
pequenez, da mediocridade, do comum. Seria a vitdria da castracdo dos sonhos de grandeza,
de beleza e felicidade que [Emma] perseguia em suas fantasias, inspiradas pelos romances
que lera na juventude”. (Scotti, 2003)

H& um momento na histéria de Emma, muito tempo apds seu casamento, em que ela
se enche de esperanca de que possa transformar Charles no homem que vai preencher sua
falta. Emma (Scotti, 2003), com a ajuda do farmacéutico da cidade, tenta fazer o homem que
ela necessita amar: convence o marido a realizar uma cirurgia experimental, que poderia torna-
lo rico e um homem de prestigio. Evocando Lacan, Sérgio Scotti (2003) diz que a histérica cria
0 homem que lhe falta para fazé-la mulher, o que a coloca em uma posicdo de identificacdo
com ele. Por essa razdo Scotti destaca a necessidade de compreender a histérica a partir do

desejo masculino.



Emma Bovary é um ser completamente devotado ao outro, desde que este seja
exatamente como em seus sonhos e se proponha a tamponar a sua falta. Como isso é
impossivel, Emma esta sempre as voltas com a tarefa de encontrar um personagem (ainda que
em seus sonhos) que possa ocupar esse lugar: o lugar da falta.

Madame Bovary (Agra, 2015) elege como discurso a literatura romanesca que, no
entanto, se revela insuficiente para dar suporte a sua existéncia — a sua prépria falta.
Tampouco Ema conseguiu se “encontrar’ no discurso social da época, com o qual ndo se
identificava, bem como com o papel de mée. A ela faltou o encontro com um discurso
(significante) que a representasse, auxiliando na constituicéo de sua identidade e subjetividade.
Pode-se pensar que, ao final e a cabo, foi apenas no discurso da morte que a personagem
encontrou, finalmente, a completude que buscava.

Ao criar Emma, uma personagem feminina cheia de conflitos que retratam os costumes
burgueses do século XIX, Flaubert provavelmente nao sabia que descrevia de maneira tao fiel
0 quadro da histeria. A histéria de Madame Bovary representa de forma brilhante o lugar
ocupado pela sintomatologia histérica e pela queixa no discurso histérico. Da mesma forma, a
obra trouxe a tona uma questéo existencial para todos os seres humanos, que € o conflito com
0 proprio desejo. Situando a personagem principal dentro de um quadro de adoecimento, o
romance mostrou a dimenséo que pode tomar a angustia do sujeito frente a propria falta.

Madame Bovary cumpre um papel essencial em denunciar um lado humano que a
grande maioria das pessoas tenta negar. Se ela contesta os costumes de uma época, se trata
do desejo feminino e da falta, se mostra o0 que todos ainda hoje tentam esconder, ela é entédo
uma obra classica e de cunho subversivo.

Para Perrone-Moysés (2006), esse € exatamente o papel da literatura: ampliar o
conhecimento sobre o real, por um processo que consiste em destrui-lo e reconstrui-lo. A
autora defende que a literatura se origina na vivéncia da falta e na aspiracdo a completude, o
que fica bem representado na prépria personagem Emma.

A literatura é extremamente humana, pois ndo soO representa os conflitos e dramas
através dos personagens que sdo criados, como também possibilita ao leitor que entre em
contato com esse lado humano: com a prépria falta, com suas préprias significagcdes sobre o
mundo. Afinal, como lembra Perrone-Moysés (2006): “O mundo deixa a desejar, as palavras

estao sempre em falta; a literatura o diz, insistente e plenamente”.
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