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RESUMO: Esse trabalho compara cronicas de Rubem Braga ealdarnJabor,
respectivamente, cronistas modernista e contemporéhssume que seus textos sao
cronicas de momentos historico-discursivos difegne de relacdes de comunicagao
literarias diferentes — realizando isso a luz dkhia (2002); mostra as especificidades
e continuidades desses momentos em um e outro, d&mdéando contribuir para uma
hipotese geral, a saber: em que medida é posswehrdar fronteiras criticas entre a
literatura modernista e a literatura contemporanea.
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RUBEM BRAGA E A CRONICA MODERNISTA

O Modernismo, tradicionalmente e segundo a critidaia-se no Brasil a partir da
Semana de Arte Moderna de 1922, sob a bandeira allarizacdo do nacional,
principalmente da cultura popular, e sob uma teelsgdo com as manifestacdes artisticas,
culturais e ideoldgicas advindas da Europa (CANDIR@r5). Nesse contexto, germinam



diversas obras literarias, entre di#éscunaima1928) de Mario de Andrade, no qual o autor
reline a miscigenacao do povo brasileiro e suareuton torno do personagem que da nome
ao romance (ANDRADE,1928), com intuito de, juntooatras expressfes artisticas,
consolidar uma identidade brasileira, dentro depunyeto de nacdo (CANDIDO, 2000) em
gue a cultura popular testatusde alicerce da nacionalidade. Para que isso sases um
fato, o outro Andrade, Oswald, entendia que er&cipp manter e exaltar os caracteres
brasileiros e destruir os importados”’(ANDRADE, Manifesto Antropofagico, 1928).

Diante disto, e sob a luz de alguns tedricos (CADIDJ 2000; MICELI 2001,
WALTY, 2001), sabemos que o modernismo brasilesteve ligado de varias formas a
consolidacdo da nacgéo brasileira ao longo do s&c.S¢us artistas estiveram ligados ao
Estado Brasileiro, e as linhas gerais dos variogefos do Modernismo estando também
ligados a constituicdo de um conceito de povo laiasj projeto ideoldgico e nacional por
definicdo (MICELI, 2001; CANDIDO, 2000). Entendemogue alguns escritores
modernistas, em nome deste projeto, assumiramnuetatas funcdes, sendo representar o
povo e mediar as relacdes entre povo e poder agydessas fungdes.

De posse dessas informacdes, e, por meio da amEseronicas, “A Palavra”
(1959); e “O Padeiro” (1956) que estdo reunidadivio Ai de ti, Copacabang1999).
Buscaremos obter indicios a respeito dessas cdsdicies modernistas presentes em Rubem
Braga. E também como s&o construidas as relacdeediacéo e representacdo entre o que
aqui chamaremos de “o cronista”, sendo este, @uezse manifesta nas cronicas citadas, e,
seu publico leitor. Comecemos com um trecho daicad\ Palavra”:

Tanto que tenho falado, tanto que tenho escritomocndo imaginar que,
sem querer feri alguém? As vezes sinto, numa pegseaacabo de
conhecer, uma hostilidade surda, ou uma reticé&leimagoas. Imprudente
oficio é este, de viver em voz alta. (BRAGA, 199853, grifo nosso).

Neste primeiro trecho de “A Palavra” o cronista ceeu olhar treinado no jornal
para flagrar as ‘“insignificancias” do cotidiano (@RRIGUCCI,1987), tenta intuir a
hostilidade e a magoa em alguns de seus leitéxgmdo reflexivamente o cronista chega a
afirmar que seu oficio € imprudente as vezes, gitfe. Num tom de lamento e com certa
angustia tenta nos convencer que, tendo eventusmeagoado esse ou aquele leitor, néo o
fez com intencdo: “Como ndo imaginar que sem quiEmeralguém”. Aqui aparece um
cronista preocupado com seu leitor, ansioso paroseunicar com esse leitor da melhor
maneira possivel; um cronista que acaba explicit&@sda preocupacao.

Vejamos este segundo trecho da mesma cronica:

As vezes, também a gente tem o consolo de sabailguma coisa que se
disse por acaso ajudou alguém a se reconciliaigmmsesmo ou com a
sua vida de cada dia; a sonhar um pouco. Agomgusedutro dia disse uma
palavra que fez bem a alguém [...] (BRAGA, 199%p)1

Aqui, segue o tom. O cronista continua se manifelstacomo alguém preocupado
com o bem estar das pessoas, dos leitores. Regsalteu objetivo é trazer um pouco mais
de alegria e sonho a vida destes, por meio dessenmeficio de cronista. O que se VE,



nesse sentido é que o cronista vai constituindo relegdo de empatia com seu leitor e,
além disso, a todo 0 momento realca o contato anttms.

A pergunta que ressalta neste ponto é: “quem é lei#t®e?” Podemos dizer,
genericamente que esse leitor € o publico consundiglgornais dos anos 50 e 60, que é o
periodo em que Braga escreve. O tom de preocupegié casual e isolado. Ao contrario,
perpassa todo o conjunto das cronicas presented dmti CopacabanaO que veremos
mais a frente é que Braga é mais do que figuracppsmlo em entreter seu leitor; sua
preocupacdo ndo é mera retérica. Braga € figur&rateriempenhada” em construir e
consolidar uma sociedade brasileira em que pobreloido social tenham lugar — e isso na
esteira do Modernismo politico-literario daqueleipdo. Essa discussédo fica mais clara a
frente.

Ainda em “A Palavra” constatamos o carater de ng@dicassumido pelo cronista,
sobre isso observemos essa passagem:

Tenho uma amiga que certa vez ganhou um canatiblfs o canario ndo
cantava [...] Um dia minha amiga estava sozinhaceasa,_distraida, e
assobiou uma pequena frase melédica de Beethogencanario comecgou
a cantar alegremente. Uma frase espontanea eidhsfra] agora sei que
alguma coisa que eu disse distraido — talvez pale algum poeta antigo
— foi despertar melodias dentro da alma de alguéhE[isso fizesse bem
ao coragdo do povo; iluminasse um pouco as suagpahoupanas e as
suas remotas esperancas [...] (BRAGA, 1999,p 157)

Note-se que toda a representacdo textual se codstforma a parecer displicente,
despretensiosa, vide o uso recorrente do vocalligirdido”. Porém, se atentarmos um
pouco mais, buscando a profundidade do texto, posigrarceber o empenho do cronista
para se configurar como espécie de mediador esamiante do povo. Podemos ver isso
representado no quadro abaixo:

Povo Cronista Poeta Antigo

e e e
Canério <:::| Amiga E::> Beethoven

Cultura Popular<::'j Mediadot‘::> Cultura Erudita

Observe-se as correspondéncias. Entre o canario qual deveria cantar melodias
simples e Beethoven, aquele que compde grandesnsisf esta a Amiga, espécie de
estimuladora e de mediadora que levaria a sinfo@iBeethoven até o canario. Da mesma
forma, entre o povo que tem o coracdo desespermaecad’oeta Antigo que compds versos
de esperanca, esta o cronista, também figurando especie de estimulador e de mediador
e que traria 0s versos de esperanca até o povo.edguema mais amplo, podemos pensar
no canario (o passarinho amarelo) e no povo comersdes da cultura popular, enquanto




gue Beethoven e o Poeta Antigo seriam os repregestda cultura Erudita — e que estariam
eventualmente distante do povo. Nesses termognista, aqui entendido como mediador,
tomaria para si a funcdo de aproximar as duasresltde fazer a mediacdo entre a cultura
popular e a cultura erudita. N&o é preciso ir migit@ye para se concluir que estamos diante
de uma sintese central da ideologia nacionalistaMimlernismo de 22 e de seus
desdobramentos. Nessa ideologia o intectual tinfiangdo de mediar, como vimos, as
relacdes entre as diversas classes sociais e powveee poder (Estado). A se pensar com
Antonio Candido isso é verdadeiro. Essa fungéo-atntouida pelo cronista, em seu ponto
de vista, é uma virtude. O cronista, assim, comatasnudos intelectuais modernistas
engajados no projeto de nacdo brasileira, seridbdamuma espécie de missionario
empenhado com o desenvolvimento (politico, so@alpnémico) de sua comunidade
( CANDIDO, 1975). Dentre suas funcfes estaria enddiar as relacdes entre povo e poder.
Ou como diz Arrigucci Jr, o cronista através de o faz da solidariedade social um
valor basico ( ARRIGUCCI, 2001).

Em boa parte de sua producédo, Braga quer sugeriesgd na mesma condi¢do do
povo, como se pode observar no trecho seguinteddecaO Padeiro

[...] me lembro de um homem modesto. Que quandeaviteixar 0 pao a
porta do apartamento [...] avisava gritando: -N&onguém, é o padeiro!
Interroguei-o uma vez: “entdo vocé ndo é ninguérgXplicou: -Muitas
vezes ouvia a pessoa que o atendera dizer: “ndloggém, é o padeiro”
[...] Eu néo quis deté-lo para explicar que esfalando com um colega,
ainda que menos importante. Naguele tempo eu tapdmno os padeiros,
fazia o trabalho noturno [...] E recebi dentro deuntoracdo a licdo de
humildade daquele homem entre todos Util e entlestalegre; “ ndo é
ninguém é o padeiro!.”[...] Era pela madrugada deixava a redacédo de
jornal [...] muitas vezes saia levando na mao ummoneiros exemplares
rodados, o jornal ainda quentinho da maquina, cpéw saido do forno
[...] além de reportagens ou notas que eu escreesraassinar, ia uma
crénica com meu nome. O jornal e o pdo estariamdsztimho na porta de
cada lar [...] (BRAGA, 1999, p 37).

Aqui, Braga coloca em evidéncia a vida de um simplanénimo homem do povo -
no caso um padeiro, que entendemos ser a reprederda toda uma classe social, a dos
trabalhadores mais humildes. Esta postura é asaupud Rubem Braga e pela grande
maioria dos cronistas que escreveram entre as aeced50 e 80 ( ARRIGUCCI, 1987),
momento da vida brasileira entendido como sendasa fle ouro da crbnica nacional
(SIMON, 2006). Momento em que se propdem variasudsdes em torno da incluséo social
na esteira do modernismo literario, do populismo, désenvolvimentismo, etc. Nesse
periodo circulam além das crénicas de Rubem Bieggde Carlos Drummond de Andrade,
Stanislaw Ponte Preta, Fernando Sabino, Paulo Mebdmpos, dentre outros, escritores de
estilo reconhecidamente modernista, e que témeaidafpreocupacdo de inclusdo expressa
acima.

A crbnica em questdo se estrutura de modo coecenteo restante das crbnicas de
Rubem Braga e com o0 projeto estético-politico ere gata inserido — nesse caso, 0



Modernismo brasileiro e essa sua preocupacéo dociusdo.Ainda sobre o trecho, vemos
gue o cronista tenta uma aproximacao com o padmiszando afinidade e empatia.

Pode-se aqui também ser esbocado um quadro desmumd€ncias entre cronista e
padeiro, cronica e pao , e, de oposicoes.

Padeiro Homem d| Trabalhador O péo: Util Artesdo
povo humilde / bracgal | bem concreto
Cronista Elite Trabalhador |A crbnica: bern supérfluo| Escritor
intelectual imaterial

O esforco de Braga é o de relativizar as diferemgdgsnares entre os oficios. O
padeiro artesdo, ligado ao trabalho bracal, se apdartista, o escritor cronista, ligado ao
trabalho intelectual; o util, “0 pdo nosso de cddd, se opbe ao supérfluo que é a arte
(sobretudo a crbnica, cujo carater artistico segebepre em questdo) — etc. Aproximando
oficios, Braga também aproxima classes sociaiseipad cronista pertencem a classes
sociais distintas, uma pertence ao mundo do trabalal remunerado das classes sociais
subalternas, o outro, ainda que, eventualmente lemagido, ou mesmo pobre, circula nas
classes sociais médias e altas. Um, ndo raro éetrado; o outro, por definicdo deve se
letrado. Sobretudo nos anos 50, quando essa créresarita, essas diferencas sdo muito
mais expressivas que nos dias de hoje. De resttramento no Brasil sempre foi indice de
pertencimento a elite cultura, econdmica e mater@aro que com rarissimas excecoes.

A crbnica ganha, por outro ladtatusde bem necessério, tanto quanto “o pdo nosso
de cada dia”. A crbnica entdo aparece como o atonéo espirito, assim como 0 péo € o
alimento do corpo. A crbnica € balsamo ligeiro qupiece o espirito e traz alivio e
esperanca ao coracao do povo, como vimos em “Avélaanalisada acima. O que se vé
também, é o cronista tentando fazer-se (til, comeus tarefa ndo fosse meramente a de
entreter e divertir. No limite, o pdo, metonimia@anunh&o entre homens (lembremos o
pao da eucaristia cristd), empresta a crbnica apacaade de unir, de tornar “colegas”
padeiro e cronista, de torna-los “companheirosthfi;emos aqui também que na palavra
“‘companheiro” estd a palavra “pdo”; a etimologia tsompanheiro” remonta a
“compartilhar o pao”).

Além disso, no trecho, destaca-se a reflexdo sobremildade. O cronista recebe do
padeiro uma licAo de humilde: o padeiro € ninguéra e cronista, escritor-autor de
reportagens que por vezes sequer assina, é tandpéa &dndnima. O cronista, nessa linha,
permite-se aprender com o0 homem do povo e transnhigéo que aprende ao seu leitor.

Outro aspecto importante. O cronista aprende “pas@’, aprende de ouvido. O
padeiro, sem ser um especialista, de repente easiomnista. E este tem a sensibilidade de
aprender, de perceber nas palavras do padeiro ighwm Aqui, novamente uma ética do
acaso, que vemos em cronicas acima analisadas'AeRalavra”). As licdbes que recebe
véem-lhe quase sempre por acaso, através das ealsaspessoas mais simples; aprende-se
sem que pessoas e coisas queiram dar licbes dstaron

Por meio das analises feitas até aqui, ja se pinecar um perfil da voz que fala nas
cronicas de Rubem Braga. Pode-se dizer que Braga iffluenciado pelos preceitos



modernistas da década de 20 e 30, principalmentpi@aliz respeito a estilizacdo de uma
linguagem simples, criada para comunicar a modailBina (CANDIDO, 1981-4). Braga
nesse aspecto € o cronigtar exceléncia conseguindo reconhecimento como literato
exclusivamente por suas crénicas, conseguiu tanmirgmmir em suas crénicas um tom
displicente, de quem esta falando coisas sem roaimeqiéncia, como se pusesse de lado a
preocupacdo com o lado veridico do assunto abordadsua cronica e do veiculo que a
projeta (ARRIGUCCI, 1987). Com isso tornou-se oerefcial da crbnica nacional
despertando a admirag&o na critica literaria natioomo afirma Davi Arrigucci Junior:

[...] A sensibilidade de Braga para a poesia dasmsgarece ter-se agucado
no trato profundo com o préprio meio moderno queok®u para se
exprimir, como se o jornal lhe tivesse afinado mssedo instantaneo e do
perecivel. E muito raro ver um cronista descregardia de caminhada sob
0 céu azul, a maneira de um Braga [...] (ARRIGUGR 1987, p. 49).

Em sintese, as cronicas, até aqui analisadasgooaifin a visdo social de um autor
gue colocou seu talento em prol de um projeto queriza o popular e tenta atenuar as
diferencas entre as classes. Pois, hum pais coBmsl, onde se costuma identificar
superioridade intelectual e literaria devido aoehide requinte gramatical utilizado na
escrita, Braga por meio de suas cronicas oper@tamcle simplificacdo e naturalidade neste
género discursivo. Neste sentido Rubem Braga égitirho intelectual comprometido com
o projeto ideolégico modernista dos anos 50 e 60i430, em suas crdnicas € recorrente a
tentativa de amenizar as diferengas entre clags®ais distintas, ou seja, o cronista em
Rubem Braga escreve sob a perspectiva de um prgueo tentou concretizar uma
comunidade nacional, uma nacgéo brasileira.

ARNALDO JABOR E A CRONICA CONTEMPORANEA

Segundo alguns criticos a crbnica contemporanesildira ao se distanciar de
algumas caracteristicas, perdeu parte do éxitdayaeconquistado entre as décadas de 50 a
80 (ARRIGUCCI JR., 2001; SIMON, 2006). De fato, gmsdo os olhos pela producéo
atual, vemos que alguns cronistas contemporanedscaabm destas caracteristicas.
Tomemos como exemplo as crénicas de José Simaizgads diariamente na Folha de Séo
Paulo:

Buemba! Buemba! Macaco Simdo Urgente! Direto dis Ba Piada Pronta! Délar
esta derretendo, afirma Guido Mantega! O dolar &édmantegando’! E olha a
declaracéo do ministro Jobim: “Vira copos é o abgetlo governo federal” E o Lula: “
Entdo vira mais um ai". Rarara! E, se é pra relaxagozar, muda o nome para
Viracopulas [...] E mole? E mole mas sobe. Ou cai@caquele outro, € mole, mas
trisca pra ver o que acontece! Rarasanéo@uol.com.pr(SIMAO, FOLHA DE SAO
PAULO, 2007, grifo nosso)

Este trecho ilustra a afirmacao dos criticos no djaerespeito as diferencas entre
crdnica modernista e cronica contemporanea. A jrentiferenca (a) se refere a linguagem



gue, em Braga, é permeada pela literariedade dipeilanalidade, como vimos em Braga e
como atestam alguns importantes criticos (CANDIOO81; ARRIGUCCI JR., 1987).
Diferentemente, em Simao, essas caracteristicas eséneradas e substituidas pelo
sarcasmo, coloquialismo vulgar, pela satira e patédas criticas ao sistema social e seus
governantes, atingindo quase o escracho inconsegjideste sentido, pode-se afirmar que
José Simao, em suas cronicas, ndo € comprometidm diterario, ja que esta caracteristica
também é excluida de sua escrita, como um todo.

A segunda diferenca (b) é a forma de contato esrbrista e leitor, agora mais
dindmica gracas a Internet. Prova disto é o endegietronico disponibilizado para contato,
vide grifo. Com isso, Simé&o configura, a seu madgoa “méo dupla” em sua crénica, no
sentido de contato com o leitor. Se em Braga, ceimws, o esfor¢co do cronista é o de
trazer o leitor para dentro da propria cronicap ie80 desaparece em Simao, mas com
nuances bem tipicas da contemporaneidade — casondd ali grafado.

Porém, na producgéo de alguns cronistas que escreaemntemporaneidade, pode-
se notar um esfor¢co para manter em suas cronictss @aracteristicas modernistas, entre
elas a literariedade, como informa Simom “Cabe mheoer que a concep¢do de uma
cronica que mantém caracteristicas literarias #¢oionais sobrevive nos dias atuais, ainda
gue com menos intensidade” (SIMOM, 2006, p.164anf# disso, pode-se dizer que alguns
cronistas contemporaneos acabaram sendo (e/ou ndeisa ser) influenciados a
escreverem a moda modernista, talvez por bebereformi@ de cronistas como Rubem
Braga, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Saeirice outros.

Depois destas ponderacdes, partiremos em buscaosfveis indicios que nos
ajudem a descortinar se Arnaldo Jabor pode seid@yagdo um contemporaneo que escreve
a moda modernista ou se 0 mesmo distancia-se destesisso analisaremos algumas de
suas crbnicas. Mas, antes disso, observemos oizjdeatjuim Ferreira dos Santos sobre o
autor:

[...] Jabor é reconhecidamente um cronista polite#us textos sdo tao
exaltados quanto seus discursos anti-Bush, tém derpde despertar,
inquietar, polemizar. Acidos, vorazes, estdo serspi®nizados com 0s
assuntos que mexem com a vida dos brasileiros sldiras. Mas em

alguns de seus textos o autor revela um lirismdrigoiano. Aposta ele,

que “mais que o poder, o amor é uma ilusdo semah D podemos
viver” (SANTOS, 2007, p.77).

A cronica de Jabor, a se pensar com Santos, e tandasta os titulos de seus dois
ultimos livros de crénicAmor € prosa sexo é poe$k004) ePornopolitica:paixdes e taras
na vida brasileira(2006),indicam isso, €, sem davida, uma crdnica politigibucal. Um de
seus motes favoritos € comparar a contemporaneig@diica e cultural com sua
experiéncia pessoal como militante nos anos 60 e 70

Ainda, seguindo Santos, Jabor sempre fala do sepote- e isso € marca da cronica
de Jabor. Ele é contemporaneo. Sua crbnica € a@ddtica e desce fundo ao rés-do-chéo
ao tocar em assuntos a quente, assuntos que patem o noticiario. Entretanto, seus
livros publicados (s&o dois até agora) dao testbmde uma cronica que, apesar de presa a



seu tempo, tem intencao de permanecer. Nessesstegmpoeciso perguntar se Jabor abdica
como Simao disso que estamos chamando de liteadeeel se de fato o tempo presente é
sua exclusiva preocupacdo. Com esse espirito akanda algumas delas.

De posse desta consideracdo, analisaremos treeh® dnandacaru na sala de
jantar”:

[...] O leitor ja viu um mandacaru? Esse deve tarmoetro e setenta, com
trés bracos abertos [...] & noite, quando chegapastamento e o vejo em
sua discreta vigilia me esperando. Dou-lhe um “@ld’ durmo e sei que
ha dois viventes em casa. Eu e ele [...] apremo ele a resistir aos
ataques que tém me ferido pela incompreensédo do @naolo em 6dio
(JABOR, 2006, p. 37, grifo nosso).

Note-se no grifo que o cronista traz o “leitor” paentro do seu texto, ao modo alias
de muitas cronicas modernistas. Incita este laifgarticipar de seu texto e ao mesmo tempo
a refletir sobre o objeto em questédo, neste casarmlacaru. Pode-se dizer que se estabelece
um “didlogo” entre cronista e leitor, e que estélatio (contato com leitor) se configura
diferente do proposto por José Simdo, apesar devesem no mesmo contexto, a
contemporaneidade. Diante disso, pode-se dizerJaber procura manter um dialogo
horizontal com seu leitor, a0 modo de Rubem Br&dgém disso, o cronista explicita a
condicdo de isolamento do homem contemporaneo é&mgéace ao outro. No trecho, o
cronista apresenta-se como alguém que vive em angididdo do cotidiano metropolitano.
Com isso espera-se uma identificacdo do leitor etenfcronista), jA que esse € o cotidiano
de muitos leitores que moram nos grandes centbasas.

Um outro trecho da mesma crbénica no qual aparecgrasocaracteristicas:

[...] ndo é um cactus qualquer; é um personagerNaideste [...] A sua
volta abre-se um Nordeste em minha sala, lembrafgaretirantes,
vaqueiros, cangaco, Lampido e Graciliano. Ele rigareom uma natureza
sem exuberéncias, sem romanticas esperancas eesldognas uma
natureza viril, discreta, [...] me trazendo um seehto de coragem para
enfrentar essa paralisia nacional que finge sdindite, mas que apenas
roda no mesmo erro, como um aleijado caido no diéamdo em volta de
si mesmo” ( JABOR, 2006, p.38)

Dificil ndo ver aqui um didlogo com o Modernismopeetudo, nas imagens que
lembram o poema “O Cacto” (1925), de Manuel Barg&ro romanc¥idas Seca§1938),
de Graciliano Ramos - neste ultimo, na evocacaam#gens do sertdo nordestino, na
miséria decorrente dai, além dos seus retirantedo 1Sso no quadro de uma discusséo a
respeito da inclusdo e de um olhar sobre o marghtedte sentido, Jabor apresenta mais
uma caracteristica recorrente em Braga, a sakidenéificacdo e o contato com a cultura
popular e, consequentemente, com 0 povo.

O misto de literatura e jornalismo é outra carastiea que se destaca nesta cronica,
pois a0 mesmo tempo em que o cronista descreve,ceaim lirismo, sua relacdo com o
mandacaru e o ambiente nordestino, critica a uetepsa “paralisia” da vida brasileira. Em



suma, nesta crbnica o mundo real é traduzido sobollwar literario, assim Jabor se
configura, além de jornalista, como homem que comhgrandes autores e obras da
literatura brasileira, esta Ultima especificidademo constatamos anteriormente, esta
ausente em José Simao, porém muito presente enmRBbega. O hibrido de géneros
discursivos (literatura e jornalismo) é uma candstiea marcante do género crénica, como
vimos no inicio deste trabalho.

Vejamos 0 que nos mostra este fragmento de “196dnbo e o pesadelo”™

[...] 1964, enquanto a UNE _arde em fogo penso: eslido gueimando
nossos sonhos, a libertacdo do proletariado, queimarasil cordial que
me parecia facil de mudar, um Brasil feito de sfsgadéias prontas e
esperancas romanticas [...] agora cercado de cdgroembate, vejo que o
mundo mudou. Me sinto como se tivesse acordadardsamho para um
pesadelo ( JABOR, 2006, p. 29, grifo nosso)

Aqui a linguagem literaria se faz presente de negoificativo em contraste com a
linguagem jornalistica, que, sabemos, convivemrdeda crbnica. Note-se 0 uso das
categorias temporais, sobretudo os verbos, nassgférde”, “penso”, “vejo”, etc. Um texto
jornalistico raramente € escrito assim. Ele usadacaso dos verbos, o pretérito perfeito,
um presente acabado, ou seja: “ardeu”, “pensei’”, Note-se também o uso da data “1964”
e do déitico “ali” (vide grifo). A crénica em quést foi escrita em 2005 e publicada em
2006. Quando escreve “1964”, o cronista obrigaitorle voltar ao passado. O discurso
literario se faz presente na medida em que o deoniganiza o fato passado como estando
ocorrendo no presente. Os fatos estdo sendo rapades como se tivessem acontecendo
logo “ali”. Enfim, cronista e leitor estdo, atravds cronica habitando tempo e espaco iguais.

Vé-se aqui os recursos linglisticos — é preciserdliterarios — que usa 0 cronista
para apresentar-se como testemunha ocular deatogsdue marcaram a histéria de nosso
pais, o incéndio do prédio da UNE em 31 de maréd Ea instalacdo do regime militar no
mesmo dia. Jabor, de fato, foi militante de escu@as idos dos anos 60 e secundou varias
das manifestacdes politicas importantes contragonee militar. Na crbnica, presente e
passado, o Jabor jovem e 0 maduro, o ex-militamtem®nista se tornam pelo uso literario
da linguagem um so. Note-se que, a se dependergiegiem jornalistica isso dificilmente
poderia ser realizado. Este tipo de linguagem @est@io de separar com linhas muito claras
sujeito e objeto, presente e passado, para ddliodta a dita objetividade jornalistica o fato
literario.

Dando sequéncia a analise. No trecho, o cronista @¢&aro que tem consciéncia das
mudancas sociais que estdo acontecendo ao sewnggflgle momento e entende que essas
mudancas se déo a revelia do povo. Exprime comno@ia a perda de ideais que pareciam
estar prestes a serem concretizados tal como klégleae liberdade social para o povo. As
frustrac6es em relacdo ao passado ficam eviddfgss. sentimento de frustragdo com a néo
concretizacdo de certas utopias se faz muito pieses cronicas de Jabor, como se o
cronista refletisse em suas cronicas as desilupdmsgcadas pelo declinio do projeto
modernista.



De fato, Jabor vé o presente brasileiro a luz dsgdo vivido por ele proprio. Porém
mais que isso, ha um esforco, como visto acimgystapor passado e presente até no nivel
da linguagem. Entretanto, seu Brasil presente silegeado — ou seja, pior do que o Brasil
de seu passado.

Continuemos a analise, agora com um trecho de ‘%mnai esta fora de moda”:

A miséria armada esta nos fazendo esquecer daianisdefesa. Com a
onda de violéncia, perdemos a compaixao pelos pdbrko erro dos que
desejam acabar com a miséria é achar que ela @stadd de fora” de
nossa vida. A miséria ndo estd nas periferias €dayesta no centro de
nossa vida brasileira. Somos uns miseraveis cescddomiseraveis por
todos os lados. (JABOR, 2006, p. 143, grifo nosso)

Como se V€, nos trechos acima, o cronista demopstcupacdo com a condicao
do “proletariado”, dos “pobres” e dos “miseravedd qual ele diz fazer parte. Nessa
perspectiva, pode-se dizer que aquele esforgceedparecercom o povo, entrevisto em
Braga, esta também presente em Jabor, vide grif@mos uns miseraveis”, ele diz.
Novamente vemos a férmula: um homem de classe métt@ado, olhando para o povo e se
medindo com ele — como na crbnica “O padeiro” dagBr vista acima. Mas aqui € preciso
marcar diferencas.

Os contextos sociais de Braga e de Jabor sdo rdifgcentes. Aquilo que se
idealizava no tempo de Braga acabou por ndo seret@ar no presente — este sendo o
préprio contexto de Jabor. No contexto de Bragseraslhar-se a um padeiro, metonimia
das classes baixas, era uma forma de atenuarmdigeresisando um projeto de nagao —
Braga, como vimos, visava aplainar (a0 menos nodszurso) as diferencas sociais. Em
Jabor, assemelhar-se com os miseraveis é atederadéncia da vida contemporanea, em
gue a nacdo idealizada pelos modernistas, uma nag@oque pobres e ricos se
confraternizariam, acabou por ndo se configurar.gge 0 homem se tornou maquina e €
obrigado a produzir como méaquina, ou nas palaveaprdprio Jabor: “a tecnologia nos
enfiou uma logica de fabricas, fabricas vivas (JABQO006, p. 163). Quando pode, Jabor
traz o lirismo, a poesia, as belas imagens cunhaglas “grandes autores”; mas isso é raro.
O que o leitor quase sempre vé € um Jabor caugieosa o passado literario para enfatizar
até a ndusea as mazelas de um presente (a vidailaa®ntemporanea) decaido.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao entrevermos algumas especificidades da cronmdemista em relacdo a chamada
cronica contemporanea constatamos rupturas e oafdoes. O exemplo mais gritante € o
contraste entre a cronica de José Siméao e a denRBizga.

Em Simao vemos sobretudo o trocadilho pornogréfia@feréncia grotesca aos 6rgaos
sexuais, o amalgama entre politica e erotismo @teto, ndo sdo exclusividade de Siméao,
mas, como vimos, estdo intensamente presentesaradnica). Além disso, Simao afasta
de si qualquer vinculo com o literario. O referidoculo com o literario, que caracteriza a
producao de alguns cronistas modernistas, a exérfyilem Braga (Cf. CANDIDO, 1981,
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ARRIGUCCI JR., 1987), se perde. A referéncia acandes nomes da literatura, a
ficcionalidade narrativa, o lirismo, dentre outrparecem estar ausentes de sua cronica. No
limite, é preciso perguntar sobre a cronica de Sisé ela é de fato crbnica como a
concebemos — questao que fica para outra inveabgac

Braga e Jabor, em suas crbnicas sdo muito difereBte Braga, salta aos olhos sua
preocupacdo (central para o Modernismo) de inclissfial. Seja do ponto de vista do
conteudo, seja do ponto de vista do interlocutgg Ba configuracdo do enunciador, sempre
h&d uma preocupacdo etrazer o outro para dentro da cronica de modo insisteNte.
conteudo, Braga esta sempre falando de um povb ldeepadeiro, com sua humildade, ou
um leitor comum que fala um portugués cotidianode o portugués elitista de certos
graméticos. Nas metaforas de Braga, um canario dpieepente, canta é imagem de um
povo que se alegra com sua princesa. E, para aigso, dhos seus textos o leitor é
construido como co-escritor — sinal do valor queutor da a esse leitor. Dentro dos textos,
as marcas textuais que indicam a presenca detsedao recorrentes. Braga evoca, alias
com insisténcia, a participagcéo do leitor, nomeamduau trazendo seu discurso marcado por
aspas. O esfor¢co de comunicagdo é enorme. Bragapdo dos modernistas, e na esteira
das licbes de Mario de Andrade e Graciliano Rardesire outros, quer fazer de seu texto
uma espécie de reflexo da utopia de uma nacdo enpaojores e ricos, negros, indios e
brancos, etc, viveriam como iguais na sociedads|bia.

Nesse sentido, ao se construir como enunciadoradeet suas cronicas, Braga quer
passar a idéia de que é uma espécie de mediaddia Eleeclacdo entre povo e elite, media a
relacdo entre leitor comum e literatura eruditaa Stbnica € género que esta a servico da
constituicdo da nacdo assim como o escritor dacagrarece ter funcédo social semelhante.
Ha em Braga um otimismo quanto ao presente e, tsolarequanto ao futuro. Um otimismo
gue reflete o auge da coeséo do projeto modewasiiategracao entre povo e elite.

Jabor ndo procede assim. Se em Braga temos unsteropie se esfor¢a por conversar
com seu leitor, em Jabor o que transparece é upégiesde soliddo melancolica. De resto,
falta pouco para que Jabor manifeste seu ascdglpbque o I1é. Suas cronicas, entretanto,
se sucedem como textos que lamentam o presente mwamento de dissolucdo da vida
verdadeira, aquela que corresponde aos anos emeaggeitor foi jovem, isto €, os anos 50 e
60, momento do auge da utopia modernista. Se egaBra aquela funcdo de levar beleza e
encanto ao povo, de buscar beleza e encanto nesseonpovo, Jabor se mostra distanciado
desse povo. De resto, ainda que evoque esse ole depir” dentro do texto, isso é uma
consideravel excecdo. A incomunicabilidade é recer entre Jabor e seu leitor. No limite,
0 mundo parece intangivel para Jabor. Numa cr&uobae a mulher, o cronista desiste de
tentar conhecer esse ser, “a mulher”.

O literario esta ali, entretanto, ndo aparece,ccem Braga, como sinal ostensivo do
“literario”, como marca de literatura em si. Nesgatido, cita-se aqui e ali esse ou aquele
autor, faz-se aqui e ali uma referéncia erudita pae se evoque ou se permita uma alusao
ao ‘“literario”. Em todo caso, como vimos na cronguee fala sobre o incéndio da UNE,
“1964 o0 sonho e pesadelo”, Jabor se permite colraguestao a linguagem jornalistica e
mesclar presente e passado. Aqui, ponto auto deréoeca, aquilo que podemos entrever
como sendo linguagem literaria se manifesta. Istonga linguagem em que as regras e
fronteiras do discurso referencial permitindo gbgeto e sujeito se integrem. Nesse ponto,
Jabor deixa entrever seu uso do passado. Parapglesado serve como um conjunto de
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categorias para que se possa fazer o cotejo caesere. Como vimos, 0 presente sempre
sai perdendo nesse caso. Nesse ponto Jabor se@istaormemente de Simao e vai buscar
reflgio em procedimentos literarios que se podernar em muitos autores modernistas.
Dessa maneira, portanto, pode-se dizer que Jal® per considerado umodernista
tardio (aspecto que talvez mereca melhor analise nodytutevido a sua explicita
admiracdo e nostalgia ao projeto modernista deondxéasileira. Vimos o quanto é
recorrente em Jabor certa amargura em relacdo presente que parece deterioracdo do
mundo em que as relacdes de comunicacao litet#piaas do modernismo eram a regra
do género croénica.
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