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Resumen

La entonacién ha figurado tradicionalmente como una de las disciplinas de la linglistica menos
afortunada en la investigacion y profundizacion de sus problematicas fundamentales. Sin embargo,
aunque por medio de intentos aislados, el estudio de la entonacion ha ido incrementandose y tomando
nuevas direcciones, sobre todo en la segunda mitad del siglo XX y lo que va del XXI, teniendo como
punto de partida las consideraciones que hace Navarro Tomas en su Manual de entonacion espafiola
(1944). El articulo La entonacion: antecedentes tedricos y métodos para su estudio propone un
acercamiento a las diferentes teorias y los métodos que tradicionalmente han seguido los estudios de
entonacién en el ambito hispanico y en Cuba. Los estudios de entonacién en el espafiol de la
Peninsula como norma han seguido tradicionalmente un enfoque basado en la descripcién fisico-
acustica del fenébmeno entonativo. Por su parte, los aportes del enfoque comunicativo han sido la base
esencial del método de analisis que se sigue dentro del pensamiento cubano sobre el estudio de los
lenguajes, cuya aplicacién se observa en la definicion que se hace del sistema entonativo cubano y en
varios trabajos en los discursos académicos, teatral, etc.

Palabras clave: linglistica, entonacién, patrén melddico, entonema, analisis acustico, enfoque
comunicativo.

Generalidades
La entonacién ha figurado tradicionalmente como una de las disciplinas de la linguistica menos

afortunada en la investigacion y profundizacién de sus problematicas fundamentales. De ahi que
Tomas Navarro Tomas a principios del siglo XX planteara como uno de sus propésitos con el Manual



de entonacién espafola (1944) «presentar en forma organizada y metédica una serie de cuestiones
que puedan promover el interés hacia un campo de estudio de naturaleza tan rica como poco
cultivada». (:5)

Sin embargo, aunque por medio de intentos aislados, el estudio de la entonacién ha ido
incrementandose y tomando nuevas direcciones, sobre todo en la segunda mitad del siglo XX y lo que
va del XXI, teniendo como punto de partida las consideraciones que hace Navarro Tomas en su
manual. Uno de los textos mas conocidos sobre el tema es el acapite “Fonologia de la frase” que
Emilio Alarcos Llorach dedica en su libro Fonologia espafiola (1975), en el que sin profundizar
demasiado, define la entonacién a través de la comparacion de dos frases: «Ya ha llegado el tren» y «
¢Ya hallegado el tren?» de las que expresa: «La curva melddica de cada una de las dos frases afiade
a la significacion de estas un significado mas: en la primera la afirmacion de lo que se expresa; en la
segunda el inquirir sobre si lo expresado ha tenido lugar o no».(:108) De este modo, le da a la
entonacién un valor fonoldgico, distintivo del significado modal de la frase.

El fonetista espafiol, Antonio Quilis es otro de los especialistas que en su abordaje de los
suprasegmentos define la entonacién como «la funcién linglisticamente significativa, socialmente
representativa e individualmente expresiva de la frecuencia fundamental en el nivel de la oracion (...) y
uno de los recursos comunicativos elementales de la lengua». (1993:410) Al establecer este concepto,
Quilis delimita también las diferentes funciones que realiza la entonacién en la lengua, considerando
entre ellas una funcion distintiva, una demarcativa y una expresiva con multiples variantes. Compara,
ademas, en su Tratado de Fonologia y Fonética Espafiolas (1993), a partir del analisis de
configuraciones y el de niveles, las unidades de entonacion del castellano con otras variantes del
espafiol en el continente americano.

Dentro del hispanismo, ademas, se ha destacado la entonéloga catalana Pilar Prieto (2002), quien
reconoce que en la entonacién interviene no solo el tono, sino también otros parametros acusticos
como la intensidad, la cantidad de voz, el ritmo y el tempo. Al sefialar la importancia que tienen estos
parametros a la hora de imprimir un determinado sentido a un enunciado, también propone una
metodologia en la que se indague por los matices expresivos que aporta la entonacion.

Por su parte, el investigador de la entonacién espafiola y sus aplicaciones en la ensefianza del
idioma, Francisco José Cantero Serena, en su libro Teoria y andlisis de la entonacién (2002), define la
entonaciéon como «el fendmeno linguistico que constituyen las variaciones de tono relevantes en el
discurso oral (...), se trata del principal elemento cohesionador del habla, que ademas cumple distintas
funciones linglisticas y expresivas en la comunicacion oral». Y agrega: «No pocos autores definen la
entonacién como un fendmeno en el que interviene el tono, pero también otros pardmetros acusticos
como la intensidad, la duracion e incluso el timbre. (...) Esta afirmacion es esencialmente correcta».
(:2002:15) Sin embargo, para su estudio se centra Gnicamente en la descripcion de las variaciones del
tono en la definicion de los diferentes patrones melddicos. A partir de esta concepcién establece los
patrones entonativos relevantes del espafiol en muestras de la television y distingue tres tipos de
patrones fonolégicos: * interrogacién, + énfasis, + suspensién.

Otro de los enfoques que tradicionalmente ha seguido el estudio la entonacion es aquel en el que
se indaga y describe Unicamente el componente fisico-acustico del fenémeno. Se han trazado
tradicionalmente, en este sentido, dos modelos para la descripcion acustica de las curvas de
entonacion: por un lado, el estudio de la curva entonativa por los contornos significativos que la
constituyen; este es el analisis por configuraciones, de origen britanico; y por otro, el analisis
segmental por niveles tonales, acentos y junturas, que es el llamado analisis por niveles, de
procedencia norteamericana. De este Ultimo se deriva posteriormente el analisis autosegmental que
considera que la estructura de la frase condiciona y genera la curva de entonacion. Aunque estos
modelos no surgen para los estudios entonolégicos del espafiol, sus procedimientos han sido
aplicados en los diferentes dialectos y variantes de habla espafiola que se ubican en la geografia
peninsular e hispanoamericana.! Estos métodos de andlisis, centrados en la descripcion del
componente fisico-acustico de la entonacién, han sido calificados como reduccionistas por considerar
Gnicamente este aspecto en el tratamiento del fenémeno entonativo."

Actualmente, uno de los proyectos mas abarcadores del ambito hispanico es el Atlas Multimedia
de la Prosodia del Espacio Romanico (AMPER) que como proyecto internacional que abarca todas las
variedades de lengua romanica, tiene como finalidad estudiar la prosodia, es decir, los aspectos
temporales, de intensidad y melédicos de las distintas variantes diatépicas de las lenguas romanicas
en frases enunciativas e interrogativas.

En contraposicion a estos modelos, la entondloga cubana Raquel Garcia Riverén propone un
enfoque antirreduccionista y comunicativo que integra la entonacion con los diferentes medios de
expresion de la lengua en la interpretacion del significado o los sentidos del enunciado. Sistematizando
sus estudios de entonacion, publica en tres tomos el libro Aspectos de la entonacion hispanica (1996-



1998) en el que define las caracteristicas acusticas y los valores semantico-pragmaticos de los siete
entonemas y las variantes (hasta 18 unidades en total) que han sido codificados en el espafiol hablado
en Cuba. Su enfoque se basa en no limitarse exclusivamente al plano acustico en la descripcion de la
curva, pues sefiala como imprescindible el enfoque funcional-comunicativo que permita sistematizar
las unidades de entonacion utilizando un criterio semantico-pragmatico de segmentacion.

El analisis por configuraciones

Con la intencion de ofrecer modelos de entonacion del inglés para contribuir a la ensefianza de su
pronunciacion, surge el andlisis de configuraciones que inaugura la tradicion britanica en el andlisis
fonético. Entre sus representantes, este modelo de andlisis britanico, tiene a Jones (1918), Palmer
(1922), Amstrong y Ward (1926), a quienes se sumarian posteriormente figuras como Jassen (1952),
Schubiger (1958), Kingdon (1958) y Cruttenden (1986) con el propésito puramente cientifico de
describir y profundizar en las caracteristicas de la entonacion del inglés y no como material didactico
para el aprendizaje del idioma, tal y como concibieron sus iniciadores este enfoque."

Este modelo sostiene como principio esencial que la unidad de entonacién es el contorno o
configuracién de la curva melddica, que posee una funcién semantica especifica y cuenta, por lo
menos, con dos elementos o partes; estos son: la cabeza y el nacleo. La primera va desde la primera
silaba acentuada hasta la silaba que se ubica antes del comienzo del nucleo. Por su parte, el nucleo,
gue es la parte significativa del contorno coincide con el denominado acento nuclear (Gltima silaba
ténica). Aqui se produce entonces un tono nuclear que puede simplificarse para autores como
Amstrong y Ward (1926) en dos fundamentales: Tune | (descendente) y Tune Il (ascendente). Sin
embargo, la mayoria de los autores definen, al menos, seis patrones diferentes, de acuerdo al tipo de
oracién de que se trate y segun el significado modal que exprese; puede sefalarse aqui un patrén para
las oraciones interrogativas, otro para las afirmativas y otro distinto para las concesiones, etcétera.

Por otro lado, Cruttenden (1986), complejizando la perspectiva formal (ascendente-descendente),
plantea que los tonos pueden ser bidireccionales, por lo que establece siete tonos nucleares a base de
las siguientes combinaciones: ascenso alto/ bajo; descenso alto/ bajo; ascenso-descenso; descenso-
ascenso; suspension.

Este modelo de configuraciones tiene respaldo en la linglistica hispanica, cuyas aportaciones en
este sentido se evidencian en las teorias de Tomas Navarro Tomas (1944), quien sefiala, teniendo en
cuenta exclusivamente el final de la unidad de entonacién, cinco tonemas fundamentales:

Tonema de cadencia: «terminacion grave, a unos ocho semitonos aproximadamente por debajo de
la linea del cuerpo del grupo». (:69)

Tonema de anticadencia: «terminacién alta a cuatro o cinco semitonos por encima del cuerpo del
grupo». (:70)

Tonema de semicadencia: «terminacion descendente, menos grave que la de la cadencia, a tres o
cuatro semitonos por debajo del cuerpo de la unidad». (:70)

Tonema de semianticadencia: «terminacion menos alta que la de anticadencia, dos o tres
semitonos sobre el nivel medio de la unidad» (:70)

Tonema de suspension: «Terminacion en el mismo nivel que el cuerpo del grupo. Aunque la
uniformidad tonica no sea matematicamente exacta, su impresion es la de una interrupcion de la voz
sin elevacion y descenso apreciables» (:70)

Ademas del ndcleo y el encabezamiento, los seguidores de este modelo (entre ellos Cantero
Serena) incluyen también como elementos del grupo de entonaciébn un anacrusis o pre-
encabezamiento y una cola. El anacrusis o precabeza se ubica delante de la cabeza como bien indica
su nombre y esta formado por el conjunto de las posibles silabas atonas precedentes, mientras que la
cola se constituye también a partir de las silabas atonas, pero que estan situadas después de la silaba
nuclear.

De otro lado debe destacarse el interés de estos representantes del modelo britanico por abordar
la entonacion desde una perspectiva comunicativa, pero que en ocasiones llega a ser tan exhaustiva
gue impide «el acceso a una etapa de abstraccion y sistematizacion de [estos] valores semantico-
pragmaticos, cuya explicacion queda, en la practica, a merced del uso particular en cada enunciado
especifico». (Hidalgo, 2006: 53)

Por dltimo, relacionado con esta vision que privilegia el enfoque semantico-pragmatico de los
contornos entonativos, hay que sefialar los planteamientos tedricos de Bolinger (1986, 1989), quien
considera, ademas, la entonacién como un fendmeno que incluye un aparato gestual que opera de
acuerdo a la emocion que embargue al sujeto-hablante. Establece y define también, con
independencia de los estudios de otros seguidores de este andlisis, tres perfiles tonales: el perfil A
(ascendente-descendente) que indica finalidad; el perfil B (ascendente alto) asociado a estados



ansiosos o de sorpresa, y el perfil C (ascendente bajo) vinculado con momentos que impliquen
cortesia, moderacion o control.

El analisis por niveles

El modelo de andlisis por niveles surge inspirado en las concepciones teoricas de Bloomfield,
quien fuera una figura destacada dentro de la tradicion estructuralista norteamericana. Este enfoque
metodoldgico en el estudio de la entonacién se desarrolla y sistematiza con los trabajos posteriores de
otros representantes como Wells (1945), Pike (1945) y esencialmente los de Trager y Smith (1951). "

Segun este modelo, dentro de la unidad entonativa se pueden distinguir unidades menores; estas
son los contornos entonativos que constituyen morfemas, a su vez integrados por una serie de
fonemas tonales: los niveles tonales, las junturas y el acento.

En cuanto a los niveles tonales casi todos los autores coinciden en sefialar cuatro; desde el nivel 1
(el mas bajo) hasta el nivel 4(el mas alto), aunque deben destacarse posturas como la de Harris
(1944), quien establece un total de seis niveles tonales.

En el caso de los fonemas acentuales (acentos) también se distinguen cuatro niveles: el primario,
el secundario, el terciario y uno débil. Como afirma Cantero «en el andlisis de niveles los acentos son
unidades co-ocurrentes, paralelas pero que no forman parte de la estructura melédica de la clausula y
el llamado “acento de frase” (sentence stress) no es mas que un mero portador de la principal inflexion
tonal de la frase; es decir, el acento de frase y la inflexion tonal coinciden, normalmente, aunque
podrian no coincidir porque son fendmenos distintos». (2002:23) Y agrega: «la gradacion de acentos
en cuatro niveles de intensidad, sin embargo, caracteristicas del andlisis de niveles, ha sido puesta en
entredicho en numerosas ocasiones: Halliday (1997), por ejemplo, se pregunta irénicamente quién
seria capaz de oir alguna diferencia entre un acento “terciario“y un acento débil, o si podrian ponerse
de acuerdo dos autores distintos en una misma transcripcion». (Ob.cit.:23)

En relacién a los fonemas junturales han sido clasificados en internos y terminales (Trager y Smith,
1951). Los primeros funcionan para marcar la separacién entre las palabras y los segundos
(terminales) se constituyen como esenciales, porgue indican tanto el final de la frase como la direccién
de la entonacion, que a grandes rasgos se evidencia en dos sentidos: ascendente y descendente.

El andlisis métrico y autosegmental

Aunque el origen del analisis métrico y autosegmental de la entonacion se ubica en las
investigaciones que de la entonacion del inglés hace J. Pierrehumbert hacia 1980, sus primeros
atisbos pueden remontarse al nacimiento de la Fonologia Generativa, precisamente porque figuras
como Chomsky y Hall (1968)", partiendo del modelo de andlisis por niveles clasico profundizaron en el
papel del acento y en la dependencia sintactica de la forma entonativa. En relacién al surgimiento de
este modelo, Cantero Serena afirma: «la irrupcibn de la fonologia generativa en la tradicion
norteamericana de andlisis de la entonacién supuso la conservacion del método de analisis por niveles
y el nacimiento de un nuevo enfoque tedrico: la fonologia métrica creada por Liberman y Prince (1977).
Asi frente al andlisis de niveles melddico surge el andlisis de niveles ritmico o métrico, caracterizado
por una perspectiva en la que la melodia es una dimension superpuesta y generada por el esquema
ritmico de las frases». (2002:31) Y afiade: «Para el andlisis métrico la estructura acentual de la frase
es previa (generada por el propio nivel segmental -y léxico- de la frase), y es la que condiciona la
estructura melédica de la misma, segun una serie también de reglas generativas». (2002:32)

Segun este modelo, ademas, los contornos melddicos son originados por la combinacion o suma
de los acentos tonales (tonos alto-Hight y tonos bajo- Low).

En cuanto a las limitaciones que tiene la aplicacion de este modelo, la enton6loga cubana Raquel
Garcia Riverdn (2005) ha planteado, que cuando el objetivo es definir el sistema de la entonacién «no
son suficientes los modelos [incluye el autosegmental y otros] que reducen la indagacion a fragmentos
0 partes minimas que no permiten ver la dialéctica de los fendmenos, sobre todo si se tiene en cuenta
que estas partes responden a niveles de mas simplicidad estructural». (:151)

Refiere ademas, Raquel Garcia Riveron como Martinez Celdran y Fernandez Planas con la
aplicacion de métodos estadisticos y asi también Mari Cruz Amords Céspedes (2003 y 2004) en sus
investigaciones, han demostrado discordancias con los datos obtenidos por la aplicacion de estos
modelos, fundamentalmente en relaciéon con el nimero de acentos y la ausencia y exceso de picos
tonales."”

Y finaliza Garcia Riverén: «Entonces la investigacion de la entonacion con criterios
autosegmentales queda en las posturas reduccionistas y mecanicistas de la modernidad por el
desacuerdo ontoldgico y epistemolégico del modelo con la esencia del objeto en que se aplica la vision



foranea adoptada. En otros autores hispanicos anteriores a la aplicacion en el hispanismo del modelo
autosegmental (Tomas Navarro Tomas 1968, Quilis 1975 1988 1993, Hoyo Andrade 1972, Martinez
Celdran 1996) se encuentran criterios bastante mas convincentes»." (:151)

La tradicion espafiola

En el ambito de la fonética espafiola observamos diferentes perspectivas, una también de
naturaleza formalista, que reduce el estudio de la entonacién a la descripcion fisico-acustica de sus
principales indicadores en la curva y segun la cual la melodia depende sobre todo de la variacion de
FO o frecuencia fundamental y en algunos casos también de la intensidad y la cantidad silabica,
etcétera. Otros indagan en el componente acustico, pero relacionado con las funciones semantico-
pragmaticas que cumplen las unidades de entonacidon como signos lingliisticos autbnomos o en
interaccion con las unidades de otros niveles de la lengua y los factores extralinguisticos del acto de
comunicacion.

Como ya habiamos sefialado, uno de los primeros estudios de la entonacién espafola de gran
profundidad en los andlisis y que ha trascendido el marco de su tiempo y geografia para convertirse en
apoyatura esencial en las investigaciones posteriores, pese a las limitaciones que le impuso la época
en que sale a la luz, es el Manual de entonacidn espafiola (1944) de Tomas Navarro Tomas. En este
volumen, ademas de incitar al estudio del fendmeno entonativo, que habia sido poco atendido hasta
ese momento, pone entre sus objetivos servir como material didactico para la ensefianza practica del
espafiol. Esta aplicacidn se basa en la importancia que tiene la entonacion como bien sefiala Navarro
Tomas, para el aprendizaje de una lengua extranjera: «Tanto para el que estudia un idioma con la
aspiracion de hablarlo con propiedad y correccion como para el que se interesa por el analisis de su
caracter y estructura desde el punto de vista linglistico, el conocimiento de la entonacion representa
un valioso y decisivo progreso en la dificil conquista e interpretacion del modo de ser que el acento de
ese idioma representa. No se penetra enteramente en el dominio de una lengua mientras no se conoce
la intimidad de la entonacion». (:7) Y es que, respondiendo a esa maxima de conocer profundamente
una lengua, teniendo como basamento esencial su entonaciéon, Tomas Navarro define, primero, la
entonacion logica cuando expresa: «La frase no ofrece sentido concreto mientras no recibe una forma
ténica determinada. Cualquier frase por simple que sea encierra potencialmente un fecundo contenido
ideologico capaz de miltiples efectos. La entonacion ldgica indica la parte o porcion de dicho
contenido, realizada o actualizada en cada caso por la intencidn de la persona que habla» (:9); sefiala
como formas de la entonacién logica la enunciacién y la interrogacion. Pero a esta entonacion afiade
otras dos formas: una para expresar deseos 0 estados de animo (entonacién emocional) y otra que
permite distinguir y describir el habla especifica de un pais, un dialecto, un grupo dentro de la sociedad
0 un individuo particular (entonacién idiomatica).

Ya desde sus primeras observaciones en el Manual de pronunciacién espafiola en el afio 1918,
este autor espafiol habia sefialado las funciones esenciales de la entonacion: «Una misma frase, como
por ejemplo, Duerme tranquilo, puede tener un valor afirmativo, interrogativo o exclamativo, segun la
entonaciéon con que se pronuncie. Dentro de cada uno de estos casos dicha frase, precisando aliin mas
su significacién, expresara un determinado matiz emocional o mental- temor, alegria, suplica,
ansiedad, duda, desdén, etc.-, segln las circunstancias particulares que caractericen su forma
melddica». (1984: 209)

Sin embargo, como bien sefiala Raquel Garcia Riverén en Aspectos de la entonacion hispanica. |
Metodologia «el desarrollo incipiente del pensamiento entonol6gico de la época y el analisis cadencial
[basado en el comportamiento del tonema final] no le permitié al profesor describir el meollo del
sistema entonativo de Madrid en toda su magnitud y posibilidades comunicativas» (1996b:33). Tomas
Navarro Toméas adjudica a cada estructura Iéxico-gramatical un tipo de entonacion y su estudio se
basa casi exclusivamente en la parte final de la frase. Estas dos limitaciones pueden explicarse
teniendo en cuenta, por ejemplo, uno de los tipos de entonacién que él describe. Tomando como
muestra el caso de las Proposiciones complementarias que indica como forma entonativa en su
Manual de pronunciacién espafiola, veremos que se corresponde con una estructura aclaratoria y que
es descrita segun su final: «Cuando dentro de una frase afirmativa se expresa alguna circunstancia
gue, aun sin ser completamente indispensable para la determinacién del hecho de que se trata,
explica, amplia o concreta su conocimiento, dicha circunstancia, constituye por si misma un grupo
fénico que se desarrolla en el tono normal y termina, con inflexién ascendente, yendo de ordinario su
enunciacién precedida de un pequefio descenso de la voz al fin del grupo anterior, o simplemente de
una breve interrupcion de la misma al nivel de dicho tono normal». (1984: 218). Con iguales premisas,
y poniendo en evidencia la dependencia que para él existe entre el elemento acustico y la estructura
sintactica, explica la entonacién para la oracion afirmativa, exclamativa, o interrogativa, asi como para



una estructura con paréntesis o para las oraciones subordinadas o enumerativas, de modo que su
enfoque no tiene en cuenta los demas rasgos de la curva de entonaciéon que como se ha demostrado y
bien explica Garcia Riverén (1996a) constituyen un principio esencial a tener en cuenta en cada
investigacion: «la unidad de la entonacién se debe analizar como un haz de rasgos distintivos que
incluye indicadores tonales (frecuencia del tono fundamental), de tiempo, de intensidad vy, virtualmente,
de timbre». "(:35)

Otro de los autores que se incluyen en la tradicion de los estudios entonoldgicos hispanicos es el
lingtista Antonio Quilis (1993), quien sefiala para el espafiol, tres niveles tonales: medio, bajo y alto;
dos junturas terminales seguidas de pausa o0 no: la que se realiza por medio de un fundamental
descendente y la que se realiza por medio de un fundamental ascendente; destaca también dos
acentos: uno fuerte, que es el que se marca, y uno débil, que no se sefiala. En este acercamiento a la
entonacioén, Quilis mezcla el criterio de analisis de configuraciones de la lingliistica europea y el criterio
de analisis de niveles de la linglistica norteamericana.

Un poco antes, en su articulo «La entonacion de Gran Canaria en el marco de la entonacion
espafiola» (1989: 55-88), Antonio Quilis establece los tres niveles en que puede actuar la entonacion:

1- Nivel linglistico, en el que la entonaciéon desempefia las funciones distintiva, integradora y
delimitadora

2- Nivel sociolinguistico, en el que la entonacién comunica dos informaciones: una relacionada con
las caracteristicas personales (edad, sexo, caracter) y otra que comunica el origen geografico, el medio
social y el nivel cultural al que pertenece el individuo

3- El nivel expresivo, que es analizado por la importancia que tiene la entonacion para comunicar
las mas diversas expresiones afectivas.

En relacion a estos niveles y las funciones que cada uno desempefia, Quilis declara: «En el nivel
de la lengua, la funcién mas importante que puede desempefiar la entonacion es la distintiva, que se
realiza al oponer un enunciado declarativo a un enunciado interrogativo. Esta funcién reside en los
movimientos ascendente y descendente de la frecuencia del fundamental al final de un enunciado».
(:57) Se examina en este trabajo el comportamiento melédico del dialecto espafiol hablado en Gran
Canaria, principalmente en Las Palmas y se compara este dialecto grancanario con el mexicano, el
puertorriquefio y el madrilefio que ya habian sido estudiados anteriormente por el autor. Considera
Quilis, en este trabajo, ademas del parametro de frecuencia fundamental para el estudio de la
entonacion, los valores de intensidad y cantidad, pero escasamente los utiliza en el proceso
descriptivo. Solo en el caso del enunciado declarativo con sentido completo sefiala un notable aumento
de la duracién en la Gltima vocal ténica y en el caso de la expresividad en enunciados como “Y esa es
la poesia de la gente joven”, destaca ademas de la elevacién del fundamental, una disminucion de la
intensidad.

Muchos de los estudios de la entonacién espafiola actualmente estan enfocados hacia la
confeccion del Atlas Multimedia de la Prosodia del Espacio Romanico (AMPER en Espafia) que como
proyecto internacional para todas las variedades de lengua romanica fue presentado por Manuel
Contini en 1991.” Este proyecto tiene como finalidad estudiar los rasgos prosddicos: anélisis de la
estructura entonativa y los parametros temporales y de intensidad de las distintas variedades
geolinglisticas en frases enunciativas e interrogativas de todas las lenguas romanicas. Aunque
inicialmente el proyecto se circunscribié a Europa, hoy se han sumado un grupo en Brasil para el
andlisis de las variedades americanas del portugués, otros dos grupos en Chile y otro en Cuba que
inician el estudio de la prosodia en el territorio americano.”

Uno de los trabajos que se realizan atendiendo a los presupuestos tedrico-metodolégicos del
proyecto AMPER es «Alineamiento fonético de acentos tonales en el castellano de Vitoria» (2004) de
la autora Nagore Calleja Aspiazu. Este andlisis de los acentos tonales en el castellano de Vitoria se
compara, ademas, con otros dialectos del castellano que se han analizado anteriormente: el castellano
de Madrid y el de Lekeitio. Utilizando las mismas oraciones que Elordieta (2003), que a su vez estan
basadas en el Corpus 2 de Face (2002) en contextos de declarativas neutras, Nagore Calleja grabo a
tres mujeres de entre 22 y 27 afios, dos de ellas monolinglies y la tercera, con el castellano como
lengua materna. Segun su metodologia estos hablantes repitieron tres veces cada oracion, lo que le
permitié conseguir un corpus total de 45 oraciones. Posteriormente, estas fueron digitalizadas y los
contornos de FO se analizaron con el programa de analisis acustico PitchWorks (Scicon R & D).
Calculando las medias para el comienzo de la subida y para el pico, se llevd a cabo un analisis
estadistico para encontrar correlaciones entre los valles y los picos, asi como la posicion de la silaba
ténica en la frase y el nimero de silabas que precedian o seguian a la silaba ténica. Calleja concluye
en su articulo que la caracteristica principal del castellano de Vitoria es que «en las silabas tdnicas hay
una subida tonal y que esta subida acaba en la silaba postonica. Pocas veces acaba la subida dentro
de la silaba ténica (s6lo en final de oracion)». (:47)



Utilizando también la metodologia del proyecto internacional AMPER, Maria Jesus Lépez Bobo,
Miguel Cuevas Alonso, Liliana Diaz Gédmez y Carmen Mufiz Cachén en el trabajo titulado «Rasgos
prosddicos del centro de Asturias: comparacion Oviedo-Mieres» (2005) realizan la descripcion y
comparacion de la estructura prosédica del asturiano hablado en la zona central (habla de Mieres y de
Oviedo), a partir de una muestra obtenida por medio de dos informantes. Se describe en este articulo
la prosodia de ambas variedades de asturiano, con lo que se muestran las diferencias y semejanzas
gue presentan, atendiendo no solo al acento Iéxico y acento entonativo, sino también considerando los
valores de intensidad y duracion para el estudio de la prosodia en la muestra seleccionada.

En relacion con las diferencias entonativas entre las modalidades asertiva e interrogativa en el
habla de Mieres y de Oviedo urbano, Lopez Bobo sefiala la existencia de un patron final de cadencia
no sélo en los enunciados asertivos, sino también en los interrogativos. En relacién a esto concluye:
«En cuanto a la evolucién global de la curva de entonacién en asertivas e interrogativas se observa
que es bastante similar en ambas modalidades, aunque las interrogativas presentan una frecuencia
fundamental mas alta que las asertivas. Esta diferencia es mucho mas acusada en el habla de Mieres
que en la de Oviedo, donde los valores maximos y minimos son menos extremos. En la curva
entonativa de ambas zonas se observa la presencia de tres acentos tonales en ambas modalidades: el
primero invariablemente en la silaba postonica, el segundo, marcado por un valle, coincide
constantemente con la silaba tonica y el tercero marca la frontera sintagmatica entre la palabra 2 y 3».
(:196)

En cuanto a la intensidad plantea que a lo largo de la secuencia es similar en el habla de las dos
zonas analizadas, «con un ascenso generalizado de la intensidad en la segunda silaba de los
enunciados asertivos e interrogativos. La evolucién posterior de la curva de intensidad presenta, sin
embargo, ligeras variaciones». (:196) Por su parte, en el exhaustivo analisis que hace de la duracion
finaliza:

Por lo que se refiere a la duracién vocalica, su evolucion es idéntica en las dos
zonas analizadas. Tanto en Mieres como en Oviedo la silaba inicial, siempre
atona, presenta los valores mas bajos de duracién, experimentando un incremento
en la segunda silaba. La existencia de un nuevo aumento de la duracién en la
primera silaba del segundo acento tonal y la presencia de una manifestacion mas
regular en la tercera palabra también es comin en las dos variedades del
asturiano central: en esta palabra se produce un aumento progresivo de la
duracién desde la primera silaba hasta la tltima, que es la que ofrece los valores
mas elevados de toda la secuencia. EI comportamiento de la duracién vocdlica es
algo diferente en las dos modalidades analizadas: las secuencias asertivas
ofrecen los maximos valores de duracién en toda la secuencia, excepto en la
silaba final, donde de forma generalizada se invierte la relacion pasando a
alcanzar los valores mas elevados la modalidad interrogativa (:197)

En el trabajo de Maria Dolores Ramirez Verdugo «Aproximacién a la prosodia del habla de
Madrid» (2005) se establece una taxonomia fonética y fonoldgica de los rasgos prosédicos
caracteristicos del habla de Madrid. Utilizando la metodologia que establece el AMPER esta autora
estudia la prosodia madrilefia en oraciones enunciativas e interrogativas e incluye los acentos: agudos,
llanos y esdrujulos. Empleando para la digitalizacion de las oraciones el programa Goldwave y para el
andlisis de los datos acusticos el programa Matlab, se establecio la anotacion de la estructura de los
acentos tonales de las frases analizadas, siguiendo los principios fundamentales de la teoria métrica y
autosegmental (Pierrehumbert 1980; 1990; 2000; Ladd 1996; Hualde, 2003). Atendiendo a los
principios de esta metodologia, Ramirez Verdugo concluye: «el analisis de los datos indican que las
estructuras tonales halladas en la prosodia madrilefia vienen a coincidir en rasgos generales con las
que estudios previos proponen (Quilis 1993, 1997; Sosa 1999; Toledo 2003 y Face 2003). No obstante,
tanto en las oraciones enunciativas como en interrogativas absolutas se ha detectado mayor variedad
en la realizacion de los acentos tonales de lo que hasta ahora se habia reconocido, siendo la
estructura tonal mas comin L*+H y H*+L. Ademas, los resultados sugieren que la estructura métrica
de las silabas tonicas puede afectar a la estructura del acento tonal». (:311)

Con una propuesta didactica y contrastiva del estudio de la entonacion, Maximiliano Cortés Moreno
tiene como objetivos esenciales en su estudio «Andlisis acustico de la produccion de la entonacion
espafiola por parte de sinohablantes» (2004), por un lado caracterizar los contornos entonativos que
producen los chinos que estudian espafol cuando hablan esta lengua y por otro comprobar la
supuesta transferencia de contornos del chino al espafiol. Con un corpus de 120 entrevistas realizadas
a 98 taiwaneses que estudian en el Departamento de Espafiol de la Universidad Ching-Yi, de Taiwan,
Cortés Moreno extrajo varios tipos de entonacién: declarativa, interrogativa y enfética. De su analisis



desprende las siguientes conclusiones: «En efecto, los sinohablantes transfieren contornos entonativos
del chino al espariol, es decir, aprovechan los contornos entonativos de su lengua natal cuando hablan
espafiol. Las dificultades principales aparecen en la produccion de la entonacién /+ enfatica/, la mas
compleja en espafiol (y también en chino). El contexto de instruccién formal en el que se hallan las
informantes no parece desarrollar su competencia entonativa en habla (semi)espontanea». (:81)

Estos trabajos, como se observa, son de corte formal porque se dedican fundamentalmente a la
descripcion acustica de la enunciacién y la interrogacién, con lo que se convierten, en consecuencia,
como bien afirma Raquel Garcia Riverén, en enfoques reduccionistas referidos solamente al aspecto
fisico del fendmeno. Esta autora sefiala igualmente como el enfoque reduccionista ha sido necesario (y
lo sigue siendo) y presenta resultados incuestionables; no obstante, plantea que «la ciencia
postmoderna requiere de paradigmas que sin negar los anteriores, permitan llegar a resultados mas
acorde con las necesidades de la ciencia actual». (:145) Incita a adoptar la autora, por tanto, un
estudio de la entonacién en el que se integren el aspecto fisico de la curva con el analisis
comunicativo-funcional que considera la interaccion entre los diferentes medios de expresion
lingliisticos y extralinguisticos. Con esto propone «el enfoque inter y transdisciplinar que la
complejidad™ de la lengua, o mejor, del lenguaje oral requiere». (2005:143)

Atendiendo a las necesidades y objetivos que el Laboratorio de Fonética Aplicada de la
Universidad de Barcelona persigue, el profesor Francisco Cantero Serena, director de este centro, a
partir de una muestra de habla espontanea, realiza estudios de entonacién (2002, 2005, oct. 2005) con
fines didacticos, sobre la base de la realidad linguistica y comunicativa que le rodea.

Como principio tedrico-metodoldgico, este autor plantea la adquisicién de una muestra de habla
genuinamente espontanea por medio de la grabacién de programas televisivos, pues segun él, «esta
es una de las fuentes de habla espontanea de mejor calidad de que podemos disponer, pues nos
permite contar con una gran nimero de producciones genuinas (no leidas por el informante, ni
inducidas de ningn modo por el investigador) y de muy diversos informantes (concursantes, invitados
y publico en general), con una gran calidad acUstica. Ademas, otra de las ventajas de la grabacion
televisiva es contar con la imagen completa de la produccién del enunciado, conocer directamente el
contexto comunicativo, asi como las reacciones de unos y otros». (:6) Este criterio de la muestra
televisiva es el que se sigue en la presente investigacion.

Demostrando los inconvenientes que afronta el investigador cuando utiliza Unicamente habla de
laboratorio, este fonetista elaboré un corpus a partir de mas de seis horas de grabacion tomadas de
diversos programas de television, de las que se obtuvieron un total de 136 enunciados emitidos en
situaciones de habla espontanea; de ellos 46 enunciados constituian entonaciones interrogativas, 40
entonaciones enfaticas y 50 entonaciones neutras.

El método de andlisis acustico que propone en su investigaciéon consiste en determinar el valor de
los segmentos tonales del enunciado y en expresar la melodia mediante la relativizaciéon (o
estandarizacion) de cada valor. Como bien explica Cantero (2002:150) este procedimiento de
estandarizacion consiste en: a) la medicion de los valores frecuenciales de los segmentos tonales (en
las vocales); b) la relativizacién de tales valores absolutos, expresando los cambios tonales (ascenso
o descenso) entre los sucesivos segmentos en forma de porcentaje. Asi, la melodia se expresa a partir
de una sucesion de valores que surgen con la aplicacion de este procedimiento y cuyo «algoritmo
puede simplificarse mediante la normalizacion de los valores: partimos de un valor inicial arbitrario
(100), a partir del cual aplicamos los porcentajes correlativos, 1o que nos ofrece, como resultado, los
valores de una “curva estandar” que constituye una auténtica transposicion tonal de la melodia original,
ahora ya desprendida no solo de todas las variaciones micromelddicas (al haber tomado sélo los datos
relevantes: los segmentos tonales) sino también del registro de voz personal del informante». (:13)

En este modelo, por otro lado, se hace una distinciéon entre los rasgos melddicos y los rasgos
fonolégicos: «los rasgos melddicos constituyen el nivel fonético de analisis de la entonacién; los rasgos
fonolégicos permiten establecer los tonemas o unidades fonolégicas de la entonacioén linglistica». (: 2)
En relacion con los rasgos melddicos Cantero afirma que «son las caracteristicas acusticas de los
elementos estructurales del contorno» (: 2), integrado por un anacrusis, el primer pico, el cuerpo (o
declinacion) y la inflexion final. Entiende por anacrusis la parte de la melodia anterior a la primera vocal
ténica, llamada esta a su vez, primer pico. Aunque restando importancia al cuerpo de la entonacion, lo
define también como aquella parte del contorno que va del primer pico a la ultima vocal tonica y la
inflexion final del contorno, que califica como la més importante, «como el Ultimo segmento tonico del
grupo, desde el que parte la inflexion tonal caracteristica que determina el rasgo /+ interrogacion/s.
(2002: 156-157)

Como asegura Cantero, «la descripcién acustica de estos elementos nos permite definir la melodia
del contorno y establecer los patrones melddicos caracteristicos de cada tonema» (:3), de ahi que
como primer paso del marco teoérico, este investigador establezca que los patrones melddicos son «las



melodias tipicas de cada tonema, aquellas que hemos encontrado con asiduidad en nuestro corpus,
que han permitido la sintesis melddica y que en las pruebas perceptivas han aparecido como
entonaciones claramente reconocibles». (:2,3) De este modo, distingue un total de ocho tonemas en
espafiol, sobre la base de las combinaciones de los rasgos fonol6gicos: /+ interrogacién/, /+ énfasis/, /+
suspensioén/; estos son:

. [+interrog. +enf. +susp. /

. [+interrog. +enf. -susp. /

. [+interrog. -enf. +susp. /

. I+interrog. -enf. -susp. /

. l-interrog. +enf. +susp. /

. l-interrog. +enf. -susp. /

. I-interrog. -enf. +susp. /

. l-interrog. -enf. -susp. /

Su proceder parte, por tanto, de la definicién del patrén melddico de la entonacién neutra que se
corresponde con el tonema 8 y cuya caracteristica fundamental, como se observa, es que no esta
marcada por ningun rasgo fonolégico positivo. Expone los distintos elementos constituyentes del
contorno entonativo y sefiala las siguientes caracteristicas formales derivadas del resultado de ese
andlisis en lo que Cantero denomina Patron melédico | (/-interrog. -enf. -susp. /: «La inflexion final se
caracteriza por un descenso moderado (entre un -10~30%), o bien por un leve ascenso final, no mayor
a un +10~15%». (:3)

Atendiendo a los intereses de nuestra investigacion, centrada en la entonacion emotiva, el otro
patrén melédico de los que describe Cantero, que mas nos ocupa, es el que se corresponde con la
entonacién enfatica que se caracteriza fonolégicamente como /-interrog. +enf. -susp. /. Asi, define este
autor el énfasis como: «el fenédmeno melédico contrastante que permite individualizar cada enunciado,
dentro de los amplios margenes de dispersién del tonema /+enfatico/. Estos margenes de dispersion
tan amplios son los que constituyen lo esencial de la entonacién paralinguistica, de la expresividad
personal». (2005:7) Y apunta, por ejemplo, cdmo una entonacién interrogativa puede pronunciarse de
diversas maneras en espafiol, segun el patrén mel6dico escogido por cada hablante y que por ello,
cualquier alteracién significativa dentro de ese patron melddico constituird un énfasis. Identifica
Cantero en su andlisis sobre esta entonacion enfatica, tres grupos compuestos por los siguientes
patrones melddicos:™

- patrones melddicos en los que el énfasis se establece mediante el juego primer pico —

inflexién final (los patrones VIl y VIII)

- patrones melddicos definidos en funcién de su inflexion final (IX, Xa-Xb y XI)

- patrones melddicos definidos en funcion de su declinacion (Xlla-Xllb-XllIc)

En relaciéon a esta entonacién Cantero, ademas, advierte que la mayoria de las variaciones
entonativas (expresivas, emocionales, etc.) no estan reflejadas en la lengua escrita y que esto ocurre
«porgue no constituyen variedades relevantes linglisticamente». (2002: 143) Independientemente de
que reconoce que las unidades fonolégicas aportan ademas de informacion de caracter dialectal,
sociolinglistico (nivel de instruccion, nivel cultural), personal (sexo, edad, etc.), también informacion de
caracter expresivo: «rasgos emotivos producidos por el hablante para transmitir un contenido afectivo o
motivados directamente por la emocion que lo embarga.» (:2002:192), el andlisis de estos patrones,
gue encierra en la unidad fonoldgica + énfasis es desarrollado teniendo en cuenta Unicamente sus
rasgos formales, especificamente a través de las variaciones de FO, que lo hacen distinguir multiples
patrones de comportamiento acustico diferentes, pero no logra explicar sus funciones en la
comunicacioén, es decir, los significados y los sentidos que emergen al interactuar con diferentes
estructuras linguisticas y factores extralingiiisticos (condicionantes pragmaticas de su uso).

El modelo de Cantero se aleja del reduccionismo mas clasico en tanto define el valor acustico y a
la vez fonoldgico de la entonacion, lo cual le permite describir su valor distintivo de significados
linglisticos sistematizables y reconocibles; mas su modelo no le permite definir semantico-
pragmaticamente otros valores también sistematizables (con otros niveles de codificacion), no
neutrales y que él engloba en el patrén melédico de énfasis.

En nuestra investigacion nos proponemos, precisamente, demostrar la existencia de patrones
melddicos, bien definidos acusticamente, que se emplean de forma recurrente en el espafiol de la
Peninsula, asociados a valores y significados emotivos. Estos valores surgen de los procesos de
interaccion de la prosodia con las unidades lingiisticas y extralinglisticas de la situacién comunicativa
y el contexto.
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El caso de Cuba dentro del ambito hispanico



Los estudios de entonacién en Cuba han mostrado siempre poco desarrollo; sin embargo,
principalmente en las Ultimas décadas la situacion ha ido cambiando, a partir, sobre todo, de los
estudios de la entonéloga cubana Raquel Garcia Riveron (1979-1980, 1983, 1987, 1991, 1996-1998,
2005), quien ha dedicado total empefio a la profundizacién y elaboracion de una teoria que permita el
estudio de la entonacién con un enfoque comunicativo, a partir del criterio de interaccion de los
diferentes medios de expresion linglisticos y extralingiisticos.

En los inicios de la segunda mitad del siglo XX se tiene constancia de un estudio realizado por el
investigador Néstor Almendros y titulado: Estudio fonético del espafiol en Cuba. Después de esa fecha
los andlisis reportaron un indice muy bajo, hasta encontrar diversos articulos de Raquel Garcia Riverén
fundamentalmente en la revista Anuario de Lingiiistica y Literatura (1979-1980,1983), en los que ya se
evidencia su seguimiento del enfoque comunicativo en el estudio de la entonacion.

En Cuba todavia hoy no contamos con un laboratorio de fonética, sin embargo, hay hechos
investigativos relevantes que como hemos dicho se concentran en los Ultimos afios. Ademas de los ya
mencionados estudios de Garcia Riverén, uno de los mas significativos es el titulado: Aspectos de
entonacién hispanica (1996-1998), libro en tres tomos en que se describe el sistema entonativo
cubano. Se expresa aqui la entonacién como una unidad sistémica, perfectamente segmentable en la
cadena hablada y en cuya descripcién intervienen un plano acustico (parametros no solo de frecuencia
fundamental, sino también de intensidad y cantidad) y la aplicacion de un enfoque comunicativo
funcional. Es asi, que a partir del método conmutativo™ establece no solamente los entonemas para
Cuba, sino también los matices de significacion, afectivos y modales que se introducen al conmutar
dos enunciados con igual estructura léxico-gramatical, lo que da lugar a las variantes de entonema.
Estos significados fueron, ademas, corroborados y ampliados a partir de la aplicacién de encuestas de
percepcién y aplicando el método de analisis comunicativo que analiza los sentidos del enunciado
como resultado de la interaccién de varios medios de expresion verbales y extraverbales.

Por su parte, el alumno Luis Morlote Rivas de la Universidad Central “Marta Abreu”de Las Villas en
el afio 1998 realiza una investigacién titulada: La entonacion en el enunciado irdnico. Estudio
preliminar. Con el objetivo de determinar los patrones de entonacion que surgen cuando una frase se
convierte en irénica, variando el significado de la expresién recta en un grado de negacion total,
Morlote aplica una encuesta a veinte hablantes que debian negar seis oraciones ofrecidas en el
cuestionario, sin agregar particulas negativas y sin agregar otras palabras. Con la posterior aplicacion
del programa Vox Trainer Pro 1.0, disefiado por investigadores de la Universidad de Las Villas, el
estudio concluye que: «cuando el enunciado irénico se da a través del suprasegmento entonativo
puede ocurrir de dos modos diferentes: uno en el que hay un alargamiento de las unidades fonologicas
que componen la ultima palabra; y otro, en que el alargamiento de las unidades fonol6gicas ocurre en
el adverbio (muy-siempre), cuando este antecede a la Ultima palabra» (:50). A partir de ahi, establece
dos modelos para las oraciones irbnicas que se caracterizan de manera general por un aumento del
tono, la intensidad y la duraciéon con respecto a la misma oracién dicha de manera enunciativa
negativa.

De otro lado, también en Cuba, encontramos la tesis doctoral de Maria del Carmen Curbeira
Palomo, titulada Estudio descriptivo de la entonacién en el habla popular de la ciudad de Guantanamo
(2002). Esta investigacion se basa en un andlisis tonal que parte de la representacion de la muestra
obtenida en las grabaciones en el pentagrama musical®”, teniendo en cuenta que la entonacion y el
canto se basan en los mismos principios esenciales, segin como lo considera Tomas Navarro Tomas
en sus estudios.Aplicando el método de analisis comunicativo fueron comparadas las unidades de
entonacién encontradas en el habla popular de la ciudad de Guantanamo con el sistema entonativo de
la Ciudad de La Habana, descrito por Raquel Garcia Riverdn. Se hallaron también unidades
entonativas que difieren de dicho sistema y que se reconocieron en la investigacion como patrones
entonativos (P-1G, P-2G, P-3G, P-4G)."" Considerando, ademas, las variables sociales de edad y
sexo, se establecieron diferencias estadisticas significativas entre las diferentes generaciones que se
sometieron a estudio, y también entre hombres y mujeres atendiendo a la frecuencia de realizacién de
las unidades entonativas.

Otra de las lineas de investigacion es la que sigue la alumna Dailin Rodriguez César, quien en el
afio 2005 e inspirada por la ausencia de estudios comparativos entre el sistema entonativo de Cuba y
el de otras regiones de habla hispana, realiz6 un andlisis de la interrogacién absoluta en Cuba y
Espafia con un enfoque acustico y pragmatico. En su trabajo titulado Entonacién y pragmatica en la
interrogacion absoluta de Espafia y Cuba refiere los valores de frecuencia fundamental, intensidad y
tiempo de cada curva melddica sintetizadas por medio del programa informatico Praat, a través del
cual obtuvo, ademas, todos los gréaficos de estas curvas, que le permitieron describir con mayor
facilidad las caracteristicas que diferencian y emparentan la interrogacion absoluta de Espafia respecto
a la de Cuba, asi como la explicacién de sus funciones en situaciones comunicativas concretas.
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Con este mismo enfoque fue realizada en el afio 2007 una investigacion titulada: La entonacion
emotiva en el espafiol de Espafa y Cuba: definicion acustica y semantico-pragmatica de dos patrones
melddicos del sistema entonativo peninsular. Este trabajo contiene un estudio sobre la entonacién
emotiva del espafiol peninsular a partir de una muestra de los medios de comunicacion televisivos.
Teniendo en cuenta la explicacion del analisis acustico y el enfoque semantico-pragmatico que permite
definir las funciones comunicativas de la entonacion segun el contexto en que se da el enunciado,
fueron segmentados dos patrones melédicos emotivos (P-1 y P-2). Con la utilizacion del programa
informatico Praat se determiné el comportamiento, en estos patrones melédicos, de los indicadores
acusticos de frecuencia fundamental (tono), intensidad y cantidad vocdlica (tiempo) y fueron
comparados, considerando sus rasgos distintivos, con las variantes de entonemas que en el espafiol
hablado en Cuba se vinculan a la emotividad del hablante. Estos dos patrones melédicos,
segmentados en muestras del espafiol peninsular, se definen semantico-pragmaticamente por estar
asociados de forma recurrente a estados de sorpresa (P-1) y de inconformidad (P-2) en diferentes
contextos de interaccion comunicativa.

Basada en la descripcién de un grupo de rasgos o indicadores acusticos que permiten distinguir un
entonema de otro segln su valor para la comunicacién, la profesora Madeleyne Bermidez Sanchez,
de la Universidad Central “Marta Abreu"de Las Villas, en su tesis de maestria titulada: La interrogacion
en el discurso académico oral: un estudio prosédico y semantico- pragmatico (2005) expone las
semejanzas Yy diferencias acusticas y funcionales entre la interrogacion del espafiol coloquial de Cuba
respecto de la interrogacion en el discurso académico oral. Este Gltimo, por su necesidad de ser
organizado, explicito y hasta a veces redundante, presenta rasgos estilisticos distintivos en cuanto al
uso de la interrogacién, que le permiten hablar de notables contrastes, a la vez que elementos
comunes frente al sistema del espafiol hablado en Cuba y definido por Garcia Riveron (1996-1998).
Este analisis comparativo, que sefiala también las funciones semanticas y pragmaticas de las unidades
segmentadas en conferencias grabadas por la autora, establece, ademas, las relaciones con el
sistema entonativo cubano en cuanto a su forma, la figura final, la posiciéon del tiempo maximo, la
estructura del tiempo vocalico relativo, asi como la posicion de intensidad méaxima. En este sentido,
considerando el valor comunicativo de la entonacién interrogativa en el discurso académico oral define
cuatro tipos:

1) la interrogacion con valor de comprobacion del conocimiento de los estudiantes sobre temas ya
impartidos

2) la interrogacion que motiva la reflexion de los estudiantes (pregunta de elicitacion)

3) la interrogacion que introduce respuesta del profesor (pregunta para resaltar la informacion)

4) la interrogaciéon que comprueba la comprension de los estudiantes y demarcan el discurso
(preguntas de confirmacion).

Otra de las aplicaciones de este campo de estudio es su andlisis como recurso expresivo del
teatro, teméatica que no ha sido muy abordada, pero que muestra en Cuba intereses concretos en una
investigacion realizada sobre la puesta en escena de El traidor y el Héroe, adaptado por el grupo
Estudio Teatral de Santa Clara. Este andlisis también se interesa por el enfoque semantico-
pragmatico-comunicativo, asi como por el papel de la gestualidad en este medio y es realizado por el
profesor de la Universidad Central “Marta Abreu”de Las Villas, Alejandro Marrero Montero.

Como se ha sefalado antes, la entonacién tiene importancia para las investigaciones linglisticas
de cada lengua, para el tratamiento de diversos trastornos del habla y para la ensefianza de un idioma
determinado; recurso este que ha sido bastante explotado por el gran interés que han mostrado los
investigadores y su deseo de materializacion para estos fines.
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' Estos modelos seran explicados mas adelante.

" Puede verse de Raquel Garcia Riveron, (1996-1998, 2005).
" Para conocer sobre la labor de estos autores que se incluyen en el analisis de configuraciones se

consultaron: Francisco Cantero Serena (2002), Pilar Prieto (2002) y Antonio Hidalgo Navarro (2006).

' Para conocer sobre la labor de estos autores que se incluyen en el anélisis de niveles se consultaron:
Francisco Cantero Serena (2002), Pilar Prieto (2002) y Antonio Hidalgo Navarro (2006).

¥ Se han tenido en cuenta los criterios que sobre este modelo ofrecen Francisco Cantero Serena (2002) y
Antonio Hidalgo Navarro (2006).

' Ver Raquel Garcia River6n, 2005:149.

" Consultese de la autora Aspectos de la entonacion hispanica. | Metodologia, 1996a.

" Las cursivas son de la autora.

™ Para conocer los presupuestos tedrico-metodolégicos del proyecto AMPER vy las consideraciones que
hace Contini sobre los propdésitos de este proyecto, puede verse: Aspectos generales acerca del proyecto
internacional AMPER en Espafia de Ana Maria Fernandez Planas, 2005.

* Los trabajos que se presentan sobre la entonacion espafiola y la aplicacion en este ambito de la
metodologia del proyecto AMPER fueron consultados en la Revista de Fonética Experimental de la
Universidad de Barcelona en los volimenes X111y XIV.

* Explicado por Raquel Garcia Riverén en nota al pie (2005:143).

"' Para conocer la descripcion acstica de estos patrones, puede consultarse del autor («Patrones
melddicos del espafiol en habla espontanea», 2005 y «Rasgos melddicos de énfasis en espafiol», 2005).
X" Método empleado por Raquel Garcia Riverdn y mediante el cual se escogen dos enunciados con igual
estructura léxico-gramatical que al conmutarlos permiten apreciar la variedad de los valores
comunicativos expresados por la entonacion. Véase Garcia Riveron, 1996-1998.

X Esta representacion en el pentagrama fue realizada con la ayuda de musicos que de manera individual
llevaron al piano las unidades segmentadas por la autora.

* Para conocer mas sobre la relacion entre canto y entonacion pueden consultarse los criterios que Maria
del Carmen Curbeira resefia en esta tesis (2002:17).

*! Sobre estos patrones entonativos, ver los resultados de esta tesis doctoral.
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