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RESUMO

O presente trabalho busca analisar as possibilidades para o surgimento do Museu Histérico da
Bibliotheca Publica Pelotense, em 1904, na cidade de Pelotas/RS, como forma de perceber as
dindmicas ligadas a ideia de servico a comunidade e desenvolvimento quando da organizagéo
de um museu. Utilizamos para tanto a delimitagdo de hipéteses embasadas em revisdo
bibliografica especifica - trabalhos de pesquisa sobre os museus oitocentistas brasileiros - e
comparamos e cruzamos informacfes com dados levantados em investigagdo em fontes
primarias disponiveis no Centro de Documentacéo e Obras Valiosas da Bibliotheca Publica
Pelotense. Desta feita, percebemos, dentre outras, que o MH-BPP ao se inserir, em seu tempo
e contexto, huma rede coerente de museus, revela a existéncia de interesses menos genéricos
e altruistas na sua constituicdo do que preveem seus documentos e discursos oficiais.

Palavras-chave: Museu e desenvolvimento. Histéria dos museus. Pelotas/RS. Bibliotheca
Publica Pelotense.

ABSTRACT

This paper aims to analyze the possibilities for the arising of Museu Histérico da Bibliotheca
Puablica Pelotense in 1904, Pelotas/RS, as a means of understand the dynamics connected to
idea of service to the community and development when organizing a museum. We use to the
delimitation of hypotheses informed on specific literature review - research on Brazilian
nineteenth-century museums - and compared and crossed information with data collected on
research in primary sources available in the Centro de Documentacgéo e Obras Valiosas of the
Bibliotheca Publica Pelotense. Thus, we see, among others, the MH-BPP when inserted, in his
time and context, a coherent network of museums, reveals less generic and altruistic interests
in its constitution providing for your documents and official speeches.

Key-words: Museum and development. History of museums. Pelotas/RS. Bibliotheca Publica
Pelotense.

INTRODUCAO

Os museus consolidaram-se como equipamentos culturais essenciais na configuracao
urbana das médias e grandes cidades, reflexo de um desenvolvimento que perpassa algumas
centenas de anos. Ao mesmo tempo, seus usos na contemporaneidade estdo cada vez mais
alargados e para la do servigo a sociedade e ao seu desenvolvimento, como prevé, no Brasil, a
Lei 11904/09. O sentido de desenvolvimento, devido a sua concepgdo genérica, tem merecido
uma constante analise por parte dos profissionais das mais diversas areas e dos mais diversos

1 Historiador, mestrando pelo PPG em Memoria Social e Patriménio Cultural/ICH/UFPel.
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campos do conhecimento envolvidos com essas instituicdes. Um cuidado observado longe de
um conceito latu, mas aproximado, entre outras, a proposta formulada na Declaracdo da
Cidade de Salvador, realizada em 2007, que afirma em suas diretrizes a necessidade invariavel
de

Compreender cultura como bem de valor simbdlico, direito de todos e fator decisivo
para o desenvolvimento integral e sustentavel, sabendo que o respeito e a valorizagéo
da diversidade cultural séo indispensaveis para a dignidade social e o desenvolvimento
integral do ser humano (Declaracdo da Cidade de Salvador, 2007).

Assim, no mesmo sentido, lembramos a proposta langada pelo International Council of
Museums (ICOM) no ano de 2008 para o Dia Internacional de Museus, que serviu de mote
para se discutir os museus como agentes de mudanca social e desenvolvimento e que, cujo
entendimento, aproximava-se a valorizagdo das dimens@es de equidade social, respeito a
diversidade cultural, sustentabilidade econdmica e ambiental, além de emancipacéo politica do
cidaddo. Em outras palavras, uma sintonia com o "museu integral" pensado, em 1972, na
mesa-redonda sobre O papel dos museus na América Latina de hoje na Conferéncia da
UNESCO em Santiago do Chile.

Apesar do tema ndo ser novo, ao contrario, como vimos, tem sido motivo de intenso
debate ao longo das uUltimas quatro décadas ao menos, a problemética apresentada na relagéo
entre museus e desenvolvimento ndo estj, de forma alguma, esgotada. Especialmente na
atualidade quando, motivo de politicas publicas e grandes financiamentos governamentais, 0s
museus, independente do fluxo de seus visitantes, transformaram-se em instituicdes
estratégicas para se pensar o capital cultural possivel via politicas de memdria e identidade.
Afinal, como bem aponta a resolu¢do adotada pela Mesa-Redonda de Santiago do Chile
(1972), "as transformagbes sociais, econémicas e culturais que se produzem no mundo, e,
sobretudo em um grande nimero de regides em via de desenvolvimento, sdo um desafio para
a Museologia”.

A historiadora Graca Filipe define a relagdo entre museus e economia da seguinte
forma,

Uma vez que 0s museus ndo sobrevivem sem recursos materiais, tém de coexistir com
0 sistema econdmico e, em certa medida, interagir com as suas exigéncias. A missdo
ou a razéo de ser de cada museu justifica 0 seu financiamento e orienta as politicas e
actuacdes dos que o tutelam, dos responsaveis pela sua gestdo, da comunidade com
que interage, dos profissionais que o integram. Em teoria, assim pretendemos que
aconteca (FILIPE, 2011, p.1).

Portanto, nossa proposta neste trabalho é analisar o comportamento das dinamicas
envolvidas e que configuram o sentido de desenvolvimento na concepc¢do de um museu para
determinado conglomerado social, por identificarmos no processo de organizagdo de um
museu a sintese de sua identidade junto a sociedade em que esta inserido e com a qual se
relaciona. Utilizaremos como estudo de caso o Museu Histérico da Bibliotheca Publica
Pelotense (MH-BPP), fundado por parte da elite local em 1904 numa cidade, Pelotas/RS,
localizada na regido sul do Estado do Rio Grande do Sul, com fortes contrastes sociais.

MUSEUS, FENOMENOS DA SOCIEDADE

A compreensdo dos museus como fendmeno social langada neste trabalho passa por
uma percepcado do uso social e politico da memoria na configuracdo das sociedades através de
seus sistemas e sua estrutura®. Nosso interesse na dindmica do surgimento de um museu,
tendo como estudo de caso o MH-BPP, aponta para uma conjuntura que envolve diversas

2 Candau (2012, p.106) langa, pertinentemente a este estudo, a seguinte provocagio: "Se memorizar serve para
transmitir, € o contetdo transmitido ou o lago social que gera a transmissdo? Educagdo, museus, arte, ndo sédo formas
operacionais de transmissdo visando menos transmitir uma memoria que fazer entrar nas memorias a crenga do corpo
social em sua propria perpetuacao, a fé em raizes comuns e um destino compartilhado, ou seja, uma consciéncia
identitaria?"



caracteristicas peculiares de areas de conhecimento distintas. Nossa abordagem sobre museu
parte da premissa de instituicdo concebida pela relacdo entre coletivos, ambientes e tempo,
cuja funcao é resultado das relacdes de forcas e disputas de poder sobre passado (passado
como verdade histérica ou construida), dada pela percepcdo dos usos politicos da memaria e
sua distincdo com a histéria. Contudo, museus e memdria social, vistos sob esse angulo,
carecem de uma abordagem mais profunda, principalmente no que diz respeito a um elo entre
as duas categorias, a saber, patrimonio cultural. Parece-nos inviavel partir para a analise de
resultados de pesquisa desse trabalho sem darmos conta de alguns aspectos relativos a
patriménio, poder simbdlico e cultura.

Patrimdnio Cultural representa uma denominagcdo ampla, um conceito genérico
(PRATS, 1998, p.63), um condensado de significados que parece ndo querer envolver
disputas, conflitos e divisdes sociais; ao contrario, esta predisposto a abranger a todo mundo e
formar consenso sem tocar em nada importante. Sua compreenséo social pode ser percebida
como analoga a representacdes de paz, cultura e democracia, por exemplo. Quem pode ser
contra a ideia sui generis de paz? Da mesma forma, quem pode ser contra o desenvolvimento
e preservacdo do patrimdnio cultural? O sociélogo francés Pierre Bourdieu aborda algumas
questdes inerentes a essas categorias tratadas por ele como simbolos universais. Em sua obra
"O poder simbdlico", Bourdieu disseca o simbolismo quanto fenémeno social em busca de seus
resquicios de poder. Diz o socidlogo

No entanto, num estado de campo em que se vé o poder por toda parte, como em
outros tempos ndo se queria reconhecé-lo nas situacdes em que ele entrava pelos
olhos dentro, ndo é indtil lembrar que - sem nunca fazer dele, numa outra maneira de o
dissolver, uma espécie de "“circulo cujo centro estd em toda parte e em parte alguma" -
€ necessario saber descobri-lo onde ele se deixa ver menos, onde ele é mais
completamente ignorado, portanto, reconhecido: o poder simbdlico é, com efeito, esse
poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nédo
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem" (BOURDIEU, 1989,
p.7-8).

Em sua sintese, Bourdieu compreende esse poder simbdlico atuando como um
conformador de harmonia social capaz de criar solidariedade entre os individuos que
participam do compartilhamento de determinado simbolo, isto €, uma fun¢éo social no simbolo
gue estd além dele mesmo3®. Na perspectiva sociolégica, os simbolos podem representar
interesses particulares apresentados como interesses universais "comuns aos interesses do
grupo" (BOURDIEU, 1989, p. 10). O soci6logo Nobert Elias (1985, p.27) percebe, ainda, o viés
estruturante do simbolo baseado numa trajetéria desenvolvida entre a ideia de mito a
ideoldgica, visto que "a atitude dos homens em relagao a sua vida em comum, em sociedades
de diversos niveis, é ainda muito determinada por imagens de desejos e de medos, por ideais
e contra-ideais, numa palavra, por representacdes mitico-magicas", como que a origem do
simbolo estivesse assentada sobre uma génese fantastica de natureza religiosa e aspectos
escatologicos, o que Ihe confere uma aura sacra®.

Essa percepcao sobre o simbolismo como fenémeno social ndo pode ser dissociada da
categoria patrimdnio cultural. Onde patriménio é um instrumento de imanéncia cultural nas

3 "Os simbolos s&o instrumentos por exceléncia da 'integracdo social': enquanto instrumentos de conhecimento e de
comunicacgdo (cf. a andlise durkheimiana da festa), eles tornam possivel o consensus acerca do sentido do mundo
social que contribui fundamentalmente para a reproducdo da ordem social; a integragdo 'légica’ é a condicdo da
integracé@o 'moral™ (BOURDIEU, 1989, p.10).

4 O poder simbolico como poder de constituir o dado pela enunciagdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de
transformar a visdo do mundo e, deste modo, a agdo sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico que
permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forga (fisica ou econdmica), gracas ao efeito especifico de
mobilizagéo, s se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto significa que o poder simbdlico
ndo reside nos 'sistemas simbolicos' em forma de uma '‘illocutionary force’ mas que se define numa relagdo
determinada - e por meio desta - entre os que exercem o poder e 0s que lhe estdo sujeitos, quer dizer, isto é, na
propria estrutura do campo em que se produz e se reproduz a crenca. O que faz o poder das palavras e das palavras
de ordem, poder de manter a ordem ou de subverter, € a crenca na legitimidade das palavras e daquele que as
pronuncia, crenca cuja producdo ndo € da competéncias das palavras. (BOURDIEU, 1989, p. 14 e 15).



representacdes dadas pelas relagdes sociais €, de modo geral, instrumento de poder simbolico
(PRATS, 1998, p.64). O individuo, agente estrutural da sociedade, sofre a influéncia coerciva
da propria sociedade da qual ele é formador. Nesse jogo de confluéncias emanam do
patriménio cultural discursos que ou potencializam as manifestacdes de liberdade do individuo
ou de totalitarismos de determinados grupos mais proximos do poder de governo. Em outras
palavras, apesar de sua aparente neutralidade, como também de seu discurso oficial de
valorizacdo da identidade cultural de um povo®, o que se reconhece através de dispositivos
politicos e se sela institucionalmente como patriménio cultural pode despertar uma forga
contraria a emancipacdo humana e fortalecer as estruturas de desenvolvimento da inddstria
mercadolégica (CANDAU, 2012, p.158-164; POULOT, 2009, p.197-230).

Assim, apesar do individuo ter a¢cées naturais comuns que independem de processos
cognitivos, o que vai distinguir sua adesao ou reacdo as estruturas de governo é o que pode
ser identificado por cultura. Na dialética lancada por Elias (1994), individuo e sociedade
exercem funcgdes mutuas - convergentes e contraditérias - nas estruturas sociais e a categoria
patriménio cultural, podemos dizer, se insere nessa dinamica produzindo diversos efeitos sobre
essa mesma estrutura, ora positivos, ora negativos (PRATS, 1998, p.65). Sendo, vejamos. Ao
se pensar o patriménio como bem internacional, ou mesmo da humanidade, almeja-se uma
compreensdo de universalidade do homem na mesma linha do processo que desembocou na
producdo de uma Histéria Universal - ja superada (LE GOFF, 2003, p.10-12) - colocando o ente
Homem como detentor desse bem. Contudo, todo patriménio ndo deixa de ser um bem
selecionado e classificado, somando-se todos efeitos que a ele podem se associar a partir de
entdo. Ele pertence a um detentor que o utiliza para determinado fim. Neste ponto, a
apreensdo, incorporacdo e repeticdo do discurso pelo sujeito outro (aquele sofre a agéo do
patriménio) denuncia um certo ilusionismo. Os roteiros que pretendem estabelecer uma
autenticidade e originalidade do bem quanto bem produzido num passado puro e universal
acaba por excluir os individuos de suas dinamicas, afinal ele ndo pertence, ou ndo se insere,
nesse discurso, minimizando, desta forma, seu potencial de transformacéo social.

De modo complementar, podemos apoiar nossa visdo sobre patriménio cultural na
brilhante tese elaborada pela filésofa Hannah Arendt a cerca da expansdo do imperialismo
europeu entre os séculos XIX e XX. Arendt (2012, p.155) parte da premissa que "a expansdo
como objetivo permanente e supremo da politica € a ideia central do imperialismo", distinguindo
em duas as formas de expanséo, a econbmica e a politica. Expansfes, essas, que mais que
distintas, sdo concorrentes.

Contrariamente a estrutura econdmica, a estrutura politica ndo pode expandir-se
infinitamente, porque nédo se baseia na produtividade do homem, que é de certo modo
ilimitada, pelo menos teoricamente. De todas as formas de governo e organizacéo de
povos, o Estado-nacdo é a que menos se presta ao crescimento ilimitado, porque a sua
base, que é o consentimento genuino da nacdo, ndo pode ser distendida além do
proprio grupo nacional, dificiimente conseguindo o apoio dos povos conquistados
(ARENDT, 2012, p.156).

E segue

"A burguesia ingressou na politica por necessidade econdmica: como nédo desejava
abandonar o sistema capitalista, cuja lei basica é o constante crescimento econdmico,
a burguesia tinha de impor essa lei aos governos, para que a expansao se tornasse o
objetivo final da politica externa. Com o lema "expansdo por amor a expansao”, a
burguesia tentou — e parcialmente conseguiu — persuadir 0S governos nacionais a
enveredarem pelo caminho da politica mundial (ARENDT, 2012, p.156).

5 Ver mais nas Cartas Patrimoniais, especialmente a Conferéncia de Nara de 1994, disponivel em
www.portal.iphan.gov.br, e no caput do Art 216 da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.



O resultado, segundo o historiador Eric Hobsbawm (1988), foi, entre os séculos XIX e
XX, a superacao do local pelo global, da nacéo pela globalizacdo®. Em outras palavras Martin
Torres (2002, p.295), "los museos son el producto de su contexto social", isto €, conforme o
arquedlogo Pedro Paulo Funari (2007, p.97), citanto Fyfe (1998, p.326), "os museus
representam o mundo como parte da ordem social, sua taxonomia refletindo, de forma
mediada, a tdksis da prépria sociedade". "Esta concepgdo”, continua o autor (p.98),
"acompanha os museus ab origine, desde sua prépria fundacéo, refletindo a prépria hierarquia
social na qual surgiu”. A museoéloga Maria Cristina Bruno sintetizard essa ideias nas seguintes
afirmativas:

1. desde os temas mais abrangentes, como os grandes panoramas histéricos, as
complexas descobertas cientificas, a expressiva diversidade das manifestagées de
celebragdo, até as biografias, os detalhes de uma producéo artesanal e um enfoque
tematico comunitario, tém recebido a atengéo do olhar museoldgico.

2. observamos, cotidianamente, que ainda hoje os museus servem da interesse
politico-partidarios, a glorificagdo de individuos e classes sociais e as distingdes
académicas.

3. hoje, é possivel afirmar que os museus existem em todos os continentes e tratam
todas as questdes de interesse da humanidade. Mas é um modelo de instituicdo que
administra os indicadores de memdéria a partir de muitos paradoxos, que procura
equacionar os contrapontos de uma cadeia operatéria de procedimentos técnicos e
cientificos de salvaguarda e comunicagéo, que convive diariamente com os desafios da
manutencgdo das tradigGes e da exploracdo dos caminhos de ruptura (BRUNO, 2006,
p.120).

Presentes por todo globo terrestre, os museus tratam de uma pratica comum, quase
que vulgar, mas inerente a cultura humana, a de juntar, guardar e organizar coisas. Em outras
palavras, colecionar. O colecionismo, como pratica cultural, acompanha a humanidade a um
nivel individual, mas também coletivo, desde os tempos mais remotos (BRUNO, 1999, p. 36;
POMIAN, 1984, p.55) e indica, dentre outros, uma vontade de memdria da qual as coisas,
mesmo as banais, séo indicadoras (BRUNO, 2006; CONNERTON, 1999, p.42; LOWENTHAL,
1998, p.103). Contudo, ao sairem do plano do real, do contexto que lhe deu origem, para fins
de preservacdo, acabam adquirindo uma nova fung¢éo, com forte viés cultural de cunho
identitario’ (CANDAU, 2012, p.159; SANTOS, 2002b, p.117). Os museus, nesse sentido, se
configuram entre as diversas instituicbes como a que melhor define a importancia dispensada
por determinado grupo a essa pratica a um nivel mais elevado que as préprias colecdes
privadas. Sado eles, em determinado grau, objetos de disputas de poder ao mostrar a
significancia que um coletivo dispensa a determinada organizacdo e constru¢do da narrativa

z

elaborada sobre essas coisas, cuja fungdo é, a um certo nivel, o legitimar globalmente?.

6 Economistas e historiadores nunca deixaram de discutir sobre os efeitos desse renascimento do protecionismo
internacional ou, em outras palavras, sobre a estranha esquizofrenia da economia mundial capitalista. Os elementos
constitutivos béasicos de seu nucleo, no século XIX, eram, cada vez mais, as "economias nacionais" — a britanica, a
alemd, a norteamericana, etc. Entretanto, apesar do titulo programatico do grande trabalho de Adam Smith, A Riqueza
das Nacgdes (1776), o lugar da "nac&o" como unidade nédo era claro na teoria pura do capitalismo liberal, cujas pegas
béasicas eram os atomos irredutiveis da empresa, do individuo e da “firma" (sobre a qual ndo se dizia muito), movidos
pelo imperativo de maximizar os ganhos ou minimizar as perdas. Eles operavam "no mercado", que tinha a escala
mundial por limite. O liberalismo foi a anarquia da burguesia e, como o anarquismo revolucionario, ndo deixava espago
para o Estado. Ou antes, o Estado como fator econdmico s6 existia como algo que interferia nas opera¢des autbnomas
e automaticas "do mercado". (HOBSBAWM, 1988, p.42)

” Tomamos emprestado o conceito de "identidade" elaborado por Ulpiano Meneses (1993, p.208): "a identidade
pressupde, antes de mais nada, semelhancas consigo mesmo, como condi¢do de vida biolégica, psiquica e social. Ela
tem a ver mais com os processos de reconhecimento do que de conhecimento. Assim, os conteldos novos nédo séo
facilmente absorvidos quando a identidade esta em causa, pois 0 novo representa, ai, descontinuidade do referencial,
logo, ameagca, risco. [...] A Psicologia Social tem ressaltado nos fendbmenos de representacdes sociais o papel
determinante da "ancoragem", mecanismo que permite a incorpora¢do do novo por enraiza-lo em algum contetdo
previamente dominado e do qual ele pareceria ser apenas um prolongamento (cf. Moscovi, 1990; Jodelet, 1989). Alias,
a socializacdo, entendida como forma de criar identidades sociais dos individuos, é que garante a reprodugdo da
estrutura social (Cook-Gumperz 1983: 123)".

8 Pomian (1984, p.68) percebe que a utilidade e significado da coleg&o para um coletivo é dado, inevitavelmente, pelo
conjunto de informagdes que ele comunica (ou quer transmitir) através da linguagem. "E a linguagem que engendra o
invisivel. Fa-lo porque permite aos individuos comunicarem reciprocamente os seus fantasmas, e transformar assim

5



Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, referéncia no campo dos estudos sobre cultura material e
museus, sintetiza essa ideia afirmando que os museus

se caracterizam, precisamente, pela prioridade que neles tém as coisas materiais e
pela possibilidade de explora-las ndo sé cognitiva, mas também afetivamente. Em
suma, os museus dispdem de um referencial sensorial importantissimo, constituindo,
por isso mesmo, terreno fértil para as manipulagdes das identidades. Seria ocioso
lembrar com que facilidade certos objetos se transformam em catalisadores e difusores
de sentidos e aspiragdes: da cruz do cristianismo aos uniformes militares, passando
pelas bandeiras nacionais e pelos emblemas publicitarios. Trata-se, efetivamente, de
fetiches de identidade, de alto poder de comunica¢do (MENESES, 1993, p.211-212).

Assim, reordenar objetos alegéricos sem vinculagdo intrinseca demonstra em si mais
uma manipulacao politica ideoldgica para determinado fim do que uma cientificidade ou outra
apelacéo sublime®, como propunham, por exemplo, 0s museus no séc. XIX (SANTOS, 1996). A
socidloga Myrian Sepulveda dos Santos identifica esta nocdo ao afirmar que

Os museus dao a impressdo de que preservam o passado. No entanto, longe de
preservarem um significado eterno inerente a objetos, eles atribuem novos significados
a objetos que foram retirados do tempo e do espago em que originalmente foram
produzidos.[...] Objetos ndo s&o sagrados, nem detém significados proprios e
imutaveis. S&o os individuos que atribuem significado aos objetos. Os museus s&o
agéncias classificadoras; eles reordenam os objetos que selecionam, segundo critérios
préprios (SANTOS, 2002, p. 117).

Por isso, ndo obstante, compreender o museu em sua integralidade, especialmente as
motivacBes que levaram a sua fundacdo, € compreender a sociedade que o formatou e o
acolheu, nas palavra da museodloga Tereza Cristina Moletta Scheiner,

trabalhar o Museu nas suas diferentes manifestacbes ajuda ainda a perceber como
certas sociedades constroem a sua auto-narrativa: como elas se colocam no mundo,
como véem o mundo, e qual é esse mundo que véem. O Museu seria, assim, espelho e
sintese de um Real que se nos apresenta em multiplicidade: enquanto substancia
(dominio da filosofia), matéria (dominio da fisica) ou instancia relacional (dominio da
comunicagdo) (SCHEINER, 2008, p.42).

O gedgrafo Mauricio de Almeida Abreu amplia essa nogéo ao trazer esse conceito para
0 campo do estudo da meméria das cidades ao afirmar que

o fundamental é que nos conscientizemos que o resgate da memoéria das cidades nédo
pode se limitar a recuperacao das formas materiais herdadas de outros tempos. Ha que
se tentar dar conta também daquilo que ndo deixou marcas na paisagem, mas que
pode ainda ser recuperado nas instituicdes de memodria (ABREU, 1998, p.14).

Um museu, logo, ndo deixa de ser uma percepcao construida por determinado grupo
para determinado fim. Percepcdo, essa, ligadas em parte as transformacgdes que afetaram
determinado grupo ao longo do tempo mas também pela quantidade de meméria acumulada
por esse mesmo grupo. Os museus, nesse sentido, ndo deixam de ser uma ferramenta para
forcar o estabelecimento de um passado comum dentro de uma comunidade especifica,
inclusive no que diz respeito a orientar (enquadrar) o progresso que provoca mudancas

num facto social a intima conviccéo de ter tido um contacto com algo que jamais se encontra no campo do visivel. Além
disso, o simples jogo com as palavras acaba as vezes por formar enunciados que, embora compreensiveis, designam
todavia algo que nunca ninguém viu. Sobretudo, a linguagem permite falar dos mortos como se estivessem vivos, dos
acontecimentos passados como se fossem presentes, do longinquo como se fosse préximo, e do escondido como se
fosse manifesto. N&o s6 permite, mas obriga, ou melhor, leva inevitavelmente a fazé-lo de uma maneira absolutamente
natural e espontanea. A necessidade de assegurar a comunicagao linguistica entre as geracdes seguintes acaba por
transmitir aos jovens o saber dos velhos, isto €, todo um conjunto de enunciados que falam daquilo que os jovens
nunca viram e que talvez jamais verao".

® Chagas (2002, p.56) lembra que "Interessa compreender que a exposigdo do acervo vincula-se a um determinado
discurso, a um determinado saber fazer. Assim, ao dar maior visibilidade ao acervo o que se faz é afirmar ou confirmar
um discurso".



paradigmaticas ao establishment dessa comunidade. Vejamos o exemplo do Louvre.
Concebido num periodo de forte ruptura da estrutura francesa quanto comunidade, serviu para
unir os franceses neste periodo em uma genealogia em comum e também para propagandear,
ou provar, a superioridade francesa num mundo que se abria cada vez mais a globalizacéo.

Contudo, o proprio termo comunidade precisa ser melhor delimitado para fins de
compreensdo dos estudos aqui apresentado. Comunidade, partindo de um entendimento
weberiano, sinaliza algo que é inerentemente comum a muitos, ou seja, o compartilhamento de
valores afetivos, tradicionais, memoriais, entre outros, dados de forma orgénica, com fraca
forca de escolha. Desde a antiguidade se tem concebido a ideia de que existem coisas,
materiais e imateriais, comportamentos, genealogia, habitos, linguagem, rituais, simbolos,
tradicdes, valores, etc., que por meio das relagfes sociais sdo compartilhadas entre individuos
a partir de pequenos grupos, como os familiares, por exemplo, as complexas comunidades
locais, como a polis.

Na virada do século XIX, com a expansdo da sociologia, o interesse em estudar a
sociedade colaborou para a ampliacdo da compreensdo de sua estrutura e de sua forma de
reproducdo, o que ajuda-nos, hoje, a identificar com melhor precisdo como se dao os jogos de
poder nas comunidades constituidas. Nocao, essa, que vai estar na origem da comunidade tal
como estamos estudando aqui. Max Weber (1987) prop6e uma diferenciacdo em dois o0s tipos
de comunidades. Uma tradicional, a comunidade do dia-a-dia, em que h& um laco empatico
entre os individuos. E a moderna, fruto da revolucdo industrial e do aperfeicoamento do
capitalismo, caracterizada por aspectos préprios da globalizacdo, onde os individuos
compartilham informagfes apesar de ndo se conhecerem. Como transformar a harmonia da
comunidade local, simples, para a comunidade nacional, global? Serd que ndo era esse o
interesse da elite pelotense em vista as suas pretensées?

OS MUSEUS BRASILEIROS NA VIRADA DO SECULO XIX PARA O XX E A CIDADE DE
PELOTAS/RS

A dindmica museal nacional na contemporaneidade é destinataria de um processo,
tampouco original, transcorrido ao longo do século XIX, quando "surgem 0s primeiros museus
brasileiros com expressiva manifestacdo dos planos de expansao colonial que marcaram as
relacdes entre a metropole portuguesa e este pais que foi desvelado para o0 mundo a partir do
século XVI" (BRUNO, 2006, p.127). No Brasil, apesar da existéncia de experiéncias com
museu desde o séc. XVII, foi em 1818, apds a instalacdo da corte e a elevacdo do Rio de
Janeiro a sede da metropole lusitana, que esta instituicdo ganhou evidéncia com a criagdo do
Museu Real, hoje Museu Nacional, ligado a UFRJ (SANTOS, 1996, p.22). Um dos obijetivos
com esse museu era dotar a nacdo de certa cientificidade?, pois, conforme Santos, até a

[...] virada do século [XIX], os museus brasileiros centraram-se na “ciéncia pela
ciéncia”, procurando uma identidade para o Brasil no universo das nagdes, sendo que
ndo mais como centro, mas apenas como parte periférica do todo. Na composi¢édo
histérica e universalista do desenvolvimento da civilizacdo ocidental, coube aos
museus brasileiros contribuirem com a classificagdo de suas espécies vegetais e
animais e populagdes primitivas (SANTOS, 2002, p.127).

Contudo, observa-se que o surgimento de museus durante o século XIX, no territério
brasileiro, deu-se de forma timida e os poucos museus existentes estavam instalados, em via
de regra, nas grandes cidades (IBRAM, 2011).

Os trabalhos da historiadora Maria Margaret Lopes (1993), da antropéloga Lilia Katri
Moritz Schwarcz (1989, 2013) e de Myrian Sepulveda dos Santos (2000) sdo fundamentais
para a se compreender o surgimento desses primeiros museus. Em suas pesquisas, nota-se
que a caracteristica mais evidente dos museus nacionais até o advento do movimento
modernista, ha década de 1920, era uma concepcao de Ciéncias Naturais. Conforme Santos

10 Ver mais em MINISTERIO DA CULTURA. Politica nacional de museus. Brasilia: MinC, 2007. p.14.



(2000, p.271), neste periodo dava-se “énfase na natureza como fonte de conhecimento
cientifico”.

O vinculo dos museus com politicas de Estado ligadas a memdria social e ao
patriménio cultural no Brasil tornou-se mais efetiva, ou evidente, quando os museus passaram
a estar condicionados a uma ideia de consolidacdo de nacdo (BRUNO, 2006, p.129; SANTOS,
1996). O periodo mais emblematico se deu com a fundacéo do Servico do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional, o SPHAN, em 1937, quando, a partir deste periodo, a atividade
museoldgica passou a registrar um aumento em suas atividades. Assim, vé-se na década de
trinta a expansédo dos museus no Brasil'! (SANTOS, 1996, p.23).

O Rio Grande do Sul e Pelotas, na passagem do século XIX para o XX, pareceram
seguir, no panorama museal, a mesma tendéncia nacional dos museus do inicio do séc. XX,
mesmo que apresentando alguns contrastes entre si. Os primeiros museus rio-grandenses,
conforme Silva (2001) e Rezende (2010), Museu do Estado (posteriormente denominado
Museu Julio de Castilhos), fundado em 1903, e o Museu Histdrico da Bibliotheca Publica
Pelotense (MH-BPP), 1904, eram museus hibridos com padrao internacional, possuiam acervo
variado e natureza enciclopedista com objetivos bastante amplos, associados a uma ideia de
Ciéncias Naturais, Histéria Natural, Antropologia e Etnografia (BRUNO, 2006, p.128; LOPES,
1993, p.249). Contudo, o primeiro foi criado por iniciativa do Estado, o segundo, da sociedade
civil.

Voltamos nosso olhar, neste trabalho, portanto, para o caso pelotense, cujas
informacdes na bibliografia apontam para algumas interrogacdes referentes ao surgimento de
seu primeiro museu, bem como para sua atuagao nos primeiros anos de atividade. Instiga-nos
o fato de uma cidade localizada no interior do Estado do Rio Grande do Sul fazer repercutir a
nivel local através da criagdo de um museu, 0 que ndo era evidente mesmo nas maiores
cidades brasileiras no inicio do séc. XX.

Assim, para compreendermos 0s motivos que levaram a fundacdo do MH-BPP,
embasamos nossas analises em hipéteses levantadas durante a pesquisa documental e
revisdo bibliogréfica para que pudéssemos tratar as informacdes obtidas sobre o contexto da
cidade, do museu e dos museus a nivel nacional (e internacional) no periodo delimitado (1904-
1905), visto que, conforme Scheiner,

compreender que Museu (fenémeno) ndo € o mesmo do que um museu (expressao
limitada do fendbmeno) permite-nos aceitar que ele assuma diferentes formas; permite-
nos, ainda, prestar atencdo as diferentes idéias de Museu, presentes no universo
simbdlico dos diferentes grupos sociais (SCHEINER, 2008, p.41).

Isto é, ao estudarmos a origem de um museu revelamos, em muito, as possiveis
representacdes sociais que o definiram e que faziam parte do contexto em que ele estava
inserido.

Algumas caracteristicas que envolvem o tema foram observadas como forma de
delimitar e dar clareza ao trabalho. Em primeiro lugar, o local: Pelotas/RS. Esta cidade, situada
no extremo sul brasileiro, estava distante do poder e do interesse da Coroa Portuguesa. As
bases de sua origem estéo localizadas no final do séc. XVII, quando os portugueses fundaram,
as margens do Rio da Prata e em frente a principal cidade espanhola da América Platina,
Buenos Aires, a Colbnia do Sacramento (1680), posto militar de delimitacdo das fronteiras
sulinas e de protecédo ao imenso rebanho de gado presente no territério oriental do Pampa, que
futuramente viria a servir de base para a economia e o desenvolvimento da comunidade
pelotense. Através da industria saladeril, especialmente apos a década de 1860, teve seu

11 Contudo, € somente a partir do ano de 2003 que surgem no Brasil, para a area museoldgica, diversas iniciativas
institucionais de fomento e gestdo de museus, como as leis federais n° 11.233, de 22 dezembro de 2005, n° 11.328, de
24 de julho de 2006, 11.904, de 14 de janeiro de 2009, 11.906, de 20 de janeiro de 2009, 12.840, de 9 de julho de
2013, os documentos Politica Nacional de Museus: meméria e cidadania (2003), Politica Nacional de Museus (2007),
Plano Nacional Setorial de Museus (2010) entre outros que podem ser conferidos integralmente no sitio eletrénico
www.museus.gov.br


http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2013/09/Lei-11233_2005.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2006/Lei/L11328.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2006/Lei/L11328.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm
http://www.in.gov.br/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=4&data=10/07/2013
http://www.in.gov.br/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=4&data=10/07/2013

desenvolvimento urbano acelerado. Entretanto, esse desenvolvimento promoveu o surgimento
de uma cidade com fortes contrastes sociais, isto €, com uma pequena, mas poderosa elite de
descendéncia europeia, uma densa e fortemente discriminada e marginalizada populagéo
negra recentemente liberta, além de diversos imigrantes europeus pobres que buscavam a
prosperidade no novo continente (MONQUELAT, 2010, 2012, 2014). Em segundo, o periodo
histérico: 1904. Em contraste as experiéncias vivenciadas no final do regime monarquico??,
Pelotas/RS, entdo com aproximadamente 30 mil habitantes, jA nos primeiros anos da
Republica foi perdendo sua hegemonia econémica para a regido metropolitana e serranals.
Com a implantacéo dos frigorificos no Estado, o charque perdeu for¢a e induziu a uma nova
orientacdo econdmica local, além de um rearranjo de poder (MAGALHAES, 1993). No ambito
museal, representava um periodo de restrito movimento de museus no Brasil, visto que até a
década de 1910 existiam no cenario nacional ndo mais que dezesseis museus e no Rio Grande
do Sul, apenas dois'* (IBRAM, 2011, p.59). As poucas instituicdes dessa natureza existente no
panorama nacional estavam localizadas nas grandes e consolidas cidades, como Sao Paulo e
Rio de Janeiro e ndo no interior de um pais predominantemente rural. Por fim, em terceiro
lugar, a iniciativa de empreendimentos sociais, educacionais e culturais em Pelotas/RS foi
quase que, até meados do século XX, unicamente movida pela sociedade civil, demonstrando,
dessa forma, pouca influéncia e interesse do poder publico no progresso da cidade (OSORIO,
1998).

PELOTAS (1904) E O MUSEU HISTORICO DA BIBLIOTHECA PUBLICA PELOTENSE

O presente projeto de pesquisa, ao compulsar metodologicamente uma série de
referéncias bibliograficas especializadas na trajetéria dos museus brasileiros do século XIX,
tem percebido haver, ao menos, nos mais proeminentes museus do periodo, a saber, Museu
Nacional (1808), Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e Museu Paulista (1895), uma série de
caracteristicas comuns a essas instituicdes. Essas caracteristicas, compiladas, serviram de
base para a delimitacdo dos seguintes indicadores provaveis para o surgimento do MH-BPP:

a) criacao de vinculos com a histéria nacional;

b) estabelecimento de cole¢bes como expressao e simbolo do establishment local;

¢) iniciativa cientifica regional;

d) integracdo ao movimento de museus a nivel internacional;

e) relagdo com comemoragdes historicas de alto valor simbdlico;

f) relacdo com movimento de consolidag&o da elite local;

g) surgimento como processo educativo;

h) surto de desenvolvimento material,

i) sustentacdo de teorias raciais, evolucionistas, deterministas e positivistas com fins de
estabelecer um conceito de “darwinismo social” em um momento em que se dava a aboligdo da
escravatura e o estabelecimento de imigrantes europeus no Brasil.

Desse modo, a partir da identificacdo do primeiro acervo reunido pelo MH-BPP, que
contava com 1.391 objetos (BARBIER & RIBEIRO, 2014, p.51), e da analise conjuntural desse

12 Regido de enormes conflitos bélicos e de dificil acesso, Pelotas/RS encontrou as condigdes propicias para o seu
desenvolvimento a partir da segunda metade do séc. XIX. Neste periodo, pra Magalhdes (1993), as charqueadas,
principais responsaveis pelo movimento econémico local, modernizavam-se; as estancias, fornecedoras de gado, se
disseminavam pela Provincia; o capitalismo se desenvolvia com a gradativa diminuigdo do trafico negreiro e a chegada
dos imigrantes; novas indlstrias surgiam e o comércio se ampliava; uma elite militar sobrevivente da revolugao
farroupilha e da guerra contra o Paraguai aumentava sua influéncia na Corte; a populacéo crescia e prédios suntuosos
erguiam-se.

13 Interessante notar que o MH-BPP surge em um momento em que a cidade de Pelotas/RS vai perdendo destaque no
panorama regional, o que ajuda-nos a pensar no poder simbolico que esta instituicdo pretende alcancar na dimenséao
do local, pois, como percebe Bourdieu (1983, p.14), "é na correspondéncia de estrutura a estrutura que se realiza
fungé@o propriamente ideolégica do discurso dominante, intermediério estruturado e estruturante que tende a impor a
apreenséo da ordem estabelecida como natural (ortodoxia) por meio da imposi¢céo mascarada (logo, ignorada como tal)
de sistemas de classificacdo e de estruturas mentais objectivamente ajustadas as estruturas sociais".

14 Conforme o Instituto Brasileiro de Museus (2011, Vol. 1, p. 59), o Brasil registrava até o final da década de 1910
apenas dezesseis instituicdes museais. O Rio Grande do Sul, aponta o IBRAM (2011, Vol. 2, p.501), possuia apenas 2
museus no mesmo periodo, sendo o Museu Julio de Castilhos, o primeiro a ser fundado, a 30 de janeiro de 1903, e o
Museu Histérico da Bibliotheca Publica Pelotense o segundo, em 18 de janeiro de 1904.



em relacdo aos museus oitocentistas brasileiros enunciados, notou-se que, em certo grau, o
MH-BPP inseria-se numa rede légica de museus do periodo. Sendo, resumidamente, vejamos,
na existéncia de colecdes mineralégicas, zooldgicas e etnoldgicas, que ele estava, em algum
grau, inserido no contexto de museus de Histdria Natural do século XIX; e que a repercusséao a
nivel local, promovida especialmente através das Conferéncias Publicas, por uma cientificidade
ligada aos estudos das Ciéncias Naturais se expandia, conforme visto nos volumes | e Il dos
Anais da Bibliotheca Publica Pelotense, ano 1904 e 1905. Esse contexto de divulgacao de
ideias debatidas no plano nacional e internacional sugere-se advir da pretensdo por parte da
diretoria da Bibliotheca Publica Pelotense a uma integragdo com outras instituices espalhadas
pelo globo. Fato é que, no ano de 1904, das 519 correspondéncias expedidas e recebidas,
véarias delas tem como destino e origem o exterior, especialmente a Europa e a América,
inclusive instituicbes como o Museu Nacional de Buenos Aires, da Argentina (BARBIER &
RIBEIRO, 2014, p.53).

Desse modo, ndo se descarta a possibilidade de investigacdo dos primeiros museus
platinos, nesse caso, especialmente, 0 Museu Nacional de Buenos Aires, como forma de
complementar os estudos ja iniciados pelo projeto de dissertacéo. Cabe ressaltar que a cidade
de Pelotas/RS, inclusive o fundador do MH-BPP, Baldomero Trépaga y Zorrilla, mantinha
estreito laco de comunicagcdo com Buenos Aires. Fato € que a influéncia das radios de Buenos
Aires motivaram Trapaga y Zorrila a fundar, na cidade de Pelotas/RS, na década de 1920, a
Radio Pelotense (FERRARETTO, 2002, p.60). De outra forma, conforme trabalhos da
historiadora Maria Margaret Lopes (2000 e 2001), referéncia nos estudos dos museus
oitocentistas latino americanos, a cooperacgdo cientifica entre os museus no Ultimo quartel do
século XIX se intensificaram, visto que as economias de Brasil, Argentina, Uruguai, Chile e
México passavam por periodo de rearranjo econdmico de viés desenvolvimentista e
conservador, estando fortemente marcados por um dinamismo cientifico (LOPES, 2000, p.228).

Fez parte desse processo dinamizador econdmico, cientifico, cultural, que implicou em
troca de interlocutores e modelos, o curto periodo de apogeu dos Museus enguanto
instituicbes privilegiadas de pesquisa em ciéncias naturais, entre 1870 e as primeiras
décadas do sé- culo XX. E nesse periodo, em que se consolidavam atividades de
pesquisa e ensino em centros especializados em funcionamento em diversos paises
latinoamericanos e, em diferentes areas disciplinares, 0s museus se tornaram 0s espa-
cos privilegiados para abrigar especialidades profundamente baseadas em colegbes,
como a Antropologia, Arqueologia, Etnografia e, Paleontologia, que ainda estavam na
ordem do dia (LOPES, 2000, p.28).

A frente desses processos, no campo das Ciéncias Naturais, encontrar-se-d0
naturalistas engajados na gestdo de museus. Entre eles, Hermann Von lhering (1850-1930),
diretor do Museu Paulista por 25 anos, que em sua vinda da Alemanha ao Brasil, em 1880,
residiu nas cidades galchas de Taquara, Guaiba, Rio Grande e S&o Lourenco do Sul,
deixando registro de sua passagem pela regido, como aponta o verbete sobre lhering
publicado no volume | dos Anais da BPP em sua pagina 29. Frisa-se, também, que o filho de
Ihering, Rodolpho von Ihering, manteve diversificada correspondéncia com Henrique Carlos de
Morais, diretor do MH-BPP a partir da década de 1930 e até meados de 1980 (BARBIER &
RIBEIRO, 2014, p.52). Segundo Lopes (2000, p.231), lhering estabeleceu uma larga
correspondéncia, cerca de 297 cartas, com Florentino Ameghino (1853/54-1911), paleontélogo
e antropdlogo argentino dedicado a causa da “raga” amerindia, consolidando, assim, “um
trabalho de cooperacéo cientifica impar no continente” (LOPES, 2001, p.73). Ademais, o
registro desses cientistas latino americanos e a coopera¢do entre suas instituicdes ficaram
registrados nas revistas cientificas publicadas por diversos museus na forma de Anais, entre
eles, por exemplo, os Anais do Museu Nacional de Buenos Aires, que teve colaboracado, além
de Ihering e Ameghino, de José Arecgavaleta — botanico uruguaio, diretor do Museu de
Montevidéu. Lopes dira que
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Para este periodo, essas publica¢des, ao lado das cole¢Ges sédo registros fundamentais
da atuagdo dos museus, dado que abordam prioritariamente a producdo cientifica
desenvolvida pelos pesquisadores dessas ou de especialistas estrangeiros que
determinaram e investigaram as colegdes existentes nesses museus, em cujos
periédicos, alguns publicaram os resultados de suas cooperagGes (LOPES, 2000,
p.231).

Assim, propdem-se para esta missdo de estudos uma investigacdo nos Anais
do Museu Nacional de Buenos Aires, em vista das publicacbes referentes aos anos de 1904 a
1910, com fins de coletar informacdes referentes a formacédo e desenvolvimento das colecfes
dos museus platinos na virada do século XIX para o XX para, posteriormente, trata-las de
acordo com a metodologia estabelecida no projeto de dissertacdo em curso. Nao se descarta a
possibilidade de investigagdo em outras fontes, como periédicos e fundos documentais
localizados em arquivos, bibliotecas e museus de Buenos Aires.

CONCLUSAO

Desta feita, a partir desses indicadores presentes em torno do fato museall® aqui
estudado percebemos que a nocdo de comunidade, a que detém o compartiihamento de
valores comum, no inicio do periodo republicano vai ser posta em cheque devido ao fluxo de
imigrantes pobres e a expressiva populacdo de africanos e seus descendentes agora libertos.
Os fundadores do MH-BPP, parte da elite que detém o poder local e que investe em educacao
e na conservagdo de sua memoria, parece notar que a homogeneizacao cultural estabelecida
por seus "antepassados" estava em risco. A comunidade tradicional, com seus ares de
harmonia, parece estar sofrendo os efeitos da modernidade e tornando-se cada vez mais
heterogénea e conflituosa. Assim, ndo se estranha o investimento por meio de diversas
conferéncias publicas no que tange a moralizagédo e civismo. O que vemos, podemos assim
dizer, € uma crise no seio dos interesses da elite local, uma crise no que entendem como
poder. Ha um conflito entre a comunidade que a elite pelotense idealiza e a comunidade
concreta que vai se estabelecendo pelo progresso. Uma divergéncia de percepcdes.

O que temos percebido ao analisar essa comunidade é sua estratégia em classificar o
mundo, em outras palavras, definir como 0 mundo esta organizado através da cultura material
e natural, isto é, em coisas concretas (com valores capitalismo). Nota-se, por exemplo, que
eles ndo tinham interesse na cultura material de origem africana. Todavia, eles estavam, em
seu tempo, organizando o mundo ao seu redor mediante coisas que eles "aprenderam”. Eles
estavam, mesmo sem aparentemente darem-se conta, compilando as informag¢des que tinham
acesso e, através dos artefatos, fazendo tipologia. Mais, o faziam de forma vertical. Ou seja, a
partir de sua prépria visdo de mundo. Eles ndo estavam, aparentemente, preocupados nas
informacdes técnicas (matéria prima, forma, fungdo...) dos objetos - ndo tinham interesse em
verificar tipologia, catalogo, onde foi produzido, etc. — questéo, essa, bastante Util para verificar
os interesses desse grupo. Pois, ao optarem por outros critérios de selecao, reflete-se, ai, o
que essas pessoas pensavam sobre a comunidade onde habitavam, isto €, o entendimento do
seu proprio mundo a sua prépria maneira.

Nessa comunidade, o0s interesses patrimoniais poderiam estar voltados para
determinado grupo especifico de forma majoritaria ou, mesmo, haver reivindicagéo por disputa
politica com grupos minoritarios (de pouca expressdo social). Lembramos que a ideia de
progresso, para aquela época, estava fundamentada na perspectiva positivista, isto é,
progresso material dessa comunidade. Sob essa perspectiva, o passado esta a servico do
futuro, visto que o passado em si ndo é um atrativo de progresso. Para isso, ele precisa ser
posto a prova e exposto. Nesse sentido, nada mais interessante que um museu para alcangar
esse entendimento.

15 O conceito de "fato museal” abordado nesse trabalho é analogo ao apresentado por Bruno (1999, p.35) em sua
pesquisa sobre a musealizacdo da arqueologia. Segunda a autora, citando Waldisa Russio Camargo Guarnieri (1990,
p. 7), fato museal “é a relagéo profunda entre o Homem, sujeito que conhece, e o Objeto, parte da Realidade a qual o
Homem também pertence e sobre a qual tem o poder de agir, relacdo esta que se processa num cenario
institucionalizado, o museu”.
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Assim, podemos afirmar, com seguranca, que o patrimdnio cultural e museus estdo
marcados pelo culto da idealizacédo, que se d&, nesse caso, através da selecdo, organizacdo e
exposicdo dos objetos provenientes da cultura material, potencializado pelo nexo de mercado
cultural. Mas,sobretudo, parece-nos crivel a existéncia de interesses menos genéricos e
altruistas na constituicdo dessas instituicbes do que prevéem seus documentos e discursos
oficiais, especialmente nesse momento, o da atualidade, em que pululam cada vez mais novos
museus em uma sociedade cada vez mais heterogénea e plural®.
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