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Resumen:

Roberto Noboa es uno de los pintores actuales masriantes del Ecuador;
sin embargo, su obra ha sido analizada desde dageperspectivas que se sustentan
en su forma, en su color, en su composicion, etque/ a mi parecer no encajan
perfectamente en lo que el artista nos quiere dear ello me sustento en el método
fenomenoldgico de corte Husserliano que me perdndacar a relucir los dispositivos
usados por el artita para dislocar la l6gica derkzdn y sumergirnos en una légica de
las sensaciones.

Palabras calve: Arte, Deleuze, mundos imaginarios, loégica de lassaciones,
Husserl.

Abstract:

Roberto Noboa is one of the most important artist&cuador, his work has
been analyzed from diverse perspectives that iecthd form, color, composition, etc.
| think that those appreciations do not fit witletartist’s thinking, therefore, | support
my thesis based on Husserlian phenomenologicaloddtiat will show the correct use
of the artistic devices that have been used byathst to dislocate the logic and the
reason and allows us to immerse under the logeeokes.

Keywords: art, Deleuze, imaginary worlds, logic of sensasseérl.

Roberto Noboa: En la casa de Jannis Kounellis. 80Q@c150cm.
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“...Tampoco podemos afirmar que la renuncia a laréigibn sea mas facil para la
pintura moderna en tanto que juego de posibilidafibsy al contrario, la pintura
moderna esta invadida, asediada por la fotografaes lichés que se instalan sobre la
tela antes incluso de que el pintor haya comensadimabajo. En efecto, seria un error
creer que el pintor trabaja sobre una superficeda y virgen. La superficie esta ya
entera y virtualmente asediada por toda suertelideés con los cuales es necesario
romper. Es correcto lo que dice Bacon cuando hdélda fotografia: ella no es una
figuracion de aquello que se ve, es simplementgut el hombre moderno ve. No es
peligrosa simplemente porque sea figurativa, simigye ella pretendesinar sobre la
mirada, y por extension sobre la pintura. Asi, habiendounerado al sentimiento
religioso, pero siendo asediada por la fotogrddigintura moderna esta en una situacién
mucho mas dificil, aunque se diga que de lo quease finalmente es de romper con la
figuracion, que pareceria ser su misero dominieado. La pintura abstracta atestigua
esta dificultad: se ha requerido el extraordindarabajo de la pintura abstracta para
arrebatar el arte moderno de la figuracion. ¢ Perexistiria acaso otra via, mas directa y
mas sensible?”

-Gilles Deleuze-

“Las obras de arte nos preocupan Unicamente eedémen que ellas contienen medios
susceptibles de modificar la realidad, la estraodarhombre yel aspectalel mundo. En
otras palabras, el problema esencial reside paatnes en esto: como la obra de arte se
deja integrar en una concepcion del mundo dada, qué medida ella la destruye o la
supera.”

-Carl Einstein-

Roberto Noboa: 15-love y el retorno de los soc&isgpatas. 40cmx30cm. 2004
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Esta serie de pinturas de acrilico sobre lienzesteicturan bajo dos vias: la
primera sustentada en su forma y que nos lleva sifthr todos los aspectos
interpretativos basados en una morfologia de la,gbla segunda en donde deberiamos
sacar a relucir lo que nos quiere decir la obradas en la semidtica de la misma, lo
cual en palabras venidas de la teoria del arteamaffaseando a Georges Didi-
Huberman, diridLo que vemos, lo que nos mirgél titulo de su famoso libro en cuyo
anélisis a la obra de Tony Smith, llamade Black Bok(1962), entre otras cosas hace
referencia a la exigencia de que miremos los abjdarte mas alla de su visibilidad
evidente, compenetrandonos en lo que ‘fumcierne”, en cuanto formas que nos
exclaman sucesos distantes de su morfologia, o ébiodlama, suopticidad ideal”.
Paralelamente encuentro en la obra de Roberto Npbws especificamente en su serie
de las canchas de tenis y de ping-pong, obras c@ancha sin red, Muchas pero
muchas canchas, Mord anfetaminas, Cancha en la eyo@stadio (muerte en
semifinales), El “pinta” del club, Pelo largo, Caha sin T,entre otras, un vinculo
magico entre la posibilidad de doble lectura queepalichas pinturas, las cuales por un
lado y a primera vista nos disuaden sobre las psstdéciles del posmodernismo
“light” , cuyos referentes muy bien conocidos en el Artet€oporaneo (Sylvie Fleury,
Koon¢g, Hirst, Mariko Mori, Maurizio Cattelan), se enctiam tan presentes, asi como
su legado de Andy Warhol, en el interior de laget? Historia del Arte.

Roberto Noboa: 5 treinta am se habian ido todos.

! Un objeto, excesivamente simple y "minimo", de simaplicidad que no necesité de un dibujo, como
aclara Tony SmithSolo descolgué el teléfono e hice el peditim cubo de seis pies por seis pies por
seis pies... DIDI-HUBERMAN, G‘Lo que vemos, lo que nos mira’Buenos Aires, Manantial, 2004.
Pag.60

2 En el texto “Art Now”, Jeff Koons dice literalment‘El arte es comunicacion; es la capacidad de
manipular a las personas. La diferencia con el nuddl espectaculo o de la politica sélo radica ee q
el artista es mas libre"TASCHEN, “Art Now”, Jeff Koons. Cologne, 2008.d286
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Por otro lado -y aclaro- lo que me interesa ea eaeva produccion de Noboa
es sacar a relucir, por medio del método fenomegmmdde corte Husserliano, los
dispositivos utilizados por el artista, disposifvaque modifican la realidad
constituyendo nuevos mundos imaginarios, pararpeatender €6mo la obra de arte
se deja integrar en una concepcion del mundo dpdsm qué medida ella la destruye o
la supera” °, para hablar en palabras de Carl Einstein, pogue intentaremos
compenetrarnos en lo que esos objetos (canchapatas) redes...) realmente nos
dicen, y el instante en que se distribuyen dené&rdadobra, ya que ésta, mas alla de
reinar sobre la mirada (manera de actuar de mueha ctitica de arte actual), se torna
importante cuando logra transformar la vision, yno&al transforma las coordenadas
del pensamiento.

Roberto Noboa. No era ni juez ni parte. Oleo. 2008.

Por lo tanto los objetos que incorpora Noboa erteslas, asi como la manera en
gue los distribuye dentro del espacio (composiciéah los encargados de dislocar la
l6gica de una razén estatuida, para dar paso aafofuera de toda limitacién, y desde
esta perspectiva, estos objetos se encuentranrexioisede su rol representativo, por lo
gue se vuelve infecunda la practica critica quéepde una interpretacion narrativa de
Su obra.

Las canchas pierden su peso y su razén de ser egpagios de la practica del
deporte para ya ni siquiera significar estiloshabitus”, para apegarnos a la sociologia
de Bourdieu; no tienen historia que contar, meraene¥stan ahi con un simple

® Carl Einstein, historiador de arte incomprendidose tiempo del cual Didi-Huberman dira en su
estudio: “Si Carl Einstein fue un historiador del arte, como creo, fue un historiador del arte
bizarramente nietzscheano, un historiador del agige historizaba a golpes de martillo.DIDI-
HUBERMAN, G, “Lo que vemos, lo que nos mira”, Busrsires, Manantial, 2004. Pag.35
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proposito que evade todo tipo de representaciqrytanto -al igual que con Deleuze
refiriéndose a Bacon- son figuras liberadas de tigdiaacion.

Roberto Noboa. Cancha sin red. Acrilico. 2004.

Efectivamente estas figuras entrarian efidgica de las sensaciones’ya que
se encuentran ahi distribuidas con absoluta lik@rae independencia de cualquier
actitud figurativa que pretenda representar, nasrdlustrar, formando parte de esa
|6gica irracional, l6gica de la sensacion, atribdgola pintura, o al menos de la pintura
de nuestro interés.

Continuando nuestro analisis y siguiendo a Gileteuze en su estudio sobre
Bacon nos dira:

Cuando Bacon habla de la sensacion quiere decicagss muy proximas a Cézanne.
Negativamente, sostiene que la forma relacionada laosensacion (Figura) es lo
contrario de la forma relacionada al objeto quearéstencargada de representar
(figuracion). Siguiendo una expresion de Valérysdasacion es aquello que se transmite
directamente, evitando el desvio o la molestiardehistoria que contar. Positivamente,
Bacon no cesa de repetir que la sensacion es aquedlpasa de un "orden" a otro, de un
"nivel" a otro, de un "dominio" a otfo.

Entonces, retomando nuestro estudio, lo que eforelo Noboa pretende
generar serian zonas de indiscernibilidad, queoteorente estan definidas por el acto
de marcar o delimitar un territorio, el de la camghel del jugador como el habitante
por excelencia perteneciente a la cancha, sino bms forjando espacios de

* DELEUZE, G, “Légica de la Sensacion : Francis Bacdarcelona, Ed. Paidés. 200%4g. 16

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 5 (2013) ISSN: 2174-7563



Hernan Pacurucu / Lo que vemos y lo que nos mira

indecibilidad, o cortocircuitos entre la razén ycehsiguiente uso disparatado de la
propia cancha ,dispuesta en la pintura pareebatar la figura a lo figurativo”.

Por lo tanto, el éxito de su trabajo no estari@otaen quién degusta del
exclusivo deporte, sino en quién se desenchufa dgidqueda de una narrativa, una
historia, y que se deja cortocircuitar con la attaupresencia de estos objetos y
personajes que estan ahi para indagar en su pazgia figural.

Por lo que el propdsito de las canchas no estms$éinado a inmortalizar el
tejido social en el que se enraiza la realizacénnthgenes de determinada época y
determinado grupo (responsabilidad que generalnsnte atribuye al arte), sino todo
lo contrario: desestabiliza por fuerza la emergems una memoria, tal como Didi-
Huberman comenta sobre Smith:

...el color de una memoria que jamas cuenta su tdastoo difunde ninguna nostalgia y
se contenta sobriamente con presentar su mistamio ¥olumen y visualidad. Todos los
contemporaneos de Tony Smith se sorprendian paarcter “aterrorizador”, casi
monstruoso, de su memoria. Pero €l mismo experabargu obra como "el producto de
procesos que no son gobernados por metas constieAsd, su cubo negro funciona
como un lugar en el que el pasado sabe volverse@mneo cuando, por otra parte, el
presente se da en él reminiscente Pero no potegaade ser -visual y psiquicamente-
"simple, imponente y resistente". Resistente camaémoria, resistente como un destino
en accion. Lo que nos obliga a admitir que la imag@o podria pensarse radicalmente
mas alla del principio habitual de historicidfad.

Las telas de Noboa estarian negadas de su refenetérico, puesto que se
rehlsan a la figuracion o narracién que represemias cuando la crisis de la historia
bajo la figura de Benjamin, Nietzsche, y muchoogtrestd a la orden del dia
trasluciendo el fracaso de una historia justa, i@tte, e imparcial.

Si bien la imagen debe pensarse més alla delipionde historicidad, también
debe pensarse mas alla de su principio descripfiwn, principio representativo, y es
eso sobre todo lo que la propuesta de Roberto Nobe@nsefia. Mas alla de la amplia
trama interpretativa que se pueda dar a su obigegroponemos es dejarnos afectar
por su produccion plastica cuando por un momerteniamos dejar de ver su obra
(reinar sobre la mirada) para que estas imagerjetad® convierten en cuasi-sujeto, de
tal manera que abran fisuras en el pensamientoqa podemos transfigurar lo que
vemos en lo que nos mira.

Hernan Pacurucu C.

® DIDI-HUBERMAN, G. Lo que vemos, lo que nos miral Hanantial. 2004.
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