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Resumen

Este articulo reflexiona sobre la obra del fotafyr norteamericano Joel Peter
Witkin y en particular su trabajo relacionado canrhuerte, desde el cual “profana” el
estatuto social del cadaver, situandolo como protagta de un espectaculo macabro,
donde se esboza a su vez, la figura de un artisempderno que opera desde los
limites de la legalidad. Witkin no repara inclusie® hacer de sus “modelos” pedazos
cercenados y amputados de cuerpos humanos compasatecapitadas, todas y todos,
tragicas evidencias de la “muerte violenta”. A téssde una estética de lo perverso,
con una cuidada calidad formal, la operacion aitiat se valida en la exquisita
vacuidad de la apariencia, en donde el cadavernahey “objeto sin nombre” y sin
procedencia.

Palabras clave:Cadaver, espectaculo, fotografia, muerte, perv&vsijn.

Abstract:

This article reflects on the work of U.S. photqgrar Joel Peter Witkin and in
particular work related death, from which "profanetie social status of the corpse,
placing it as the star of a show macabre, whiclouglined in turn, the figure of a
postmodern artist operating from the limits of letya Witkin repairs not including in
making their "models" and amputees severed pieéesuman bodies and severed
heads, everyone, tragic evidence of "violent déafthrough an aesthetic of the
perverse, with a careful formal quality, artistiperation is validated in the upmarket
appearance emptiness, where the body becomes "ednaloiect” without origin.
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“Si sientes amor por esa cosa, tal vez te lo impid& repugnancia del estomago o, si eso no teapa
de ello, tal vez tengas el temor de pasar las hadurnas en comparia de cadaveres cortados y
lacerados, horribles de ver...”

Leonardo Da Vinci

1. Joel Peter Witkin

Joel-Peter Witkin (1939), fotografo estadounidersseconocido esencialmente
por dos motivos. Primero por la crudeza de sussployae incluyen entre otras cosas
cadaveres o partes de ellos, enanos, transexhelesafroditas y personas fisicamente
deformes; y el segundo motivo, por ser aun cenauyadetada parte de su obra en
algunos espacios artisticos. Witkin es un artistéacha mundial, que fue distinguido en
1990 como “caballero de la Artes y las Letras” poministerio de Cultura de Francia.
El trabajo de Witkin es una “obra dura y fuertetnhalmente y en contenidos, de una
impecabilidad estética innegable, pero dificil iggedr y de analizar por los contenidos
“fuera de cuadro” que operan subrepticiamente dajobra.

Sefala su biografia, que su padre judio y madidica romana, no pudieron
superar sus diferencias religiosas y se divorciar@ando él aun era joven, quedando
Witkin al cuidado de su madre que lo crié junto wa lfermano mellizo en un
ambiente profundamente religioso. Witkin afirma gueparticular vision del mundo
fue marcada de forma indeleble por un episodio gpesencié cuando era sélo un
nino — acontecimiento fundamental para ingresa @bra de Witkin—, y que refiere
a un escalofriante accidente de transito en elpgutcipé como testigo directo. Esto
habria ocurrido un domingo cuando su madre seidirggla iglesia con él y su
hermano. Al llegar a la iglesia fueron testigos li@iroroso accidente, el cual habria
involucrado a tres vehiculos, todos con numeroaasliis en su interior. A los pies
de Witkin habria rodado una pelota que el tomdesgtrs manos y que resultdé no
ser tal... al constatar éste, la mirada fria de @ gue lo observaba:

No creo que sea muy relevante pensar en cOmo eropdaa cosas y relacionarlas con
estas fotos, la vida es mucho méas compleja que(esjdSe dicen muchas mentiras sobre
mi, por ejemplo, esa historia de la cabeza cortanldiie a los seis sino a los siete afos
(...), estaba con mi madre y mi hermano gemelo. ilsaaia iglesia y hubo un accidente
de coche muy grande. En realidad ellos no vierogue yo, mi madre solo intentaba
ayudar. Me dijeron después que lo que vi era didagbuna pelota que salié rodando de
uno de los coches. Era un espectaculo de terriblencia y quizas mas tarde, en un
estado de suefio en mi interpretacion de esto ésta ge convirtié en una cara

En la misma entrevista realizada a Witkin a raéz la muestra'Nosotros.
Identidad y alteridad'para Photo Espafia 2003, éste sefialaba respeletm ddiografico
en su obra:

Esto para mi tiene mucha mas relacion con mijwabaando tenia cuatro o cinco afios
me senté en el regazo de mi abuela que era mgyossiy estaba rezando el rosario. Yo

! E. CONTRERASJoel-Peter Witkin No soy una persona oscura, sélo trato de ser regli€€En
Revista Digital BABAV”, n.° 20, Photo Espafia en el Circulo de BellagsAde Madrid, Junio 2003,
Gltima actualizacion el 5 de julio del 2013. Disfie en:_http://www.babab.com/no20/witkin.php.
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sostuve el crucifijo y me lo quedé mirando. Elladpporque se dio cuenta de mi interés,
me volvi a ella y dije: cuando sea mayor quierbdjar en la fabrica de crucifijos y yo
me encargaré de ser el que clave a la personaceuza Mas tarde, cuando ya era
adolescente, mi abuela tuvo un accidente y suisgrempez6 a gangrenar. Cuando me
levantaba, la casa se llenaba con ese olor a cddépjerna de mi abuela, y acabé
asociando el dolor con el amior

Sin duda que el dato biografico es relevarltel@ra de analizar la obra de Witkin,
mas aun cuando “de lo que se trata” es de fot@grafidaveres o parte de ellos. Sin
embargo la “profanacion” como una operativa esdetseria un proceder ya asentado
con el advenimiento con la modernidad, segun Jurgbermas, en tanto “manera de
neutralizar las pautas de la moralidad y la utilida¥Y sigue “esta conciencia estética
realizaria continuamente una representacion dieééeintre el secreto y el escandalo
publico”, conformando a su vez una “fascinaciérese horror que acompafa al acto de
profanar, y sin embargo esta siempre escapandoogieekultados triviales de la
profanacion’®. Donald Kuspit sefiala por su parte que “el espatdése ha convertido
en parte esencial de la banalidad posmodérna8obre todo en una sociedad donde
impera el culto a “Narciso”. Al respecto y sumadaso de las “heces” como topico
destacado en el postarte, Hanna Segal refier@mbftconstante” del artista narcisista,
a que su producto se revele como “mierda autocteamlauanto a que “carezca de
vida™. En esta misma direccion, sefiala Kuspit que etéral desperdiciado de la vida
diaria” deviene en gracioso espectaculo al seraéleal cada vez mas dudostatus
artistico. En este sentido los excrementos sorrfglpico producto final de la vida”,
en donde la vida no es mas que: “un estado agotad@, devaluado, y por tanto en
principio la muerte — al carecer los excrementwida-, y por tanto ser el “Gltimo
material desconstruido de la realidadl.a muerte asi entendida — como simple
deyeccion o residuo-, seria el objeto por la cadblografia -paralela al rito funerario-,
ejecutaria su rol “embalsamador” en el cadaveawt de su politica del “clic”.Por su
parte Virginia De la Cruz postula que ante la ev@i del cadaver habria surgido la
teoria del alma y la creencia en la inmortalida€encias a ultima hora, que procuraban
aplacar el miedo que producia la muerte. El rdotpnto, es una “escenificacion”, y
fue ésta la razon del nacimiento del “rito funerarSin embargo a la luz del trabajo de
Witkin con cadaveres habra que preguntarse siitel fstografico” esta a la altura del
“rito funerario”. Tres aspectos al menos corresgoiah interrogar en la obra
fotografica de Witkin con cadaveres. La primeraisseter si la fotografia — como
medio-, acaso no arrastra una gravedad que ladmarar mas como una “evidencia
cruel”, que indefectiblemente, retiene mas que idesp preludia. En segundo lugar
habra que revisar también si la “taxidermia fotfiged, efectivamente logra conjurar el
miedo a la muerte o si en realidad la hace mag.atrgor ultimo habra que interrogar
el sentido en la operacién estética en cuanto afdpacion, banalizacion y
espectacularizacién” de los cadaveres.

2 E. CONTRERASpb. cit., Disponible en;_http://www.babab.com/no20/witkirpph

® J. HABERMAS, Modernidad versus postmodernidad. Bn PICO (ed.), Modernidad y
posmodernidadeddadrid, Espafia, 1988, p 90.

“* D. KUSPIT,El fin del arte Madrid, Espafia, 2006, p. 84.

® H.SEGAL,Dream, Phantasy and Amueva York, U.S.A., 1991, p. 95.

® D. KUSPIT,ob. cit.,p. 101.
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2. Memento mori, Ars moriendi y Vanitas

Memento mores una frase latina que suele traducirsela coRecuerda que
morirds" (en el sentido de que debes recordar tdafitad como ser humano) y que
solia usarse para recordar e identificar un tee@uénte en el arte y la literatura, como
es el de la fugacidad de la vidia frase tiene su origen en una peculiar costumidia
Roma antigua, y refiere a que cuando un generdilates victorioso por las calles de
Roma, tras él un siervo se encargaba de recorliarlémitaciones de la naturaleza
humana, con el fin de impedir que incurriese eredmh y pretendiese igualarse a un
Dios.

Ars moriendo El arte de morir, hace referencia directamamento moyiy da a luz
dos textos interrelacionados escritos en latin guoatienen consejos sobre los
protocolos y procedimientos para una buena muerebye como "morir bien", de
acuerdo con los preceptos cristianos de finalesadedad Media. Fueron escritos
alrededor de 1415 y 1450, durante un periodo euellos horrores de la peste negra y
los consecuentes levantamientos populares estabgrprasentes en la sociedad. Su
popularidad fue tal, que se tradujo a la mayoritaddenguas europeas occidentales, y
fue la primera obra de una posterior tradiciomrrditiea occidental de guias referidaka
muerte. EIArs moriendicontenia seis capitulos entre los cuales se $efigjae la
muerte no era algo a lo cual temer, de igual foaghgertia contra las tentaciones de la
falta de fe, la impaciencia, el orgullo y la codiein el momento de morir y, por ultimo,
ponia especial énfasis en la figura de Cristo ypsuakeres redentores.

Imagenl. Vanitas, Claesz. Pieter.1630. Templeesoiadera.

Vanitas vanitatum omnia vanitas “Vanidad de vanidades, todo es vanidad”,
sefala eEclesiasté®n la Biblia.Vanitases el término latino, que puede traducirse por
vanidad, y que también designa una categoria pkticle pintura llamada bodegon
(imagen 1). Las “vanitas” se desarrollaron con ysifn en el barroco y su mensaje
pretendia transmitir la inutilidad de los placeregndanos frente a la certeza de la
muerte, animando a la adopcién de un sombrio pdmteista sobre el mundo. En las
“vanitas” los objetos representados son fragilggecarios, en donde el tiempo pasa
inexorable, preludiando el fin de la vida. Entrelds estos objetos simbdlicos, la
osamenta del craneo humano, simbolo de la muertanponomasia, es uno de los mas
corrientes y su uso es una escalofriante advedeatalimemento mor{“acuérdate de
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gue vas a morir”). Al alero de la calavera todoetdjgue represente el saber, la ciencia,
riqueza, placeres o la belleza quedan hipostaséde la inminencia del fin. Las
“vanitas” denuncian la relatividad del conocimiegtta presuncion del género humano
al aferrarse a lo pasajero. Otros elementos querseacontrarse en las vanidades son:
fruta pasada, que representan lo efimero como samaa; las burbujas, que simbolizan
la brevedad de la vida y lo repentino de la muére)o y relojes de arena, que aluden a
la caducidad; e instrumentos musicales, emblemata dagacidad y la naturaleza
transitoria de la vida.

3. Teatro di morte

Después de mucho tiempo el fotégrafo norteameoicimel Peter Witkin
revisitara el topico delmemento moriy de las vanitas, elaborando la obra
fotografica Ars moriendi (imagen 2)en donde una hermosa mujer desnuda y
recostada sobre un género oscuro lleva enguandaadadnos y en ellas sostiene un
espejo boca abajo -como simbolo de la evanesceiecia belleza-, y una pluma,
simbolo de la escritura, del saber en lemitas Siete decapitadas cabezas
(capiteles, siete pecados capitales) de seres losmaon distinto grado de
putrefaccion acechan, amenazan la belleza impavida la mujer, que
seductoramente mira al espectador. Etimologicammedeofilia proviene del griego
nekrds 'muerto’, ‘cadaver' yilia ‘amistad’, 'carifio’, por lo tanto necrofilia debe
entenderse como “aprecio por los muertos”, asuatmenor en la obra de Witkin.

Imagen 2. Ars moriendi, Witkin, J.Peter. (200fpresion analdgica 68,5 x 67,5 cm, edicion
de 12 copias.

Sefiala Bataille respecto a la muergdifiendose al pensamiento mitico arcaico:

Digamos sin esperar mas, que la violencia, y lartawgie la significa, tienen un sentido
doble: por un lado el horror nos aleja, vinculabapego que inspira la vida; por otro un
elemento solemne, al mismo tiempo que aterrada fagcina e introduce un trastorno
soberano.
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Y mas adelante, precisando ain mas, sobre laiGelae los vivos con los
muertos, concluye:

El muerto es un peligro para los que se quedadelen enterrarlo, es menos para
ponerlo al abrigo, que para ponerse al abrigo de‘@mtagio”. A menudo la idea de
“contagio” se vincula a la descomposicion del cadaen el que se ve una fuerza
temible, agresiva. El desorden que es, biol6gicéendéa “podredumbre por venir”, que al
igual que el cadaver fresco, es imagen del destava en si mismo una amenaza

Sefala Virginia De la Cruz Licher en su ensdd@s alla de la propia muerte.
En torno al retrato fotografico funebré'existen dos maneras de representar a un
muerto: Una que mostraria el cuerpo de forma impaola debido a lo inesperado de su
fallecimiento (es el caso de imagenes de guerrafrgy que lo presentaria de forma
preparada estableciendo asi una serie de ritualdd’ rito procuraba exorcizar los
miedos a todo lo desconocido que contiene la muBiterentes etapas eran necesarias
para salvar y ayudar al alma a liberarse asi tamlyi@n paralelo al difunto, los ritos
funerarios debian ir en apoyo de los vivos masares, los que experimentan una
muerte en vida. El rito en lo esencial se nutrediielbolo, para darle un sentido de
trascendencia a la muerte y en este ambito la ffafiegejerceria su rol taxidermista,
desplegando una ritualidad paralela a la del fitwebre”. Precisa al respecto Roland
Barthesen La camara Ilucida. Nota sobre la fotografique la fotografia entendida
como un objeto de duelo, fija el papel de la foafigr como “testimonio”, como
“tramite tanatologico” que permite un dia ver “loegha sido”, como ademas fijar “el
horror de la muerte en su banalidad” permitiéndawgemplar la “muerte llan&’El
fotégrafo es por lo tanto, un “taxidermista” y latdgrafia asimbdlica su “rito de
muerte”. Desde las cavernas hemos puesto los pjtasidtratumba, como sefala Regis
Debray, la imagen tiene que ver con la muerte desde comienzos. A su vez,
representar la muerte a través de una imagen @etwvar la precariedad, por cuanto
ésta, al ser considerada como una ultima etapa \ddd o comienzo de otra existencia,
es en definitiva el lugar de la incertidumbre ylae sombras”. El cadaver por lo tanto
Nno es ni un vivo ni una cosdEs una presencia/ausencia; 0 mas bien una piasgne
se hace ausenci®’ En su positividad la fotografia funcionaria endtes cosascomo
arma defensiva: frente a la descomposicion de l&rtmuapareciendo como la
“recomponedora” de la imagen ante la inminencitadakesaparicion del modelo:

Las imagenes fotogréficas, los muertos y las pmaserde las cosas no sélo no revelan
nada, sino que revelan su vacio, revelan su vaciaasa propiciar las mascaras del
mundo, revelan el velamiento esencial en que adallan y su desvelamiento o
desocultamiento por mano de un sujeto que solo epuegbtar de ese proceso la
simulacién de una imagén

" G. BATAILLE, El Erotismq Barcelona, Espafia, 1985, p. 67,68.

8V. DE LA CRUZ,“Maés alla de la propia muerte. En torno al retratotografico fanebre” En:
Imagenes de la violencia en el arte contempordvedrid, Espafia, 2005, p. 153.

° R. BARTHES La camara licida. Nota sobre la fotografdarcelona, Espafia, 1989, p. 143.

%y, DE LA CRUZ, ob. cit., p. 154.

YA, RUIZ DE SAMANIEGO, Més alla de donde estamos: muerte y fotografia

Instantaneas de una sensacion que se disipaFotografia contemporaneg Ciclo de conferencias
CGAC. Universidad de Santiago @empostela, Espafia, 1999, p. 119.
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4. Teatro di morte

Dentro de lo horroroso encontramos innumerablbsaagorias desde las cuales
la obra de Witkin podria ser predicada. Dentro aleSublime, en el siglo XVIII
especialmente, lo horroroso adquiri6 un caractgoedativo, produciendo ricas
reflexiones en torno a nuevas categorias de lo.delmanuel Kanen Observaciones
sobre el sentimiento de lo bello y de lo sublisafiala:

Lo sublime es, a su vez, de especies diversagnihgento de él es acompafiado a veces
por algun horror o bien melancolia; en algunos sasimplemente por tranquila
admiracion; y en otros, aun por una belleza difdadsobre un designio sublime.
Denominaré a lo primero sublime terrible, a lo setpunoble y a lo tercero esplénditio

Edmunde Burke a su vez, Be lo sublime y de lo bellsefnalara el “asombro”
como aquel estado del alma en el cual todos sugmentos se suspenden en un miedo
“horroroso” con cierto grado de horror:

No hay pasion que robe tan determinadamente a ftdaentedo su poder de actuar y

razonar como el miedo. Pues el miedo, al ser unzepeion del dolor o de la muerte,

actta de un modo que parece verdadero dolor. Psigeoente, todo lo que es terrible en
lo que respecta a la vista, también es sublimé, @sto la causa del terror dotada de
grandes dimensiones 0 no; es imposible mirar alge puede ser peligroso, como

insignificante o despreciabfe

“Abyecto” etimologicamente proviene del latiabiectus con el mismo
significado, y éste del participio perfecto de abé; "abandonar”, “digno de desprecio”.
Para Julia Kristeva, abyecto es lo que nos promacaea, desagrado, horror:

No es por lo tanto la ausencia de limpieza o deddal que vuelve abyecto, sino aquello
que perturba una identidad, un sistema, un ordgnelo que no respeta los limites, los
lugares, las reglas. La complicidad, lo ambiguomiato. El traidor, el mentiroso, el
criminal con la conciencia limpia, el violador desyonzado, el asesino que pretende
salvar... Todo crimen, porque sefiala la fragilidadadkey, es abyecto, pero el crimen
premeditado, la muerte solapada, la venganza higdorson aun mas porque aumentan
esta exhibicion de la fragilidad ledal

“Morboso” etimologicamente procede del latiorbosus enfermizo, y éste de
morbus enfermedad. Por extension, propio de, relatiwiateresado en lo escabroso,
anomalo e inmoral. El DRAE a su vez en su seguerdpcn significa morbo como
“Interés malsano por personas 0 cosas, O atracti@nia acontecimientos
desagradables”. A su vez significa “morboso”, entesgera acepcion como aquello
“que provoca reacciones mentales moralmente insampge es resultado de ellas”. Y
ejemplifica a través “de una novela morbosa. Ssesidn por la muerte parece
morbosa”. “Asqueroso” a su vez, etimolégicamentevigne del latinescharosus
COstroso, a su vez @schara costra, esto es, sangre coagulada o donde yacutada

12 KANT, Critica de la facultad de juzgar estétjcgantiago de Chile, 1983, p. 21.
%, BURKE, De lo sublime y de lo belldladrid, Espafia, 2010, p. 85, 86.
1) KRISTEVA, Poderes de la PerversiéMadrid, Espafa, 1980, p. 11.
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sangre. Segun la estética de Kant, la fealdad gadada asco a la persona. La fealdad
es el producto, el efecto de nuestro disgusto drankas cosas, que por ese asco que
tenemos frente a ello, se pueden definir como fea®puesto a la belleza no es, pues,

la fealdad. Algo feo o desagradable puede serrhetite representado por el arte en

virtud de una forma racional que transmita unardeteda sensacion de placer a quien

posea el gusto necesario para hacer el juicio oport

La muerte, la guerra, las enfermedades, puedembgeto de representacion
artistica. Pero hay un tipo de objetos que no amiepresentacion artistica sin
eliminar cualquier satisfaccion estética en el esor. ¢Es artistica una obra que
representa algo asqueroso y suscita el asco? Pama | respuesta es negativa.
Argumenta que lo asqueroso no puede ser objeteptesentacion estética, asunto que
si puede lograr lo feo, pues no permite que sergaxiesentimiento de placer que en el
caso de lo meramente feo podria proceder de laaforational que el artista
proporcionaria a la obra. Sin tal sentimiento decel, no cabe juicio de belleza y
tampoco, en el razonamiento de Kant, cabe el botémorboso” y lo “asqueroso” se
encuentran en el cadaver, mas aun, cuando la podbed se manifiesta. Lo opuesto a
lo bello no es lo feo, sino lo asqueroso: sdlo una especie de fealdad no puede ser
representada conforme con la naturaleza sin echar tgerra toda la complacencia
estética y, con ello la belleza artistica: es émlflad que inspira asco™. George
Bataille a su vez refiere lo asqueroso de la muartguella “amenaza pegajosa” de la
descomposicion que amenaza a los sobrevivienteguakforma especifica:

Esas materias movientes, fétidas y tibias, cuy@asphorroroso, en las que la vida
fermenta, esas materias en las que bullen los butsgérmenes y los gusanos estan en
el origen de esas reacciones que llamamos nausgagnancia, asco. El horror a la
muerte no esta solamente vinculado al aniquilamidet ser, sino a la podredumbre que
devuelve a las carnes muertas a la fermentaciéerglede la vida. El horror inmediato
mantenia —al menos vagamente— la conciencia dedantdad de aspecto aterrorizante,
de la muerte, de su corrupcion maloliente, y decesdicién elemental de la vida, que
revuelve el estdmagdd

Imagen3. Face of a woman (Rostro de mujer). Witlae] Peter. (2004). Silver print.

5 .KANT, ob. cit., p. 260.
1%G.BATAILLE, ob. cit., p. 144.
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En la fotografia de Witkin lo “asqueroso” queda médado por su forma en
una operacion “abyecta” que seduce en su superfigmstasiando lo “morboso”.
Justamente uno de los intereses en las obras dén\kétlica en su “obsesion por la
muerte” expuesta en la teatralizacion de los cadav&nRostro de mujefimagen 3)

El “descaro” y absoluta indolencia por parte delig ante la cabeza-florero exacerba
lo grotesco de la escenificacion. Apoteosis teakedb muerte, a través de un mono que
juega con una cabeza decapitaddcuerpo putrefacto, sin vida, transformado
completamente en deyeccion, elemento hibrido émtemimado y lo inorganico”-,
gue lleva el tema de lamnitasy sumemento moral absurdo, y hace de la precariedad
de la vida — mas que wars morendi, una alegoria a lo patético. De igual forma en la
fotografiaEl Besq en dondaina cabeza que ha sido partida exactamente poitdd, m
Witkin la ha rejuntado por la boca simulando ebad¢l beso. ¢ Parodia vacia de una
vida que ya no esta? ¢ Teatralizacion macabra @gértiida? Cortar una cabeza para
unirla por la boca con la intencion de simular wsdno sélo emorboso sino que
perverso No sélo con el cadaver o lo que queda de él,qigoante el espectador, que a
buenas y a primeras no logra procesar lo que espaego mas alla de la forma y su
“operacion estética”. El placer y la alegria rediera lo vivo. El beso esencialmente es
alteridad, evoca y convoca a otro, a su voluntaquiAno hay otro que acuda
voluntariamente. Lo que aqui hay es la manipula@duitraria y sobretodo cruel, de un
cadaver, desposeido de humanidad, convertido erometa de un capricho, de un
disparate “divertido e ingenioso” ¢Arte en “campgpandido” posmoderno o
perversion pura y dura? ¢La estetizacion de lddadeacaso da carta de nacionalidad
en el arte? ¢Por qué? ¢Quién lo dice? ¢ Dénde ga inflexion? ¢ Cudl la critica?

Si en el “rito mortuorio” el cadaver consagradongle un rol fundamental, en el
“rito fotografico” desplegado por Witkin, el cad@waquiere un rol patético como pura
deyeccion, como una “nada’ o “menos que nada, o pee nada’®. Disponer
escenograficamente no necesariamente constituygajmmas aun si la profanacion
exhibicionista apela a la espectacularidad delverd&n esta linea hay que reconocer
que Witkin despliega con maestria el “sarcasmoadeahalidad”, otorgandoles a sus
imagenes aquel “poder mortifereh su papel de “asesinas de lo real, asesinas de su
propio modelo”, tan caracteristico de ciertas pcastde la posmodernidad.

5. Post mortem

En la obra de Witkin que refiere a la muerte, cdestacar al menos tres
caracteristicas relevantes en el momento de analizafotografias. Primeramente hay
que sefalar que los muertos utilizados por elgfafi® son justamente “estos y no
otros”. En segundo lugar hay que considerar quesestuertos no son “cuerpos
exhumados” - ni siquiera han sido inhumados-, solerpos insepultos”. Y, por ultimo,
estos muertos “son lo que son en cuanto a residesgecificamente fragmentos
mutilados, partes de un todo, con una sorda hést@irada tan sélo por algunas vagas
sefias.

A su vez, sobre estas tres caracteristicas daudateny sus muertos en la obra
del fotografo norteamericano, se sobreponen treéslehwcias” o “agravantes”, que

73. KRISTEVA, ob. cit., p. 144.
8G. BATAILLE, ob. cit., p. 79.
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operan subrepticiamente sobre los cadaveres ycouarecen veladamente en las
fotografias de Witkin soslayando la espectaculdridscenografica. En primer lugar,
hay que reparar en los “diferentes grados de m@ar&in” de los miembros
fotografiados (Imagen 3) que dan cuenta de unaidBhsnortuoria otra, otorgandole
un espesor temporal al cadaver, encarnado en etgoviolento de la podredumbre,
proceso que justamente procura exorcizar el “ritmaktuorio”. La amenaza de la
“podredumbre®™, es lo que da pie justamente a la “inhumacién decémiveres”, no
hacerlo es un gesto en si culturalmente violentstos diferentes grados de
podredumbre comparecen a su vez sobre el cadavein d¢/N (Sin nombre), un
anonimo fotografico. Esta segunda violencia haktdesamparado”, hacia el cuerpo no
reclamado, abandonado, y que aguarda en las mogprés llevada a cabo como una
“violencia teatral” sobre el cadaver “no ritualipdd no despedido, abandonado en
camaras de frio o en piscinas de formalina a spigpiplenta descomposicion. EI N/N
de la morgue es aquel incobmodo despojo humanolsadaanudado del referente
sentimental y social, sin ritual mortuorio algui®.N/N es el innombrable, el que no
alcanza la categoria de difunto y puede ser usedmprado o arrendado, no en
cualquier parte, no en Estados Unidos, si en afipis tercermundista. La tercera y
altima, quizas la mas dramatica de las violencissagude en las fotografias de Witkin,

es la que hace referencia a la “mutilacion”. Aésidentificacion de la persona a través
de la fragmentacion.

Imagen 4, Hombre sin cabeza, Witkin, Joel Pet&938). Silver print.

Quizas en donde mas dramaticamente se hagalsedattioz de la mutilacion sea
en la decapitacion. EHombre sin cabezéimagen 4)Witkin ha dispuesto teatralmente
un cuerpo decapitado y sentado desnudo placidameentma escenografia compuesta
macabramente. Literalmente el hombre ha perdidalieeza pero no los calcetines. El
cuerpo dispuesto sobre una mesa como “modelo a&aeties despojado de cualquier
signo fisico de dolor, es mas, Witkin lo “articuladbmo si estuviera vivo; sarcasmo
trabajado en “carne viva” en todo su esplendtw: macabro es superado por la
apoteosis del teatro hollywoodiense de la crueldadfamas nos enteramos de qué le

1%G. BATAILLE, ob. cit., p. 79.
G. LIPOVETSKY La era del vacioBarcelona, Espafia, 1986, p. 142.
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ha pasado al sujeto ahi fotografiado, mucho men@naes él. El decapitacomo el
desmembrar, lleva en si una alevosia que transtae¢denple” muerte, otorgandole un
valor ignominioso al cadaver, al desunirlo, al fmeptarlo, proyectando con este acto
una maledicencia mas alla de la vida. Decapitatessinir pero ademas es agraviar, es
incorporar crueldad al hecho en si ya dolorosoaenterte. El acto de decapitar
representa el gesto supremo de la atrocidad: @idzéde la razén en su sentido mas
extenso y literal. Decapitar a alguien es denastasolo el cuerpo y su linaje familiar,
sino también su cultura, con todos los valores esdar muerte que ella conlleva.
Decapitar a alguien es quitarle identidad, massado mutilado es la cabeza. El tema
identitario del cadaver no es un asunto menor, sie Ameérica del sur. Su
vaciamiento nominal no puede resultar indifereten@amento de cosificar miembros
amputados como objetos estéticos.

La decapitacion o amputacion hace de la muerteespectaculo aun mas
sérdido, dandole a lo obscenob{skena fuera de escena) un valor superlativo. El
contenido fuera de cuadrbrilla literalmente por su ausencia en las fotdgsafde
Witkin, saturando las imagenes de angustia, abangiatesolacion. Ciertamente estas
cabezas y cuerpos remiten a un afuera que sefalzerteés violentas”, un
acontecimiento de suyo horroroso, tragico y dracnati que como “rito fotografico” en
Su operacion estética, solo logra maquillar lad@ttad”, en una operacion mas bien
cosmeética, que ignora el hecho policial o crimi@dsi tan criminal, resulta cortar una
cabeza como no restituirla a su cuerpo cuando spwrele. No hacerlo es hacerse
complice de la violencia que produjo el tragico HwecLas poéticas de la crueldad,
aparte de tener destinatario deben tener clar&geocia, ahi uno de los atributos de la
fotografia.

El fotégrafo Andrés Serrano en la ofifae Morgue, Jane Doe Killed by pdélice
(imagen 5)pera en sentido inverso al de Witkin, incorporaada imagen informacion
fundamental a través de la palabra, a través té e la obra, como es; “quién es la
fotografiada”(Jane Doe)“qué le paso” (la mato un policia) y por endeprgué esta
alli” (Morgue). Serrano “produce” el hecho estétilte, encuadre, color, etc., a partir
del hecho biografico-policial esencial de la retdat nombre, razon del deceso, lugar
del cuerpo, fecha. “Jane Doe” o “John Doe” esue gomunmente se emplea en los
Estados Unidos para referirse a los que se desea@waombre real, ya sea porque
estos desean mantener un anonimato en asuntoesegal porque simplemente
enfermos o ya muertos, no tienen identificacion aali@ que los reclame en los
hospitales o morgues respectivas. El nombre geenpéea para un nifio o bebé en estas
circunstancias es “Baby Doe”. Si hay parientes spid@allan en la misma situacion, se
utiliza el nombre de “James Doe”, “Judy Doe”. Almmoar al desconocido con un
“nombre comun”, se le otorga ademas — por mas peegae sea este -, un “contexto”
y una “pertenencia”, sacandolo del atroz “anonithaionde no es nadie ni nada. En
esta operacion de “humanizacion” no solo se reeughera “cosa” un atributo particular
del “ser alguien”, sino que al rebautizarlo, nuegate se lo sociabiliza. ¢Qué es un
cadaver sin nombre? ¢Una cosa ingrata? ¢Un ottassoria? Sin duda esta operacion
de Serrano sobre el N.N. pone en valor justaméntdroz de lo innombrado, en cuanto
que la violencia de lo acaecido no recae en “nadi¢éd que es peor, en un “cadaver sin
nombre”. Obviar, por ejemplo, no solo los nombredas victimas, sino la procedencia
de los “pedazos amputadagtie sirven de modelos a fotografiar parece unaiomad
menos discutible. En este escenario, 1o que noagakedq es si Witkinpodria llevar a
cabo sus operaciones estéticas con cadaveresdmde de igual forma bajo las
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legislaciones de Estados Unidos como en paisesrtenadistas. Habra que revisar con
detenimiento, si esta particular transgresion ydmén — uso arbitrario de los
cadaveres-, no condiciona y determina a su veatoagjarle con su actuar un sesgo
abusivo y violento (fuera de cuadro), su obra faibga, al “cosificar” el cadaver como
mercancia, tanto en el uso y abuso del mismo coouzln:

Alli estoy en una habitacién con ese cadaver. ltoyesatando de posar, le coloco un
pescado en sus manos a manera de elemento visualuna lectura de la luz y procedo
a tomar unas fotografias sélo como un registroo Btk procedan con la autopsia que le
hacen a los cadaveres. Tan pronto como le hacantdasia comienza a cambiar. El esta
en la mesa, y comienza a transform@drse

Imagen 5. La Morgue (Jane Doe Muerta por la policiehe Morgue (Jane Doe Killed by Police)
Serrano, Andres. 1993. cibachrome, silicone, glesi, wood frame

La cabeza es “rostro y rastro”, de una mirada igardde un recuerdo; es
identidad. Las violaciones de los derechos humanoShile se refieren al conjunto de
acciones de persecucién de opositores, represiditic@oy terrorismo de Estado,
llevadas a cabo por las Fuerzas Armadas y de Oagentes del Estado y por civiles al
servicio de los organismos de seguridad de la epataante el Régimen
Militar de Augusto Pinochet en Chile entre el 11 sptiembre de 1973 y el 11 de
marzo de 1990. De acuerdo a los informes de lazgépaccifra de victimas directas,
ascenderia, al menos, a unas 35. 000 personagysdeudles unos 28. 000 fueron
torturados, 2.279 de ellos ejecutados y unos 1.2Mtindan” como Detenidos
desaparecidos. Fue y es justamente a través dablagas, de los rostros y las fotos de
estos (imagen 6), que las agrupaciones de detedekeparecidos, se sirvieron para
buscar por afios a sus seres queridos. Pesquigasioken procura de los cuerpos que
partia desde la cabeza, de sus caracteristicasifes®e del rostro, de su nombre e
historia.

Si bien es cierto que hay una gran distancia eactlar de los agentes de
seguridad que torturan, matan y hacen desaparesecuerpos, con el proceder de
Witkin, tampoco es menos cierto que ambos procedeosifican” de una manera muy

ZWwitkin, J.P. 1996. « Acerca del Hombre de vidrign:s SAND M. Revista World Art/96Ultima
actualizacion el 5 de julio del 2013. Disponible en
http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografoHimiipwdefault2.html
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similar los cadaveres, otorgandoles una malealilturbadora por decir lo menos,
que profana y usurpa el estatuto social del dukb;rito mortuorio”. Si en Serrano el
cadaver adquiere condicion de “denuncia”, en loerddos desaparecidos politicos
adquiere el caracter de lo “atroz” via ocultamietéd mismo, y en Witkin, el caracter
“banal”’, de marioneta en la teatralidad posmodemda. mencionar los nombres
(procedencia) de los cadaveres en Witkin, es @rsevde “nombres sin cadaveres” de
las practicas de exterminio politico en Sudaméhlmadar procedencia a los cuerpos, o
pedazos de ellos, es invisibilizar las historiagagepropios materiales que el fotégrafo
norteamericano se da para su trabajo. La manigmade “formas biolégicas” en
descomposicion no logran, con todo su despliegoestco, evadir el nombre de lo
innombrado que acomete desde «fuera de escena»bregmymhechos, fechas:
«historias». Ciertamente la vida del sujeto deviesaver y posteriormente calavera,
diluyendo en el blanco hueso su identidad prim@ira.embargo, el nombre permanece,
mientras las sefias y huellas fisondmicas resistanpatrefaccion. Bajo este aspecto,
cuesta comprender el trabajo de Witkin sbélo comaa uvperacion estética.
Indudablemente toda imagen carga a cuestas canlitecg de su realizacion y ésta no
es la excepcidon. El tema es constatar la tripleramp@n de transparencia o de
invisibilidad propuesta por Witkin al no identifigano contextualizar y no fechar los
cadaveres.

Imagen 6. Rostros (cabezas) de detenidos desapageftente al palacio de la Moneda, Santiago, Chile
S/A. Fotografia. 21 de julio del 2010

¢, Quiénes son los alli decapitados?, ¢ Qué les,pgSaando ocurrio?

Quién, como y cuandbes” lo que justamente desaparece de escena, en los
“modelos modelados” por Witkin, en sus fotografibeda imagen es evidencia de algo.
El no nombrar, en este caso, haedente una tragedia mayor, la cual es la de hacer
desaparecer, la de invisibilizar, la procedencidodevidente. Las palabras nombran y
constituyen historias y memorias. Con ellas se @zan los panicos ancestrales, se
escriben bautizos y defunciones, prescripcionesnglenas, lamentos y oraciones para
aplacar la angustia de la muerte. Que lo muert@zpar vivo es el trabajo del
taxidermista. El hecho estético en Witkin y su ap@&m fotografica de congelamiento,
definitivamente no responden a esta angustia edeqae produce la muerte y que
desemboca en el rito funerario. ¢ Rito fotografieb®adaver por el cadaver, la muerte
puesta en escena mismamente, con sus exquisitosdproentos escenograficos y
técnicos, que develan morbosamente su aparieneraeramientos, arterias, venas,
fluidos, putrefaccion-, en desmedro de su espésatitario. Justamente estos cuerpos,
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o lo que queda de ellos, “no proceden” — y aguldiicado-, histérica y nominalmente
hablando “no existen” en la obra de Witkin, sOlarggen en escena, de la nada,
teatralmentecomo marionetas de una macabra representacion.

6. Post scriptum (conclusion)

Segun el diccionario de la Real Academia de laguanEspafola tenemos dos
variaciones semanticas para el vepeovertir, que significa, en una primera acepcion,
“perturbar el orden o estado de las cosas” y, sedanda, “viciar con malas doctrinas o
ejemplos las costumbres, la fe, el gusto, etc.8uyadjetivo derivadperversg que
significa “sumamente malo, depravado en las costesnib obligaciones de su estado”.
En su etimologia latina el vocablo sustanfpeoversitasvale lo mismo que
“extravagancia”, “absurdo”, “trastorno”, “corrupci® o “depravacion”’; el
adverbioperverse “mal”, “torcidamente”, o “de manera viciosa”; a&lljetivoperversus
“torcido”, “vuelto del reves”, “defectuoso”, “inoptuno” o “pervertido”, y el
verbopervertq “revolver”, “trastocar”, “desordenar”, “destruiro “profanar las
ceremonias religiosas”. En sintesis la palabralaefiamovimiento o cambio de sentido
en la cual se “utiliza algo con una finalidad difete a aquélla para la que fue creada”,
es decir, para que haya perversion, es precisdaactg existencia de un orden previo
qgue se rompe cuando ella actia”. Sera Paul-Claummarier el cual definira al
“perverso narcisista” a través de un conjunto deosias caracterizados por la
“objetualizacion egoista del otro” y en particutdel "dolor por el otro," haciéndose
valer en el uso y abuso del otro como “un objetmipwdado como un utensilio”. La
seduccion del perverso narcisista se dara justanaeimavés de un proceso de influencia
y dominacion en la cual el perverso procura fag@imaser descubierto, a través de una
conjura de la realidad y una manipulacién de leariapcias. El perverso narcisista
adolece de sentir culpa y solo le preocupa la image proyecta al resto, sin llegar a
considerar a los otros como personas, es decir glas@lo son objetos que puede
utilizar, especialmente a través del juego y laedirfZ Julia Kristeva erPoderes de
la perversionpone al “perverso” como condicion de lo “abyectp’lo describe como
“un déspota progresista que vive al servicio dentaerte”, que“se realimenta del
servicio del otro para su propio bien’asentando stipoder narcisista fingiendo
exponer sus abismos3u rostrg precisa Kristevaes el del “corrupto®. Profanar, de
acuerdo a la RAEguarda dos acepcionesn la primera refiere a “tratar algo sagrado
sin el debido respeto, o aplicarlo a usos profanp€h la segunda sefala que profano
es “hacer uso indigno de cosas respetables”.

En Witkin “perversion” y “profanaciéon” acuden pagual a la hora de
escenificar la muerte. El caracter exhibicionista su “abyecto” obrar, radica no solo
en la eleccién de su objeto, sino en el goce dqeaeeder. El esmero y acuciosidad en
sus composiciones, la disposicion de los modedolsizZl y sombra, el trabajo técnico en
el revelado, todo delata el amor por su objetmeerofilia, entendida esta a través del
rito del “cadaver teatralizado”. Es asi como loéesb en Witkin emerge como
coartada, en una obra tematizada en torno a laenea la cual el cadaver deviene en

“2HOUDOQY, H. En 2012El perverso narcisista, el discurso paradéjiccaduccion de Marina Parés de
un trabajo original de Hubert Houdoy publicado eallveays.com _http://callways.com/pervers-
narcissique.shtml.  Ultima actualizacion el 5 de iojul del 2013. Disponible en:
http://www.acosomoral.org/pdf/pervnarc.pdf

%), KRISTEVA, ob. cit., p. 25.
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grotesca apariencia, en macabra e impersonal netaian una “representacion de lo
atroz”.

Julio del 2013

Referencias Bibliograficas:

BARTHES, R. En 1989La camara lacida. Nota sobre la fotografi@arcelona,
Espafia, ediciones Paidos.

BATAILLE, G. En 1985.El Erotismq Barcelona, Espafia, Tusquets editores.

BURKE, E. En 2010De lo sublime y de lo belldadrid, Espafia, Alianza editorial.

CONTRERAS, M. EVA. En 2003;Joel-Peter Witkin No soy una persona oscura,
soélo trato de ser realista'=n Revista Digital BABAV”, n.° 20, Photo Espafa
en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, Junio 2@08ma actualizacion el 5 de
julio del 2013. Disponible en: http://www.babab.daoR0/witkin.php.

DEBRAY, R, 1994Vida y muerte de la imagen. Historia de la miragececidenteEn
DE LA CRUZ , V. (ed.), 2005.Imagenes de la violencia en el arte
contemporaneoMadrid, Espafia, Machado Libros.

DE LA CRUZ , V. En 2005. “Mas alla de la propia ente. En torno al retrato
fotogréfico funebre” En: Imadgenes de la violencia en el arte contemporaneo
Madrid, Espafa, Machado Libros.

HABERMAS, J, 1981. Modernidad versus postmodewhidan J. PICO (ed.), 1988,
Modernidad y posmodernidadédadrid, Alianza Editorial.

HOUDOY, H. En 2012EIl perverso narcisista, el discurso paradéjideaduccion de
Marina Parés de un trabajo original de Hubert Hgudmblicado en
callways.com http://callways.com/pervers-narcissightml. Ultima
actualizacion el 5 de julio del 2013. Disponible : en
http://www.acosomoral.org/pdf/pervnarc.pdf

KANT, I. En 1981:0Observaciones sobre el sentimiento de lo bello suldime.Textos
estéticos, Santiago de Chile, Editorial Andrés Bello.

KANT, I. En 1983.Critica de la facultad de juzgar estétjca Santiago de Chile,
Editorial Andrés Bello.

KRISTEVA, J. En 1980.Poderes de la PerversioMadrid, Siglo XXI.

KUSPIT, D. En 2006El fin del arte Madrid, Ediciones Akal S.A.

LIPOVETSKY, G. En 1986La era del vacioBarcelona, Espafia, editorial Anagrama.

MAISONNEUVE, J. En 1991Ritos religiosos y civileBarcelona, Espafa, Herder.

RUIZ DE SAMANIEGO, A. 1999.Mas alla de donde estamos: muerte y fotografia
Instantaneas de una sensacion que se diska Fotografia contemporanead
Ciclo de conferencias CGAC. Universidad de SantidgGompostela, Espafia,
Alén dos limites.

SEGAL, H. En 1991Dream, Phantasy and Arfravistock / Routledge, Nueva York,
U.S.A.

WITKIN, J.P. 1996. « Acerca del Hombre de vidri&»: SAND M. Revista WORLD
ART/96. Ultima actualizacion el 5 de julio del 201®isponible en:
http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografodfimijpwdefault2.html

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Nim. 5 (2013) ISSN: 2174-7563



