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Resumen:

Este trabajo aborda comparativamente performangegales realizadas en
distintos espacios publicos (Lima, Pert y BuenagshiArgentina) durante los afos
2000-2002. Este es un periodo de profundas crisisrapresentaciéon politica que
fueron el resultado de la implementacion de pa@g&imeoliberales acompafada de
hechos graves de corrupcion e impunidad frente jadticia. A partir de la descripcion
de la Optica de los estudios culturales se avamaeiahlas modalidades en que se
establecen las disputas por la atribucion de sentid la Nacién y por la creacién de
una nueva ciudadania.
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Abstract:

This paper addresses comparatively a group ofgperénces staged in different
public spaces (Lima, Peru and Buenos Aires, Argajtbetween 2000 and 2002. This
is a period of a deep crisis of political represaimdn that resulted from the
implementation of neoliberal policies accompanigdsierious acts of corruption and
impunity from justice. The description is made frdime lens of cultural studies,
establishing the modalities of the disputes overdttribution of meaning to the Nation
and to the creation of a new citizenship.
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Introduccién

Este trabajo se enmarca en una reflexiéon mas anpleaborda las dinamicas
politico culturales contemporaneas de grupos sutemtds (en términos de clase, etnia
y/o género) en coyunturas de crisis sociopolitichsa.observacion de estas dinamicas
en dos capitales del Cono Sur como son las ciuddeldsma, Peru y Buenos Aires,
Argentina, permite un acercamiento a los sentidog @roducen las précticas
performaticas grupales cuando participan en lashakic sociales contra el
neoliberalismo. Acciones publicas callejeras diags como son las practicas artistico-
politicas de colectivos de artistas que realizatréeotras acciones) performances en la
via publica son el material sobre el que este jmaba propone indagar. A decir de
Victor Vich, a través de estas acciones de prot&stainterviene simbolicamente
resignificando el sentido de la politica y de lommmal” ? y es justamente en la
comparacion entre los dos contextos seleccionadosled es factible observar la
circulacion del sentido respecto de este activigralitico que despliega estrategias
artisticas par visibilizar, confrontar y “performanuevos sentidos respecto de la
ciudadania. En otras palabras, se trata de pr@sueagtneradas por artistas de
performance que a través de su quehacer estéstitainen la sociedad elementos
criticos, disruptivos que interpelan a la sociedi&d con distintas demandas. EIl caso
elegido para desarrollar en este trabajo son |asadeéas por justicia y contra la
corrupciéon en marcos de profundas crisis de reptas@n que eran sintoma del
descrédito de la sociedad civil respecto de lastucgones legislativas, judiciales e
incluso sindicaled. Este hecho se tradujo en una falta de confianzpeces del
consenso como fuente de legitimidad en tanto naeapgia alguna figura que
funcionara como aglutinador de expectativas erotdeuna sociedad mas distributiva
y justa para amplios sectores sociales. Este esgamanpartido tanto por los peruanos
como por los argentinos, cada uno con sus espdaifies geopoliticas claramente
indicaba la profundidad de una crisis de repres@najue involucro a las instituciones
publicas del Estado. Estas eran percibidas cooapates de proveer soluciones a las
demandas de amplios sectores sociales que demandeabanejoramiento de las
condiciones de vida. Asimismo, la crisis de repnéscion se constituyo también como
crisis de autoridad, manifestada como un fracasdeg@ado para garantizar el orden
publico (ob. cit).

A los fines de desplegar un disefio expositivo dagficue los argumentos, el
trabajo se organiza en tres partes. En primenisgapresentan el caso peruano y el
argentino, destacando los aspectos mas significatile sus respectivos cambios de
contextos sociopoliticos entre los afios 2000 para 2002 para Argentina.

! Proyecto UBACYT 2011-2014: “Formas contemporargmsegitimacion de la desigualdad. Imagenes
de la subalternidad en los medios de comunicacidtifigido por Maria Graciela Rodriguez.
Programacion cientifica 2011-2014, Instituto deektigaciones Gino Germani, FCS — UBA.

2 V.VICH, “Desobediencia simbélica. Performance, tigigacién y politica al final de la dictadura
fujimorista”. En: Grimson, Alejandro (comp.): Laltura en las crisis latinoamericanas. Buenos Aires,
2004, p. 2.

%|. CHERESKY, “La crisis de representacion politicaueva ciudadania”, disertacién en la Universidad
Nacional de La Plata, Buenos Aires, 2002; D. GARDBLGADO, “Crisis de representacion, nueva
ciudadania y fragmentacion en la democracia amgghten: Desarrollos de la teoria politica
contemporanea, 1996, p15.
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Por un lado, en Perq, la caida del régimen fujistarfue el ambito en el que
agrupaciones de artistas como “Sociedad Civil” a Resistencia® intervinieron en el
espacio publico, realizando distintas performarastisticas callejeras que condensaron
simbdlicamente las demandas de cambio social epaése

Por otro lado, comparativamente, en Argentina deral verano de 2002
tuvieron lugar en distintas ciudades, en un coaotskhilar de crisis de representacion
politica y alta conflictividad social, una seriealeiones performaticas que interpelaron
al Estado con demandas de fin de la impunidaddrarnbs crimenes cometidos por las
fuerzas militares durante la Ultima dictadura. e€tivos de artistas como Arde! Atte
el Taller Popular de Serigrafigentre muchisimos otros) participaron activamestte
protestas callejeras que colaboraron con la vigdwion de demandas las cuales
abarcaron desde reclamos vinculados a los derebhosanos hasta el fin del
neoliberalismo.

En segundo lugar, se analizan rupturas y contideslae las practicas artistico
politicas de las dos ciudades propuestas, a lddua relectura que ciertas perspectivas
tedrico-metodoldgicas efectuaron del planteo deoAint Gramsci y su anclaje en los
Estudios Culturales para el estudio de la cultordemporanea.

En tercer lugar, se propone avanzar sobre la d&@etdn y sintesis de algunas
modalidades en que se expresan las disputas d¢etusmmn momentos de crisis
sociopolitica. Especialmente, se discuten las pinsibes creativas de las performances
callejeras para la edificacion de nuevas subjeited en el marco de las
transformaciones sociales de las ultimas dos década

Respecto del abordaje metodoldgico adoptado entragtajo, entiendo que las
manifestaciones artisticas performaticas son vegg@ue participan en los procesos de
atribucion del sentido y de nominacion, las cuakegncuentran insertas en el juego de
relaciones de poder presentes en las dinamicasaldtlira. Por lo tanto, el abordaje de
los materiales visuales asi como también el ardlisilas practicas artistico-politicas
realizadas por los actores, demanda una perspadtivanalisis transdisciplinar que
contemple distintos aspectos. Asi, la construcaénun imaginario visual de las
demandas sociales (no solo la construccién soeid disiénj o la carga politica que
portan las representacioflese encuentran dentro de los principales intertegague

* Formado a principios de 2000 por Luis Garcia-Zeyatartista plastico y profesor de arte), Fernando
Bryce (artista plastico), Sandro Venturo (socidlog@omunicador), Natalia Iguifiiz, (artista visual),
Claudia Coca y Susana Torres (artistas plastigagustavo Buntinx (curador e historiador de arte),
Jerénimo Pimentel (escritor y comunicador) y Emfiantisteban (artista visual y profesor de arté). E
colectivo creci6 gradualmente hasta superar lagente personas de los mas variados origenes,
perspectivas e identidades. La Resistencia, ppase, otra agrupacion de distintas personasrtiel/da
cultura entre las que se encontraba el reconosiddter Victor Delfin, Roxana Cuba y Leslie Lee.

® Arde! Arte es un desprendimiento de Argentina Afde homenaje a la mitica Tucuman Arde de fines
de los afios '60), surgi6 también al calor de lasilimaciones de diciembre de 2001. Entre sus miesib
estuvieron Silvina Bernasconi, Javier del Olmo,rdra Gorrini, Federico Mafianes, José Luis Meiras,
Natalia Revale, Daniel Sanjurjo y Paula Zambelli.

® Fue un proyecto de los artistas Mariela Scafftiggo Posadas que surgié en la Asamblea Popular del
barrio de San Telmo, CABA, en febrero de 2002 pasefiar serigrafia e imprimir distintas demandas
en las prendas de los manifestantes.

"J. W. MITCHELL, “Mostrando el ver: una critica tiecultura visual” en Revista Estudios Visuales |,
diciembre 2003.

8 S. HALL, “Sin garantias”. Trayectorias y probleinas en estudios culturales, Bogota, 2010.
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guian este trabajo. Estos son solo algunos dasjosctos ligados a lo que los Estudios
Visuales han denominado Cultura Visudbs cuales habilitan una aproximacion al
analisis de la vida social de las imagenes y lastjgas asociadas a su produccion.

I. Lo comun vy lo diferente. “Lava la bandera”, enPeru y “La Bala Bandera” en
Buenos Aires.

En el afio 1990, Alberto Fujimori, apoyado por digts sectores — algunos
marginales, pequefios empresarios y grupos evaogédijge se iniciaban en la vida
politica en el Peru, militantes de izquierda eusol apristas (partido del ex presidente
cercano a la socialdemocracia de Alan Garcia)- lijaras elecciones generales y
asumia como presidente de la Republica. Dos a@asstande, en 1992 Fujimori cierra
el Congreso de la Nacion con un autogolpe, resgalger las Fuerzas Armadas.
Comienza un periodo en el que los lineamientostipudi generales de gobierno
responden a las recomendaciones de Estados Unidakl yFondo Monetario
Internacional (FMI) con planes de neoliberalismmreggnico. Ademas, el Poder
Judicial fue intervenido y algunos miembros depasicion fueron perseguidos. La
medida, sin embargo, conté con apoyo civil ya galkid consenso acerca de que el
Congreso era una entidad corrupta dedicada a ldoquastantemente el accionar del
Poder Ejecutivo. En este contexto, Vladimiro Maites, asesor del presidente y ex
capitan, comienza a ocupar un rol preponderantel gyobierno. En el afio 1996, se
aprueba la ley de amnistia contra los militaresadiores de Derechos Humanos en la
represion a la organizacion armada comunista rewmiaria Sendero Luminoso. En
abril del 2000, ante la tercera reeleccién de Fajjingracias a la reforma constitucional
de un afo antes, empiezan a verse cada vez maestaciones colectivas de protesta
en la calle que se expresaban publicamente coatranpunidad y la corrupcion
escandalosa (como es el caso de los “Vladividengimento en que se destapan
publicamente los hechos de corrupcién de Vladiriomtesinos)-

En este contexto sociopolitico es donde se sit@n&lisis de las performances
callejeras, las cuales cumplieron un papel imptetan la caida del gobierno corrupto y
dictatorial de Fujimori (Vich ob. cit)en el “derrocamiento cultural de la dictadura”
como apunta Buntift, uno de los miembros del colectivo que impulsé las
performances. En otras palabras, una de las singadles de estas practicas artistico-
politicas fue que trabajaron metaféricamente sdbse soportes imaginarios de la
Nacion, tematizando las relaciones (quebradasr@mnmula crisis) entre el Estado y la
Sociedad Civil. El andlisis de estas protestassguapropian creativamente del espacio
publico y lo transforman en un lugar privilegiad® @bmunicacion ciudadana, es lo que
le permite a Vich (ob. cit) afirmar su planteo aeede las modalidades en que se puede
intervenir simbdélicamente resignificando el sentigda politica y de lo comunal.

°J. L. BREA, “Estética, historia del arte, estuditsiales” en Revista Estudios Visuales N° 3, enero
2006, p35-38.

19 viadivideo es la denominacién que se le dio a eslaccién de videos en formato casero elaborados
por Vladimiro Montesinos en las instalaciones defvigio de Inteligencia Nacional (SIN) de Perd. En
éstos, se veia el soborno a dirigentes politieagresas privadas, de comunicacion y de gobiernos
locales para que se pusieran a disposicion debgubide Fujimori. Estos videos eran ocultados en un
casa propiedad de Montesinos en la ciudad de Arica.

1 G. BUNTINX, “El colectivo Sociedad Civil y el derxcamiento cultural de la dictadura de Fujimori y
Montesinos”, en Revista Quehacer, N° 158, enercefelde 2006.
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La performancé Lava la bandefa una accion paradigmatica del colectifioe
un ritual performativo y participativo de “limpiezie la patria”. Performativo, en tanto
espaciosimbdlico de elaboracion de sentidos socialescodfi que comenzaban a
circular a partir su realizacion. La performanmamno un tipo de expresion artistica que
surge de la articulaciéon de varias practicas vamtas al arte (el teatro, la danza, la
ejecucion todas ellas ligadas al cuerpo) combinasdg, al mismo tiempo,
trascendiendo sus limites, tiene como uno de sgosamas destacados el hecho de
crear algo nuevo, inesperado y a menudo disrupiinal participativo, porque los
ciudadanos asistian recurrente y sistematicamenés aistintas plazas publicas de
diferentes puntos del pais a resignificando elidende una nacion que se percibia
“sucia” por la profunda crisis del sistema demacoatEntre las distintas demandas, se
sumaban la denuncia de las maniobras de corrupgiérsalian a la vista publica y el
reclamo por el avasallamiento de los derechos hasmam manos de acciones
fuertemente represivas del gobierno. Durante lasnas meses de la gestion de
Fujimori (entre septiembre y noviembre del afio 206fos los dias viernes, desde las
12 del mediodia hasta las 3 de la tarde, mucha®danos iban a la plaza Mayor de la
Ciudad de Lima a lavar en bateas rojas y Jabénvadlla bandera peruana. Luego se
las colgaba y se las dejaba secar alli.

Figs. 1y 2. Performance “Lava la bandera” Coledi$ociedad Civil

Esta mezcla de fiesta popular y protesta sociataesformé en un lugar de
resistencia al regimen dictatorial y corrupto. @brcorrer del tiempo, su difusion fue
aumentando y las lavadas se trasladaron a distintdades del pais (mas de 20). La
prensa internacional les dio cobertura, colaboramaosu difusion. Esto fue posible por
la capacidad de replicabilidad, sencillez, y realitacién del sentido producido en el
acto performatico de “lavar’. También se lavaroblwamente otros simbolos de la
naciéon: uniformes militares, togas de jueces mafipbanderas papales en alusion a la
complicidad de la Iglesia con el gobierno. As§ $ignos “bandera” y “plaza publica”
pusieron de manifiesto la crisis total en la querssontraba el pacto social en Peru.

En la era global, la performance muestra que edéssigue siendo un actor
central en la definicion de las identidades sosidl este marco, emerge como rasgo
caracteristico la conexion profunda que existeeevitta cotidiana y politica, en tanto la
construccion de la ciudadania esta atravesada@dmbadlico y por lo politico. Porque
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las performances peruanas se montaron sobre unbzagon social generalizada de la
ciudadania que ya estaba en curso y a la cuahsaren.

Uno de los rasgos entonces que asumen las acderies colectivos de artistas
gue intervienen simbdlicamente el espacio publiecelepoder de replicabilidad que
poseen las performances (Vich, op, dig.posibilidad de ser reapropiadas por otros en
diferentes contextos, independientemente de laepees o incluso la autoria de los
grupos de artistas que las creaem justamente uno de los rasgos que permiten la
transmisiéon de saberes, memorias y experiencialsiah@ social? Mas aun, si se
piensa la lucha entre los colectivos artisticolesvy las fuerzas represivas del gobierno
peruano durante cada una de las jornadas en cugcimn las lavadas en términos de
una oposicion dialéctica, se puede observar contbspeta a nivel simbdlico el poder
ciudadano. En este sentido es muy ilustrativoletoeque hace Buntinx (ob.cigcerca
de las distintas estrategias que desplegaron kEzas represivas encarnadas en el
gobierno para acallar o contestar la protesta lsétoa ejemplo, si las primeras cortaron
el suministro de agua en la plaza publica, intemtadesalojar violentamente a los
manifestantes que participaban de las jornadasavkdd y sus largos tendidos de
banderas e incluso las bandas militares tocarola gataza a un alto volumen sones
marciales, los distintos colectivos sociales actuafrente a cada una de estas
estrategias con acciones que de alguna manerantdapa contestaban esas estrategias
represivas. Por su parte, los manifestantes quorifan un nuevo sentido a aquél que
se trataba de imponer: con la ayuda de vecinosageeaba agua, cantando el himno
nacional con la bandera colgada de la espaldag@anaplazar los tendederos levantados
por los efectivos de la policia 0 apropiandoseodeitmos musicales militares a los que
se les agregaba una letra opositora con consigmasael régimen, se iba construyendo
una nueva ciudadania (Buntinx, ob. cit.).

Y si como plantea Halff la lucha cultural debe pensarse en términos diebé;

el ejemplo citado es evidencia de que las perfoesiaaeden ser un lente metodolégico
a través del cual comprender conflictos sociopulit* A través de las distintas
practicas performaticas corporales, ademas dentiinaormas y creencias, los grupos
sociales exponen y tramitan distintos hechos querha la vida comUtt.En los casos
gue nos convocan, los conflictos que atraviesaasfara social, cultural y politica,
tienen que ver con la renovacion de una ciudadagméabuscaba refundarse y de un
pacto social que debia ser reparado.

Apenas casi dos afios mas tarde del proceso pemsnaulminaba con el
régimen fujimorista, en el verano del 2002 se zaakn el centro de la Ciudad de
Buenos Aires, Argentina, una experiencia de “lavaadectivo que guarda un estrecho
vinculo con la experiencia peruana. Reponiendweennente el contexto sociopolitico,
en Argentina, de modo similar en algunos aspedt®el, se acumulan conflictos en
torno del agotamiento y crisis profunda de un gwoloey de un modelo de pais
evidencia y testimonia el fracaso absoluto de t@#igas neoliberales de reforma del

12.C. Vazquez, “Préacticas artisticas de protestaljfigmen la Ciudad de Buenos Aires 2003-2007” Fesi
doctoral en Ciencias Sociales, Facultad de Ciergiasales, Universidad de Buenos Aires, Argentina,
146-147.

133, HALL, “Notas sobre la deconstruccion de lo gapuen Samuels, R. (coord.): Historia popular y
teoria socialista, Barcelona, 1984, p. 315.

“D. TAYLOR, “The archive and the repertoire”, Reidaido, 2003, p56-57.

> R. SCHECHNER, “Restauracién de la conducta” enldfayDiana y Fuentes, Marcela (comps)
Estudios avanzados de performance, México, 2013538.
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estado: alta desocupacion, destruccién de fuermadugtivas, falencias en salud y
educacién publicas, un endeudamiento econdmiced loical e internacional, son los
rasgos centrales de este proc&so.

Durante el afio 2001 se profundiza una crisis ecar@m social de larga data
gue culmina con el desplome del modelo de convigitld (la pérdida de la paridad
peso-dolar) con las graves consecuencias econoqueamplican para el pais entrar en
default. Luego de la caida del gobierno de Fernamido la Rua, elegido
democraticamente, en la Ciudad de Buenos Airagual que en otras ciudades del pais,
se produjeron una gran cantidad de protestas exatepue fueron acompafadas por el
accionar artistico politico de distintos colectiwdss artistas. Al igual que lo relatado
acerca del caso peruano, el activismo artisticalidéntos colectivos (de artistas y
performers pero también de videorealizadores) swléca una movilizacion mas
amplia, encabezada por los movimientos piquetatesrGbajadores desocupados) que
se organizaron en distintas organizaciones soctateisoriales de bas€.De alguna
manera, todos ponian de manifiesto una grave césiepresentacion politica. Una de
las consignas que mas se escuchaban en las patakégeras de esa época era “Que se
vayan todos”, en alusion a la corrupcion politica la complicidad de la clase politica
con los intereses corporativos de las empresasdass Otra de las demandas era
también en reclamo por las muertes de manifestdotasite las jornadas del 19 y 20 de
diciembre de 2001, momento en que la policia raprilm protesta con un saldo de
cerca de 30 muertos en todo el pais terminand@tmente el mandato de De la Rua.

Unos meses mas tarde, el 26 de junio de 2002, lEkmgm provisional de
Eduardo Duhalde fue responsable del asesinato slendibtantes sociales durante una
protesta de una organizacion de trabajadores deasdes. Dario Santillan y
Maximiliano Kosteki murieron a manos de la polibi@naerense en un hecho que la
prensa hegemonica intentd hacer pasar por un ¢gfinemto entre manifestantes
piqueteros®

Este es el escenario en el que el colectivo detastargentinos Arde! Arte, en el
marco de una gran marcha de piqueteros que lledredde el lugar de los hechos (la
estacion de trenes de Avellaneda unos pocos kroedélo civico del pais) realizo el 9
de julio de 2002, -fecha patria que conmemora teependencia de la Nacion-, la
performance “La Bala Bandera”. En algunos aspecesta accion remite a la
experiencia peruana y constituye un caso relevalatereplicabilidad, tal como
seflalabamos anteriormente cuando se describiaradges del tipo de performances
que estamos analizando. En un juego de palabrasecarombre que recibid la
performance de Sociedad Civil “Lava la Banderag Hala” en el caso argentino,
adaptaba el sentido del ritual performatico a kE®ahdas locales frente a la represion
desplegada desde la revuelta civica de fines dé. 280 este caso, se lavo la bandera
argentina en bateas y fuentes que tenian aguaatd@idojo en alusion a las muertes.
Los debates dentro del colectivo Arde! fueron ppaknente acerca de si reapropiarse

'8 L a ley 23.696, conocida como Ley de Reforma déadis Fue sancionada el 17/08/89 en Argentina,
durante el gobierno de Carlos Menem. Autorizaliedidente a proceder con la privatizacion de an gr
namero de empresas estatales y a la fusion y disolde diversos entes publicos. Esta iniciativa f
impulsada por sectores de centro-derecha.

" para un panorama detallado de las caracteristicastos grupos cfr. Retamozo (2006).

'8 E| documental “La crisis caus6 dos nuevas muedesPatricio Escobar y Damian Finbarb (2006) en
alusion al tratamiento que los medios audiovisuglieggo la prensa escrita de mayor tirada enislIpa
dieron al hecho es un muy buen recurso de congaittaprofundizar sobre estos acontecimientos.
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0 no de los simbolos patrios y sobre como se ibangprender socialmente el trabajo
sobre los mismos. Contrariamente a lo que se psfiarar, los asistentes a la protesta
-mas que considerar el hecho como una afrentanabadd patrio- se identifico
fuertemente con las banderas “ensangrentadasfiyatizar la marcha pocas banderas
habian quedado colgadas ya que la mayor parterfuensadas por los manifestantes.
“LaBala” significd un gesto que evidenciaba la gimtia ante la imposibilidad real de
lavar las banderas manchadas con la sangre dprksi@ y hacerlas visibles cuando
fueron colgadas en un tendedero publico de arbdba en plena manifestacidn.

ardearie@hoimallcom

Fig 3. Afiche LaBALA bandera Colectivo Arde! Arte

Claramente, las coyunturas de los dos paises paasgos particulares que
responden a cuestiones locales, aunque tambiéas@sdepidentificar rasgos comunes
gue de alguna manera conectan y ponen en serimnésscon las otras. En efecto,
varias experiencias artistico-politicas callejetasPert y Argentina comparten lazos y
tradiciones artisticas y activistas que se puedsirear desde los afios '80 cuando
artistas argentinos se exiliaron en la ciudad deal_.ihuyendo de la dictadura, la cual
finalizaria recién en el afio 1983.

En suma, habiendo analizado las performances miatado lo que simbolizan
o lo que representan, emerge como un punto destdeapregunta por el momento de
circulacion social del sentido entre cada uno dectintextos abordados Esto es central
a la hora de ir mas alla de los relatos de lasaesi para abocarnos a la cuestion de la
continuidad politica de estas acciones performgtipaeguntarnos si estas apuestas
simbdlicas pueden articularse con algo mas totiizacapaz de transformar estructuras

19 a reconstruccion de esta performance fue extrdétlarticulo “Confluencias Criticas” de Juan Pablo
Pérez, disponible en: http://www.centrocultural giiogs/ideasvisuales/tag/arde/ Fecha de cond8ta:
8-2013.

2%A. LONGONI, “La conexién peruana” éRevista Ramonhl® 87, diciembre de 2008, pp. 17-19.
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sociales profundamente arraigadas en las tradgitoeales (lo mismo para el caso
argentino que para el peruano).

Ahora bien, el interrogante que este trabajo setgda es acerca de las
modalidades en que se expresan las disputas detusmm momentos de crisis
sociopolitica. Para ello, abordaremos a continuaci@rtas lecturas ya clasicas del
campo de la comunicacién y la cultura sobre estaamicas a través del abordaje del
planteo de Antonio Gramsci y su posterior reelatioraen clave culturalista.

II. Acerca de las lecturas de Antonio Gramsci por ds Estudios Culturales
britAnicos y las criticas desde el norte y el sumeAmeérica.

Situando geopoliticamente entonces las distintasadi de investigacion que
asumieron estos planteos, podemos afirmar quecastpo de estudio implica limites y
posibilidades analiticas para el estudio de ladrdicas de la cultura en coyunturas de
crisis. Respecto de las limitaciones, podrian résemen la percepcion de un
agotamiento de la propuesta culturalista enungmida academia norteamericana en
los afios '90, con eje en la obra de David Moffey.

En contraste, entre las ventajas en términos débilidades analiticas o
renovados marcos interpretativos que en Américedamplicaron las investigaciones
inspiradas en la obra de Gramsci, podemos encouatracuerpo de estudios muy
productivos que generaron una mirada renovada cwspge los fendmenos de
globalizacion cultural. Dicho muy brevemente, lafpndizacion del neoliberalismo en
el 0(2)2r1tinente hacia el cambio de milenio marcéalgendas de investigacion en el Cono
Sur:

Retomando los aportes gramscianos para pensgrdossos de dominaciéon
politica a partir de su concepto de hegemoniapiibgipios centrales para abordar las
dindmicas culturales a propdsito de la circulaalénlas performances callejeras y su
cualidad de replicabilidad pueden sintetizarseosrsiguientes puntos:

- La dominacion se expresa en formas directamagiiiigas de coercion.

- La hegemonia se constituye a partir de un cue@racticas y expectativas en
relacion a la totalidad de la vida, es un sistemaignificados y valores.

- La hegemonia debe ser continuamente renovadendidéd y modificada. Pero al
mismo tiempo es permanentemente resistida, altgraldsafiada por presiones que no
le son propias, es decir por la contrahegemonia.

- El poder que ejercen los sectores dominantessnimpuesto “desde arriba”. Si ese
poder se reconoce como legitimo y tiene la capdaidaautorreproducirse es porque de
alguna manera también es aceptado y convalidadogeectores subalternos.

2L D. MORLEY, “Television, audiencias y estudios cuéles”, Buenos Aires, 1996.

22 N. GARCIA CANCLINI, *“La globalizacién imaginada”’Buenos Aires, 1999; J. MARTIN
BARBERO, “Globalizacién y multiculturalidad: notgsra una agenda de investigacién”, en En: Morafia
Mabel, (ed) Nuevas perspectivas desde/sobre Améaittaa. El desafio de los estudios culturales|eChi
2000; H. SCHMUCLER, Memoria de la Comunicacion, Bog Aires, 1997.
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Por su parte, los Estudios Culturales realizaroa apropiacion de estos
desarrollos gramscianos para analizar las din&nsicaio-culturales y los cambios que
se dan en éstas en términos de ampliacion o ngedédo comun. En este sentido, el
planteo de Stuart Hall (ob. cit) acerca del modagee el campo de la cultura opera
como una arena de batalla en permanente tensiémp ¢m proceso en el que se
articulan relaciones de dominacion y subordinacén un momento dado habilita
interrogantes a nuevos interrogantes. En efectnpaoenciondbamos a propadsito del la
relacion dialéctica entre las tactitasde los manifestantes que realizaban las
performances callejeras y las estrategias (idkarias fuerzas militares para dispersarlas
y reprimirlas, la dinAmica de este proceso se demnsegun ese planteo, como
dialéctica de la lucha cultural, la cuél permitesetvar los mecanismos de la
hegemonia. A propoésito de esto, a pesar de logseali aportes de la perspectiva
culturalista britanica para pensar la articulagddfitica de lo cultural como un proceso
especifico y coyunturalmente situado, también einaoros ciertos limites que posee
este corpus tedrico-metodoldgico, especialmenteligurealizados en la academia
norteamericana a mediados de la década del '90.

Estos pueden resumirse en el siguiente punteo:

-La multiplicacién de los departamentos de Estudiokurales en las universidades de
distintas latitudes gener6é una especie de “modaicgég6que redundd en una
institucionalizacién que despolitizaba los analdgsde esta perspectiva, en tanto no se
prestaba atencionlas mecanismos de reproduccion de la dominacion (Marteycit).
Estos dispositivos presentes en la base“plecer de la recepcion, la libertad de
resignificar del receptor”son los que analizaFiské* cuando aborda el consumo
musical de las fans de Madonna o cuando indagard&sicas de los muchachsgrfers

y el uso que hacen del tiempo libre.

- Otras dos criticas que Morley efectla a los eéssuclulturales son, en primer lugar, la
pérdida de la dimension politico-econdmica de les6menos culturales por una

excesiva atencién a los aspectos textuales. RattmmaS. Hall, Morley plantea que de

esta manera, el poder y la politica se transformamameras cuestiones de lenguaje
(idem). La segunda observacion critica sefiala ectarb demasiado optimista de De
Certeau (ob. cit), aquella que enfatizaba la poddidad resistente en las practicas de
consumo subalterno. En este punto es importariétizar la importancia que posee la

dimensién del poder para imponer las condicionesedira de los textos (o de las

practicas) o de utilizaciéon de los bienadturales por parte de ciertos productores.
Ejemplo de ello es el caso de la tactica contenapéadla estrategia, el desvio siempre
producido en el campo del otro (idem). En esteidenis tacticas de los manifestantes
y las estrategias de las fuerzas militares vuedviessultar ilustradores.

En suma, algunos trabajos de los Estudios Cultutaeleninaban abrevando en
un relativismo cultural complaciente ante una ssfa€‘democracia semiotica”
sostenida por una retérica liberal neopopufista.

%M. de CERTEAU, La invencion de lo cotidiano ValMéxico, 1996.

24 J. FISKE, “Understanding popular culture”, Reinoidb, 1989, p.73.

% p. ALABARCES, “Estudios Culturales” en Altamirar@arlos (coord.) Términos criticos de sociologia
de la cultura, Buenos Aires, 2002.
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Por su parte, en América Latina, las derivas deHstidios Culturales no
tuvieron la misma “institucionalizacion” que en Bpa y Estados Unidos sino que se
tratd de intentos individuales por parte de intel@es provenientes de la critica
literaria 0 de la antropologia, como las ya mermitas de Néstor Garcia Canding
Jesls Martin Barberd. Ellos abonaron un campo de estudios que insigb@itinencia
de estudiar nuevos objetos (como por ejemplo détfol la historieta, las fiestas
populares, el uso del espacio publico, entre otpas)iendo de conceptualizaciones
renovadas de la comunicacion y la cultura a laméz su insistencia en su aspecto
politico. Su preocupacion se centro en las tramsfoiones de los fenbmenos populares
y masivos en el contexto del surgimiento de un&ualglobal. Sin profundizar en el
valioso aporte de estos dos autores, podemos sediiai@ticamente que instalaron la
pregunta por la produccion de sentido que se efemttel consumo, entendido mas alla
de su acepcidén econémica. En otras palabras, qieh Has sujetos con aquello de lo
que se apropian. Llevado al plano del analisisadealcciones artisticas de protesta,
resulta productivo acercar la mirada de los estuda comunicacion y cultura
latinoamericanos a las performances. En estedserdl planteo que hace Vich, por
ejemplo, a propésito de la apropiacion del espaciblico, focaliza en el rol de la
sociedad civil para autogenerar un espacio de amiian critica relativa en la
produccion de opinién publica. Indagar en estea@sppermite ver el sesgo de lo
politico en la calle, como un lugar donde legitinnar poder politico alternativo. El
espacio publico, como espacio de sociabilidad yactugar donde se construyen los
consensos para la accion, es una categoria pradiegpara entender la funcion de la
sociedad civil en su permanente tensién y negamidtente a los sistemas econémicos
y politicos.

[ll. Arte, protesta y la posibilidad de una nueva sibjetividad.

Si las performances son un lugar donde pueden\@ssetas posibilidades de
agencia de los sujetos y los espacios que la hagamadn no conquisté, las luchas por
una nueva ciudadania llevadas a cabo por los mertos sociales contra la imposicion
de politicas neoliberales en el Cono Pueden ser la expresion de una estrategia
politica diferente a la oficial. Estas accionespliegan una politica cultural que pone a
las representaciones y los significados de la eadaliana como elementos centrales de
la nueva hegemonia a conquistaisetrabajo de Vich (op. cit.) que presentabamos al
comienzo se preguntaba luego de observar los @sanateriales y simbdlicos de las
performances callejeras ¢Hubo un cambio de suinjativVich sefiala que si bien las
performances peruanas sentaron un precedente &mledl la construccion de nuevos
sujetos sociales, todavia no lograron articularseure proyecto politico mayor, mas
radical. En esto es cauteloso al plantear que éa®mmances callejeras son solo un
primer paso que no implica la formacion de un nuswto politico. Sin embargo,
estas practicas se constituyeron un aporte sigtific para las luchas que entablaron
(Vazquez, ob. cit). A partir de las performancessdo resignificar el sentido de lo
publico y de lo colectivo, enunciando desde laestanil civil una fuerte critica ante las
crisis politico-institucionales, sefialando una pnofa crisis de representacion, entre
otras cuestiones visibilizadas por su accionar.

Para el caso argentino habria que pensarlo condetégsimiento. Sin que se
trate de un “sujeto politicamente nuevo”, la obaeldn sobre “el después” de las

?*N. GARCIA CANCLINI, Las culturas populares en epitalismo, México, 1982.
27J. MARTIN BARBERO, De los medios a las mediacigridéxico, 1987.
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experiencias de los colectivos de artistas querhpegformances callejeras, es que en
algunos casos como los escraches realizados @upb de Arte Callejero (GAC) y el
colectivo Etcétera con la agrupacion de derechamahos HIJOS, si se articuld
productivamente, de manera novedosa una demangiaicte y castigo y fin de la
impunidad, que, enlazada con una decidida poldieaestado, poco a poco y muy
trabajosamente, hizo que fuera posible avanzaosjuicios y encarcelamientos de los
distintos estamentos militares responsables deeogmdurante la dictadura (idem). En
este sentido, considero que hay algun grado deovesmdon” aunque no por ello
debemos olvidar que las crisis, mas tarde o mapréem encuentran su momento de
recomposicion hegemonica.

Retomando todo lo dicho hasta aqui, la cuestion sjuge (que no puede
resolverse adn aqui pero que quisiera dejar pldafeseria pensar, como propone
Grimsorf® de qué manera los actores elaboran las crisisrftta de diferenciar entre
crisis politica y crisis cultural), hecho que degerdel grado mayor o menor de
autonomia cultural y politica que se logre en &rior de la dinamica histérica para
abordar las continuidades y los cambios sociopobti Entendiendo autonomia como
la capacidad de los sujetos para incidir y tomarses manos la disyuntiva entre
conservar una identidad versus su modernizacionasibio. Y cuando las disyuntivas
se plantean a partir de oposiciones: tradicion /demudad; modernidad /
posmodernidad; esencia /mestizaje, la posibilidaggh autonomia, dice Grimson, se
clausura. En suma, en este trabajo intentamoswardes vinculos entre la cultura y el
poder, acercandonos a una “nueva idea de cultwaiocla propuesta powright®’
desde una perspectiva que intersecta los aportdesdestudios culturales con la
antropologia. Ella propone conceptualizar a laucalcomo un proceso conflictivo de
construccion de significado, incluyendo en el aigel papel que ocupa el poder en ese
proceso Este dato es central ya que definir las relasidnstoricas de poder permiten,
entre otras cosas, sefialar quién puede definitapleser los significados respecto de
conceptos clave, como por ejemplo Nacion, Ciudajardmo vimos a partir de las
performances. Dicho de otra forma, es prestaicaieral caracter conflictivo que tiene
la definicion de ese tipo de conceptos que adersasdefinicion cambia con los
contextos en los que se generan.
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