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Resumen

El presente articulo se enmarca en la reconstrtaie las significaciones
sociales que portan y despliegan las expresionéist@as en el espacio urbano,
intentando una aproximacién a las modalidades ea egtas Ultimas contribuyen a la
conformacion identitaria de los sujetos que habikarPatagonia argentina. Por ello,
en una tarea iniciatica, se indaga en elementoseclde sus dimensiones geograficas,
politicas, econdmicas e historicas que reposiciotes) nociones de cultura, arte e
identidad en la regidon patagonica, en tanto instagpen procesos e instituciones que
crean y recrean sentidos en torno de imaginariogpsny simbolos apelando a una
version de la memoria colectiva. Finalmente, setydasque las interpretaciones del
pasado se entraman en el arte, constituidas desd®laleo violento que se mantiene y
perpetda desplegado en palabras y objetos artistizoel presente.

Palabras clave cultura- arte- ideologia- poder- configuraciéandtaria.

Abstract:

This article focuses on the reconstruction of abaneanings that carry and
display artistic expressions in the urban spacattémpts an approximate to modalities
that contribute to shaping identity of subjectsings in the Patagonia Argentina.
Therefore, in a task initiation, it explores kegrakents of their geographical, political,
economic and historical dimensions that repositignthe notions of culture, art and
identity in Patagonia, while enrolled in processasd institutions that create and
recreate senses, around imaginaries, myths and @igmdppealing to a version of
collective memory. Finally, it is postulated thdtet interpretations of the past
interweave in art, formed from a violent core thatmaintained and perpetuated
displayed in words and art objects in the present.

Keywords: culture- art- ideology- identity configuration.
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1. A modo de contextualizacion

En el marco del desarrollo del Proyecto de ingasidn “Educacion y Estado en
la construccion de identidades de los sujetos pategs durante el siglo XXI. El arte
como portador - constructor de significaciones”’ZPIB126 — 1), inscripto y totalmente
financiado por la Universidad Nacional de la Patég@ustral, Santa Cruz, Argentina,
y dirigido por la Mg. Silvia Pinto, se estipula comproblema la reconstruccion de
significaciones sociales en torno de las artesaleésuen dos ciudades pertenecientes a la
Patagonia austral, Caleta Olivia, ubicada en laipota de Santa Cruz, y Comodoro
Rivadavia, en la provincia de Chubut. Desde egterte, se intenta atender la manera
en que las expresiones artisticas contribuyen @idormacion identitaria del sujeto
patagonico, y para ello, se considera necesariagardlas modalidades en que las
practicas artisticas se encuentran inscriptas enepos e instituciones sociales y
politicas, atravesadas por fuerzas econdmicas gsiecondicionan y direccionan,
desarrollando un papel histérico particularmentedrtante.

En este recorrido, se estableci6 como una de tasrdiiones macro de analisis
el arte como portador y constructor de significaegculturales, desde el que se inicia
el rastreo de algunos conceptos clave. Resultasealatender una aproximacion
conceptual a la expresion cultura, en tanto a tewian se plantea la inscripcion del arte.
Etimolégicamente, entrafia cierta compleja modutataéna, como variacion del término
“agricultura”, del latinagros cultivare relativo a labrar los campos. Siguiendo a
Corominas y Pascual su semia fue siendo desplazada a partir dsignificacion de los
postulados de Ciceron, quien refirio al cultivo dspiritu o almagultura animj como
cultura subjetiva; tal como manifiesta Areéndonsistia en apreciar la belleza con la que la
naturaleza nutre campos y espiritus, cuidandaal Igue estos habitan. Recuperado por el
Idealismo aleman, implicé por ello el cultivo dadrhbre para su pasaje de un estado
silvestre a una situacion “culta”, trascendiendodtural para su construccion cultural.

Ya devenido en concepto, y desde el andlisis psipipor Neufeft] respecto de
su historicidad en las ciencias, se destaca sucaciin en procesos de significacion, lo
que remite al sistema cognitivo- valorativo en eé e funda el sentido, atendiendo
centralmente su significado y valoracién, que élachumano posee para los sujetos
interactuantes, y a la vez, los sistemas simbolcwavés de los que los sujetos expresan
ese sentido. Tal produccién continua, inscriptastructuras materiales, constituye un tipo
particular, como su representacion o reelaborasigmoélica, a modo de conjunto de
respuestas inserto en un proceso historico, y sagoea través de instituciones y practicas
sociales. Complementariamente, constituye un poosesial de identificacion, ya que
conforma un proceso de definicion de una identstamibl relacional frente a otras, que se
modifica en tanto aquellas se transforman en elogsy el tiempo. Al incorporarse en ese
proceso ciertas distribuciones especificas delrppda influencia, es posible distinguir la
incidencia de la hegemonia; y a su interior, etotanoceso social de produccion, cobra
relevancia la expresion de valores ideoldgicostipo y morales.

! J. COROMINAS y J. PASCUAL, Diccionario Criticoifiblégico Castellano e Hispanico, Volumen I,
Madrid, Gredos, 1984.

2 H. ARENDT, La crisis en la cultura: su significagolitico y social. En Entre pasado y futuro: ocho
ejercicios sobre la reflexién politica, BarceloReninsula, 2003, pp. 303- 345.

¥ M. NEUFELD, Crisis y vigencia de un concepto: laitera en la 6ptica de la Antropologia, En M.
LISCHETTI (comp.), Antropologia, Buenos Aires, Ebde2004, pp. 381- 408.
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Paralelamente, y retomando los planteos de Brijnfeercultura puede ser
entendida como produccion continua de sentidogssgalalli como conflicto en torno de
esa produccion, en incesante lucha por establepersantido comin y como
condensacion de esos sentidos tanto en una idérgm@zEal como en una memoria
colectiva y en un proyecto. El experto chil2déstingue dos planos de constitucién de la
cultura, uno privado, que se conforma como aquetleque los individuos interactian
elaborando de manera directa un mundo de sentidogartidos a través de las
comunicaciones cotidianas, basadas en el lenguaje gonvenciones adquiridas; y un
plano publico que se ubica en la institucionalidadmo conjunto de agentes e
instituciones que se involucran en una produccigrb@lica socialmente organizada
para determinados publicos por intermedio de canakpecificos. Es desde este
segundo plano de organizacion de la cultura questaca, como uno de los procesos
propios de la modernidad, la especializacion, neatdafla en la creciente diferenciacion
de la sociedad, que a su vez separa sus estrugttwasiones, entre ellas la esfera de
produccion simbdlica.

La cultura se vuelve [...] una formacién social desas tendencialmente
internacional, de base progresivamente industakbmente diferenciada y no
controlable desde ningun centro. Una cultura [..gceéetrada, desterritorializada.
Que no refleja ya el alma de un pueblo sino logaey anhelos y la sensibilidad y
el trabajo de una “nueva clase”- los productorasegiadores simbdlicos-y [...] el

“trabajo” generativo de millones de receptores- scomdores que procesan,
interpretan, se apropian y viven a su manera, ithaial y a veces colectivamente,
esa masa de signos producidos y transmifidos.

Se va organizando, de esta manera, en un sistemmqi@nas productoras de
realidades simbolicas, trasmitidas o comunicadasgue conlleva como propiedad
distintiva una creciente autonomia, que se asemfarocesos cada vez mas reflexivos.
Debido a que no sélo incluye las practicas cotasate los sujetos, sino la produccion
de instituciones especializadas en la asignaciosedédos, como la universidad, los
medios de comunicacion, las editoriales, puedendetse el campo cultural como
campo de luchas. Los diversos grupos o sectoresigum@m imponer sus sentidos a la
realidad debido a que cuentan con los medios paruadir y convencer a los demas
acerca de la validez de sus criterios para es@bletdueno y lo malo, lo verdadero y lo
falso, lo bello y lo feo, y en tanto se ubican ea posicion privilegiada con respecto de
los medios, reclaman diferenciarse del resto yitegr esa distincion.

Desde este recorrido, resulta factible diferentaar nociones de la filosofia
idealista alemana que impregnaron las sociedadeslemtales, inmersas en cierta
oposicion entre cultura y civilizacion. Cultura sugepresentar educacion, erudicion,
refinamiento, informacién vasta, basandose en @sjocreaciones espirituales, y
perfeccionamiento moral, intelectual y estético,lalgue se desprende la concepcion
del arte como “Bellas Artes” que orienta y articldadeologia de lo culto moderno -
como autonomia y desinterés practico del arte,ticidad atormentada de artistas
solitarios - sostenida en la actualidad a trave$adespiritualizacion de la produccion
cultural bajo la denominada creacién artistical] gomgelamiento de su circulacién a
través de su concentracion en museos y centroaséxes. Desde esta perspectiva, ser

*J.J. BRUNNER, América Latina: cultura y moderuidiléxico, Grijalbo, 1992.

®J. J. BRUNNER, Un espejo trizado. Ensayos sobteireuy politicas culturales, Santiago de Chile,
FLACSO, 1988.
®J. J. BRUNNER, Cartografias de la Modernidad, i&gatde Chile, Dolmen, 1994, p. 179-180.
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culto, al decir de Garcia Canclinimplica la incorporacién a matrices tradicionates
privilegio social y distincion simbdlica del arte slanguardia y los avances propios del
orden tecnoldgico. Se coloca en evidencia, pootdatdisputa por la delimitacion entre
lo artistico y lo no artistico, en los procesos mnamplios de modernidad y
posmodernidad, que a su vez imprimen nuevos ginm®dalidades a la pugna por la
legitimacion de cierto orden que supone cierta maade acercamiento a la realidad, y
cierto poder de dominacién de un grupo sobre otros.

La legitimacion de las practicas y producciones aite han recurrido a
paradigmas constituidos por acumulacion de sabartgsticos que, articulados a
herramientas y metodologias de otras disciplinas,dosibilitando su estudio y avance.
En esta direccion, y para el analisis de la coosibm de realidades simbdlicas relativas
a la produccién artistica en tanto cultural, Boeuientiende la obra como bien
simbdlico destinado a comunicarse. Asi, el campbstmo, como espacio de
significacién, campo de fuerzas y campo de luckagonfigura a partir de la existencia
de un capital comun y la disputa por su apropigacgmel que se evidencian como
caracteristicas distintivas su autonomia con réspde otros campos, y su limitacién
variable, debido al débil grado de institucionatida, ya que la profesion de artista es
una de las menos codificadas socialmente, lo qokega su apertura en términos de
transformaciones y cambios. De esta manera, elrpgidéolico se instituye como
poder de constituir lo dado y conocido por enunéigccomo poder de hacer ver y de
hacer creer, y por ello, de ratificar o transfortaavision del mundo. El fundamento del
poder de la palabra, como mantenimiento o subveb orden existente, consiste en
la creencia de la legitimidad de la palabra y derps las pronuncian, ejercido sobre
aquellos dispuestos a escucharlas y entenderlaseriés propias bajo ciertas
condiciones sociales que lo hacen posible.

Los discursos asociados institucionalmente a lalodga “del arte” y de la
“creacion” (cine, literatura, etcétera), puedenageto de un consumo diferido, en
un periodo de tiempo mucho mayor. [...] para el cdsolos discursos cuya
circulacién-consumo es diferida, [...] de larga digacno se debe olvidar una
asimetria crucial entre condiciones de producciéondiciones de recepcion: en el
discurso, una vez producido en determinadas camdisi estas Ultimas
permanecen y permaneceran siempre las mismascépcién, el consumo, por el
contrario, estan “condenados” a modificarse indadimente’

Producto colectivo e historico, la obra de artauy sondiciones de produccion
junto con sus particularidades estéticas cobrdnein€ia al colocar en juego la decisiéon
en torno del derecho o no del reconocimiento dédtary la creencia del valor de su
obra. En este escenario, las instituciones en sjumio reparten legitimidadrtistica,
capital simbdlico generador de pugnas, estrategibgjicas de posicionamiento. Al
respecto, se rescata la perspectiva analitica garall®, quien estipula que una obra,
como un cuadro, es depositario de una auténtieaioel social, ya que constituye el
resultado de cémo se forma el pintor y de lo qgaifica serlo en diversos momentos
historicos, ademas de toda una serie de transascenire agentes.

" N. GARCIA CANCLINI, Culturas hibridas (Estrategipara entrar y salir de la modernidad), México,
Grijalbo, 1990a.

8p. BOURDIEU, Las reglas del arte, Barcelona, Aaagt, 1996.

°® E. VERON, La semiosis social: fragmentos de upaidede la discursividad, Barcelona, Gedisa, 1993,
p. 21.

19 M. BAXANDALL, Pintura y vida cotidiana en el Reriatiento, Barcelona, Gustavo Gili, 2000.
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La obra desborda entonces su caracterizacion lirgoimo objeto de deleite
estético, porque se torna vehiculo de la partiamdamovisién definida al interior de un
colectivo que puede apoyarla o impugnarla, lo gaecdenta de la evidencia de
contenidos sociales significativos que se inscrileenla trama de dindmicas de
articulacion de los conflictos y del sistema de o@wion.

2. Modernidad y Postmodernidad en América Latina ysus culturas

En las sociedades posindustriales, Jamésalvierte que la posmodernidad es
lo que queda una vez que el proceso de modernizdaodconcluido, de alli que el
estado de la cultura se caracteriza por un nuevdonae produccion, en el que la
ciencia y la técnica ocupan el lugar central quaesnpos precedentes tuvo la industria.
La cultura se torna un producto por derecho pragimercado un sustituto de si mismo
y una mercancia como cualquiera de los productesétigenera; por ello entiende el
posmodernismo, en un escenario de cambio sociaho cproducto cultural del
surgimiento de una nueva etapa en el desarrollecajgtalismo tardio, impregnado de
un caracter histérico centrado en un estilo donm@arultural de la légica del
capitalismo tardio.

Si las ideas de una clase dominante fueron en poeada ideologia dominante (o
hegemonica) de la sociedad burguesa, hoy en dizaiess capitalistas avanzados
se han convertido en campo de una heterogeneitiidtiea y discursiva carente
de norma. Aunque amos sin rostro siguen modelaasi@dtrategias economicas
que constrifien nuestra existencia, los mismos yanewesitan (0 no pueden)
imponer su discurso; y la posliterariedad del mudelocapitalismo tardio no sélo
refleja la ausencia de un gran proyecto colecsumy también la desaparicion del
antiguo lenguaje nacion&l.

En esta clave interpretativa, puede replantearedagmodernidad se caracterizé
como proyecto por la imposicion de la razén comemeotrascendental; Bauntan
reconoce a las sociedades actuales inmersas emashernidad liquida, en la que se
conjugan la disolucion de lealtades, derechos yigatibnes acostumbradas,
enmarcadas en el desmoronamiento de las agenciaacadén colectiva y la
desintegracién de la trama social en la que pregdk instantaneidad. Se transita asi
por una sociedad conformada exclusivamente poruoodsres, erigida en una estética
del consumo, la que opera integrando a su proprucmad en torno de la satisfaccion
del deseo, basada en una logica signada por lan@asde rutina y un estado de
eleccion permanente.

En ella, el arte, en su sentido mas trascendemteo capacidad de compensar y
equilibrar lo perecedero y lo mortal del cotidiapoeservando su vinculo con lo
perpetuo, tal como el experto aldfeha perdido su capacidad de divertir, sorprender,
seducir o emocionar, tornandose familiar. El adeeacuentra en crisis, aunque el

' F. JAMESON, El posmodernismo o la légica cultutel capitalismo avanzado, Barcelona, Paidés,
2001.

2F, JAMESON, Ensayos sobre el posmodernismo, Buaites, Imago Mundi, 1991, p. 36.

13 7. BAUMAN, Modernidad liquida, Buenos Aires, Fonde Cultura Econémica, 2000.

147. BAUMAN, Vida liquida, Buenos Aires, Paid6s, 200
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mundo liquido-moderno se encuentra plagado detédies, convertido en objeto a ser
consumido en una experiencia momentanea, en unonwawiado de obras de arte. AUn
asi, reconoce que, como portador de un mensajepcarna ilusion de algo que puede
perdurar mas alla de la vida individual, animandaeer visible lo que parece pasajero,
recordando que, como milagro de la alquimia, sgjaedo posible al ofertar eternidad,
reduciendo la muerte sélo al fin de la vida y nbraite de lo humano.

Es la cultura, invencion humana, que pone en lantiva y hace posibles todas
las demas invenciones, la que moldea la significktd de la vida sobre la base de lo
absurdo de la muerte. Desde esta mirada, Balinsastiene que aquello que reviste
significacion cotidianamente consiste en la combdra de la inmortalidad con la
mortalidad de los seres humanos individuales, éadatad de la existencia individual,
gue imbuye de significacion duradera lo que se lyagarmite buscar un significado
mas profundo en todo cuanto acontece. La moderdidadia es una civilizacion del
exceso, la superfluidad, el residuo y la destrucalé residuos; en ella, ya no se
reconoce una cultura de aprendizaje y acumulaesi@n, elementos que remiten a una
cultura de la retirada, la discontinuidad y el dbjien la que no queda espacio para los
ideales que requieren esfuerzos a largo plazointmd y sostenidos, como el ideal de
perfeccion. La belleza, asimismo, no es una cudlgala obra, sino del evento, y todo
producto cultural se calcula para el maximo impagiara eliminar y desechar
productos culturales de ayer en nombre de la obsmbeia instantdnea. Los artistas, a
través de sus obras, dan cuenta de su breveddefjrdero caracter de sus rastros.

Latinoamérica ha entrado en didlogo con la posnmidial propia de los paises
y sociedades posindustriales, pero no ha cobradellanos mismos contornos. El
desarrollo desigual de la modernidad delimitd sundcurso aunque, de acuerdo con
Follari*®, se encontré afectada por fenémenos que han pdudekcefecto posmoderno,
y sus sociedades se han reconfigurado por la ayibsmoderna como modo de vida y
también como estilo artistico y posicion tedricalan ciencias sociales y la filosofia.
Como problematizacion de sus contradicciones, sestitoye en una articulacion
intrincada y compleja de tradiciones y de modentgdaal decir de Garcia Canclthi
inscripta en paises heterogéneos en los que ceexiatersidad de proyectos, etapas de
desarrollo y légicas culturales. Modernidad cultyranodernizacion socioeconémica
con grandes desequilibrios, pobladas de hetercgdghede tradiciones premodernas-
indigenas, hispanistas, migratorias- unidas a Bnesiopoliticas, educativas y
comunicacionales modernas, desembocaron en fornechibridas. En este sentido, la
hibridacion intercultural encuentra su expresioneedescoleccionamiento- referido a
las formas en que la produccion masiva ha resuksdana pérdida de la cultura de
coleccionar objetos-, la desterritorializacion de procesos simbolicos- relativa a la
pérdida de la relacion “natural” de la cultura dos territorios geograficos y sociales,
enmarcada en ciertas relocalizaciones territorieddéstivas de las antiguas y nuevas
producciones simbdlicas- y la expansion de los @é&nienpuros- nuevo tipo de textos
gue no se reconocen por referencia a uno origingmo a la mezcla y fusion de
elementos relativos a lo culto, lo popular y lo ivas

15 7. BAUMAN, Vidas desperdiciadas: la modernidadug parias, Buenos Aires, Paidés, 2005.

® R. FOLLARI, Modernidad y posmodernidad: una 6ptiesde América Latina, Buenos Aires, Aique,
1994,

" N. GARCIA CANCLINI, Introduccién. La sociologia d& cultura de Pierre Bourdieu, En P.
BOURDIEU, Sociologia y Cultura, México, Grijalbt990b, pp. 9-51.
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Se coloca en evidencia, por tanto la recepciéncdedcter homogéneo de las
culturas, ya no concebidas como forma estaticadoai sino desde su perfilamiento
como proceso de interrelacion de elementos dismssliversos, inscriptos en formas y
géneros multiples. En este plurivoco escenariolagtgan deslizamientos y conflictos
propios de la interculturalidad que se desplazanesa terreno poroso del arte.
Interpelando la pluralidad, desde donde puedenetorse las obras culturales como
tentativas de decir, los artistas tratan con |l@dilnle, en la busqueda de un lenguaje
propio que no busca Unicamente comunicarse.

La coexistencia de culturas étnicas y nuevas tegis, las remotas formas de
produccion artesanal y las vinculadas con el munduastrial, el artesano y el artista, lo
tradicional y lo moderno, lo popular y lo culto, ltcal y lo extranjero, dan cuenta del
postmodernismo, concebido ya no como estilo, sipartér de la copresencia insurrecta
de todos. Este collagepresenta, de acuerdo con Brunfjda heterogeneidad cultural
del posmodernismo latinoamericano, configurada rabnénte como resultado del
juego de fuerzas del mercado internacional.

Las culturas se tornan inabordables desde unagqutisgp que las conciba como
sistemas cerrados y autosuficientes, demarcadasliootes definidos y centros
aislados. Tampoco puede concebirse la existenaia d@eden cultural definido, en tanto
sus elementos, en un interjuego entre presenaisgnaia, se inscriben y dependen del
contexto histérico especifico, en el que se presenbmo indicios, y asi, acertados o
diferentes. Pensar de esta manera las culturas §rdienes culturales coloca el énfasis
en sus dimensiones temporales y relacionales. Atsudor, como sostienen Pinto y
Pereyrd’, entender la practica artistica como practicaadiuen un lugar y un
momento, producto de la mediacion de codigos estty de instituciones y procesos
materiales, sociales e ideoldgicos, lleva al estdl@i las practicas e instituciones de la
produccion artistica y las convenciones estétasis;omo el lugar socialmente definido
del artista. Al ubicar en un contexto especificgpdaduccion artistica como elemento
interviniente en los procesos historicos, ademascalestituirse ella misma como
proceso, se desentrafia la trama de relacionegmbestentre las multiples dimensiones
de la realidad que confluyen en esta produccion.

3. Las artes en la trama cultural. Estética, ideolgia y poder

Existen técnicas migratorias de la cultura, deestm con Morif’, que
posibilitan multiples recorridos de sus expresionen el arte convive la
universalizacion y la particularidad de una cultula un sujeto que produce y se
transforma, situado y condicionado en y por un pery un lugar. Desde la
multiplicidad de la realidad como particular paed& sujeto, el filosofo reconoce la
existencia de dos lenguajes, uno objetivado, atrlnotado, que establecen margenes
de union y separacion.

18 3.J. BRUNNER, “Cultura y modernidad en Américaihat, Revista Mundo, n° 2, 1987, pp. 31-43.
193, PINTO y A. PEREYRA, Senderos y huellas en ladpccion cientifica y social del Arte. Las
manifestaciones artisticas como procesos y prodwsticioculturales, Saarbriicken, Editorial Académic
Espafiola, 2012.

%% E. MORIN, El Método V. La Humanidad de la Humanmidaa Identidad Humana, Madrid, Cétedra,
2001a.
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La paradoja de la unidad mditiple es que lo queumasnos separa, empezando por
el lenguaje: somos gemelos por el lenguaje y estasmaparados por el lenguaje.
Somos semejantes por la cultura y diferentes porcldturas. Hay una unidad
humana. Hay una diversidad humana, hay unidad éivéasidad humana, esta no
puede reducirse a un criterio a una determinacidns¢lamente genérico, ni
solamente cerebral, ni solamente mental, ni soliamtemturaljl

Mas precisamente, MoAhanaliza el mundo contemporaneo y reconoce hacia
su interior la existencia de dos lenguajes, elipogtaracterizado como simbdlico,
mitico, magico, y el de la prosa, racional, empiriécnico, los que se entraman en el
tejido de la vida. Su coexistencia, o el predomid® uno sobre otro despliegan
cotidianamente formas diferenciadas tanto de namboano de percibir, que se
corresponden, a su vez, con maneras especificaer gede entender, es decir, acceder
y apropiarse del conocimiento. La modernidad supcemar como caracteristica y
propiedad distintiva el predominio de la prosat@@izado en el lenguaje cientifico, en
tanto erigido en un ethos basado en la razén yeloren el razonamiento cientifico
desde criterios de neutralidad politica e ideokgiobjetividad valorativa.

Asi, impuso lo que el aufdrdenomina “hiper- prosa’, concebida como el
desencadenamiento de cierto modo de vida monedarizzaonometrado, dividido en
parcelas, atomizado y expresado en la patologik dazén, la racionalizacién, que
opera encerrando lo real en un sistema de ideasramtk, pero parcializado y
unilateral, que ignora lo irracionalizable de padie lo real, y que la razén se ve
convocada a dialogar con lo irracionalizable. Prepagpor ello, la conveniencia de
introducir la poesia en la vida, poetizando el cimgnto en tanto revela todo un
universo profundamente poético, surgido de la \edia la subjetividad mediante la
analogia y la metéafora, en el que ocupan una posiprivilegiada el asombro, la
maravilla, la perplejidad. Desde esta perspectavagcuperacion de la belleza en y del
lenguaje poético es avizorada como horizonte p@sibencierra como paradoja que la
ciencia supo colocarla en evidencia y ofrecerla,candicion de interpelar el
conocimiento desde ambos lenguajes, en un inteioaguile conjuga intertextualidades.
Belleza que se desanuda en el lenguaje, permitieatéblecer sus vinculos con una
mirada estética en torno de la obra de arte.

Estética, ideologia y poder se manifiestan fuegt@men la cultura, que forja la
identidad del sujeto en contacto con otros y cgetob culturales a través de acciones
individuales y préacticas sociales. La identificacique nutre la nocion de identidad en
su caracter relacional e historico, implica basiear®a pertenencia a un grupo social y a
un lugar geografico; de esta manera, puede estabéeque la simbologia que poseen
las manifestaciones artisticas configura la idadtide un grupo humano determinado.
Puede ser concebida, tal como manifiesta Gorosimiéf?, como cultura internalizada
y subjetivada en los sujetos, apropiada bajo imdéode una auténtica conciencia de si al
interior del contexto de un campo ilimitado de #igaciones compartidas. En tanto
aspecto primigenio y central en la constitucion ogtenimiento de las relaciones

2L E. MORIN, “Pensamiento complejo y ecologia dedeién”, Revista Iniciativa Socialista, n° 75, 2005,
p. 72. Entrevista de Angélica Satiro, traduccién ahstellano de Armando Montes.
http://www.inisoc.org/morin75.htm (disponible 10-2012)

22 E. MORIN, Amor, Poesia, Sabiduria, Barcelona, Seirral, 2001b.

2 E. MORIN, Introduccién al pensamiento complejord@dona, Gedisa, 2000.

> A. GOROSITO KRAMER, Identidad, cultura y naciodad, En R. BAYARDO y M. LACARRIEU
(comp.), Globalizacion e identidad cultural, BueAa®s, Ciccus, 1997, pp. 101- 110.
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sociales, confirma una relacion de comunidad campag de distinto alcance, que
encuentran ligazon desde la posibilidad de seepaosmo forma de expresion cultural.

Las identidades no son inmutables, ni se defir@ngpertenencia a un unico
rasgo, sino que se construyen dialécticamente erardo de relaciones entre diversas
estructuras e instituciones, sintetizando simbg@lasgnos colectivos que adquieren
multiples significados; recuperando a Bourdieu gseeoR°, puede distinguirse entre
“simbolos objetivados” de la cultura como habitug, “formas simbdlicas
interiorizadas”, como identidad social. Atendiend® nocion de configuracién
identitarig como conjunto articulado de identificaciones caracter temporal y
abierto, pueden rastrearse elementos distintivessgurecrean en el arte a través de
simbolos y signos, materializando estéticamentdaenbra concreta un orden de
significacién, desde cierto grado de comunicabdidae promueve y a su vez requiere
diversas interpretaciones.

En este sentido, retomando el analisis de Garaiali@&® y recuperando la obra
de arte como bien orientado a su comunicacion, degéacar que no existen relaciones
de comunicacion y conocimiento que no devengan,ndera inseparable, de
relaciones de poder; las relaciones culturaledigti@as operan como tales ya que en
ellas se realiza la comunicacion entre los miemld®da sociedad, que habilita la
interpelacion y el conocimiento de lo real. Se haderencia, por tanto, a los consumos
que se configuran desde la percepcion y los mantexpretativos de los sujetos. El arte
requiere y demanda interpretaciones, debido fundeimente a que se trata de
creacion, invencion, artilugio humano presentado@@roceso y como movimiento, y
por ello no se agota por su presencia material.

De acuerdo con Gadamérsélo resulta susceptible de interpretacién aquell
que posee un sentido no establecido, y que par smat ambiguo; alli ubica al arte, que
requiere y aun solicita interpretacion debido @alisemia inagotable, inaccesible a una
traduccion adecuada para un conocimiento concepDealesta manera, los sistemas
simbdlicos que el sujeto posea constituiran sweseatias para interpretar la obra, y asi,
el cuestionamiento o la valoracion de la obra emallla significacion del arte.

4. Configuraciones identitarias en ese lejano sugobre origenes y abandonos

Las transformaciones que han experimentado enul@smas décadas las
sociedades han contribuido a la visibilizacion aebsicion que ocupa el arte en la
construccion, reproduccién y transformacion deitasginarios politicos e ideolégicos.
Una aproximacion general habilita la interrogacé&m torno de las relaciones entre
objetos artisticos e identidades individuales eciVvas; desde alli, el arte es entendido
como el conjunto de creaciones y representacicstéi@as que tienden a ser asumidas,
definidas, asignadas y significadas, siguiendogsos de institucionalizacion en el que
las sociedades o comunidades las definen y reconoce

% p_ BOURDIEU y J. C. PASSERON, La reproduccién, MéxFontamara, 1995, p. 91.

%6 N. GARCIA CANCLINI, Culturas hibridas (Estrategipara entrar y salir de la modernidad), México,
Grijalbo, 1990a.

?"H.- G. GADAMER, La actualidad de lo bello: El ademo juego, simbolo y fiesta, Barcelona, Paidds,
1991.
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Desde esta perspectiva, pensar Patagonia remitdtigles remembranzas que
presentan novedosas continuidades temporalesofal menciona Livon- Grosméah
su nombramiento se reactiva constantemente cordiwitra iniciada por los primeros
viajeros en sus narrativas canonicas, Pigafettikn&a Darwin, Moreno y Hudson,
quienes fusionaron lo cientifico con lo autobiom@fen ese espacio primigenio,
consustancial con el mito del desierto en tantotéeio vacio. Siguiendo a Bittar y
otros”, los textos fundadores dieron cuenta de un imaginproyeccion textual de
imagenes que el cuerpo social concibié en torntadegion, configurado a través del
asombro ante la amplitud, la consideraciéon comertiea y bajo un clima severo, el
abandono geopolitico y su caracterizacion comorréiele paso” en virtud de un
potencial enriqguecimiento personal. Desmesura déernmencia que se encuentran
enmarcadas en cuatro vertientes tematicas, ladegicila frontera, la soledad y la
memoria.

Resituando estas vertientes en el devenir histofitavas® sefiala que hacia
1878 el Estado argentino sanciond la Ley N° 954pdenada “Ley de Fronteras”, que
dispuso la creacién de la Gobernacién de la Patagmn capital en Mercedes de
Patagones, la que desde entonces tomé el nombfeedima, con jurisdiccion sobre la
zona comprendida entre el rio Colorado y el CabdHdeos, a cargo del coronel
Alvaro Barros. Ademas, definio una politica ofemsoontra las comunidades indigenas
a través de las campafias militares llevadas adekmtre los afios 1878-1885. Al
respecto, plantean Navarro Floria y Williathgue las regionalizaciones del territorio
argentino generadas en la primera mitad del sigflocEntribuyeron a construir una
representacion diferenciada de la Patagonia cogiormree incluso de algunas de sus
subregiones, enmarcadas en practicas estatales odquista, exploracion vy
representacion, registrando la emergencia del Espatagonico y de sus caracteristicas
en tanto serie de objetos diferenciados, compaata otros paisajes. Siguiendo el
anélisis de Bandiefi es en 1884 cuando la Ley 1532 crea los Territdf@msionales de
Neuquén, Rio Negro, Chubut, Santa Cruz y Tierrd=delyo, entre otros, estableciendo
sus superficies, limites, forma de gobierno y adstiscion. Hasta su conversion en
provincias y la eleccion de su primer gobierno tiisonal en 1958, con excepcién de
Tierra del Fuego- la que se constituyd como tatgucon la Antartida, e Islas del
Atlantico Sur en 1990- que conservo su anteriodomon, los Territorios Nacionales
consistieron en divisiones administrativas caremtesautonomia, debido a que sus
gobernadores, designados por periodos de tres @itoparte del Poder Ejecutivo
Nacional con acuerdo del Senado, debian cumphager cumplir las disposiciones
emanadas del gobierno central.

% E. LIVON-GROSMAN, Geografias imaginarias. El relaie viaje y la construccién del espacio
patagénico, Rosario, Beatriz Viterbo Editora, 2003.

S, BITTAR, S. CASINI, V. POLLI, E. & SAINT- ANDREEI imaginario patagénico en el contexto de
la literatura hispanoamericana, CELEHIS: RevistaQ@ntro de Letras Hispanoamericanas, n° 2, 2012,
pp. 49-57.

P, D. NAVAS, La construccién de la soberania gaitrol social en la periferia patagénica desde la
carcel de Rio Gallegos (1895- 1957), Tesis de RdsgrUniversidad Nacional de La Plata, Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion, 2013. wsamania.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.798/te.798.pdf)
(disponible 29/06/2013)

%1 P, NAVARRO FLORIA y F. WILLIAMS, “La construcciéry problematizaciéon de la regionalidad de
la Patagonia en las geografias regionales argsntimda primera mitad del siglo XX”, Scripta Nové,

14, 2010, pp. 310-322.

%25, BANDIERI, “Ampliando las fronteras: la ocupacide la Patagonia”. En M. LOBATO (dir.), Nueva
Historia Argentina: El progreso, la modernizacion sys limites (1880-1916), Buenos Aires,
Sudamericana, 2000, pp. 119- 175.
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La existencia de una Patagonia andina y de una&tmeta cuenta de una
heterogeneidad geografica y econdmica, antes qisadiry homogeneidad como
codificadora de diferencias que contribuye a ommmnia intervencion material y
simbdlica estatal, que constituye una auténticaturap respecto de la anterior
representacion de una Argentina concentrada earfgp® Hameda. En este sentido, se
adopta la nocion de regién planteada por Roccatatjliquien la refiere como sistema
espacial integrado y organizado, procedente deeposccomunes gue no niegan las
individualidades, como gesto particular de cadaa@sepdiferenciado. El proceso de
conversién de territorios nacionales a provindiaisjado a mediados del siglo pasado,
de acuerdo con Arias Bucciaré|i supo coincidir a nivel global con la tentativa de
inducir cambios en el modo de desarrollo y un egtuereciente por penetrar e integrar
fisica y econdmicamente al “interior”. La irrupcignvisualizacion de la Patagonia se
tornd significativa, en tanto se registré la potelitad de sus recursos y la valorizacion
politica y estratégica derivada de su posiciortixgleen el escenario internacional. En
las propuestas que recrean la necesidad de ineolgpecondmica y politicamente, se la
considero una delimitacion territorial con identdaopia, valor estratégico y potencial
econoémico.

Aqui la nocién de region matriza la de identidad.la entiende, tal como alude
GiméneZ>, como producto que se desprende y deriva de uidsetie pertenencia
socioregional, que se produce cuando una partéisgiva de los habitantes de una
region han incorporado a su propio sistema cultwiahbolos, valores y aspiraciones
mas profundas, encarnadas en su regién. Como intigtmtiva y especifica, al decir
de Bassari, dotada de normas, modelos, representaciones,resalose va
constituyendo por los actores sociales de una medajjada sobre si mismos en el
proceso de sus relaciones con otras regiones ygtiidades. Tal imagen puede ser
variablemente compleja, pero su particularidaddesgin que posee como fundamento
un patrimonio pasado o presente, un entorno natatatizado, una historia comun, una
actividad econOmica especifica 0, en ultimo términta combinacién original y Unica
de estos elementos.

En tales tramas, se erige como relevante la telague existe y se mantiene
entre identidad y region; resultan significativas palabras expertas, que se encuentran
nutridas del discurso periodistico de los diaridssde declaraciones gremiales que
respaldan las distintas ramas de la produccionc@asbd de las resistencias populares
expresadas por las demandas de los pueblos origiramte las empresas petroleras,
desde donde advierte una identificacion con “lo agéhico”, no vinculado
exclusivamente con las provincias que lo constituye

Dentro de ese conjunto de discursos se podriareaasmagenes de “lo pionero”,
“lo lejano”, “la inmensidad geogréfica”, “el frio"|a injusta extraccion de recursos
naturales apropiados por Buenos Aires” (se sugidvertir que aqui el sujeto que
extrae los recursos naturales es una porcion deigarficie terrestre y no una
sociedad o un sector social). En este caso, cdsdittas fisicas (frio, extension) y

% J. ROCCATAGLIATA, La Argentina. Geografia genenallos marcos regionales, Buenos Aires,
Planeta, 1992.

% M. ARIAS BUCCIARELLI, “Identidades en disputa: ldsegiones” del Comahue y los poderes
provinciales”, Cuadernos del Sur, n° 35-36, 200837, pp.151- 174.

% G. GIMENEZ, “Cultura, territorio y migraciones.pfoximaciones teéricas”, Alteridades, n° 11(22),
2001, pp. 5-14.

% M. BASSAND, 1981, en G. GIMENEZ, ob. cit., p. 12.
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sociales (lo distante y lo pionero) se combinaraparcreaciéon de una identidad
que toma elementos empiricamente constatables en ctafiguraciones
(disposiciones de objetos fisicos y personas) géicgs:’

Desde esta perspectiva, resulta factible la cecstin del concepto de
“identidad patagonica”, a partir del recorte de deimitacion geografica de un hecho
social regionalizado, que a su vez conforme elltasie de la aceptacion por parte de
quienes se reconocen como integrantes de un poogechin. Cabe insistir que tal
identidad se referencia de manera estricta eniftteb territoriales que se encuentran
determinadas por los limites provinciales, es deailiticos. Asi, se sostiene que desde
la postura identitaria de los patagonicos, los mEnps- quienes han nacido en la
provincia de La Pampa- y la misma sociedad pampearsg conciben integrados en la
Patagonia, ya que presentan una forma histéricacdgacion del territorio diferente, y
por ello no ocupan la region “del frio”, coinciderdon los limites establecidos por el
Rio Colorado. Al decir de Bandidtj este hace referencia a la porcién de territorio
patagonico que, hasta 1880, se encontr0 pobladmsesamente por los pueblos
originarios, entendiendo que el rio constituia imité natural lo suficientemente
preciso en la llamada “frontera interna” del pa&istre las zonas que estaban dentro o
fuera del control politico del Estado nacional atge.

En esta linea, puede destacarse como producditicais una de las canciones
que, desde distintos posicionamientos en relacmm el hegemédnico, plantean las
valoraciones propias respecto de los componentagitarios desde la voz del poeta
Anibal Forcad®. Su actual lectura atenta remite a la concepciénlas cantos
populares, entendido siguiendo a Grafflscomo adoptado por el pueblo, debido
principalmente a que se adecua a cierta maneramgapy de sentir compartida en
contraste con una version oficial. De alli quemoocancién popular, se encuentra
definida por su uso, no por su origen, aunque puedtacarse cierta continuidad o
correspondencia entre ambos. Asimismo, vale readpgpara situarla al interior de la
nocion de folklore, en tanto contenido cultural m@svil y fluctuante que una lengua,
que se constituye en una concepcion del mundolg diela de estratos de la sociedad
determinados en el espacio y el tiempo.

Tal concepcion no se encuentra elaborada sisteam#&nte, y presenta como
particularidad su multiplicidad, que remite a dsidad, yuxtaposicion y estratificacion,
como conglomerado de fragmentos de la totalidaldsleoncepciones del mundo y de

370. TOBIO,2001, en.. FREGA, “Arte y educacién; nacion y region: uriueto de las adecuaciones
jurisdiccionales de los Contenidos Basicos ComuedsConsejo Federal de Educacion”. Academia
Nacional de Educacion, Proyecto de Investigacion, 0042 p. 13.
www.acaedu.edu.ar/espanol/Investigaciones/Fregaéima_parte_publicaciones.doc. (disponible
29/06/2013)

% S, BANDIERI, “Méas acé del Colorado... Historia regib y relaciones fronterizas en la norpatagonia
argentina: el caso de Neuquén”, Nuevo Mundo Mundo$luevos, 2012,
www.nuevomundo.revues.org/63690 (disponible 300632

% Tal como se menciona en el diario El Patagéniechddo el sabado 20 de Octubre de 2007 bajo el
titular “Festival homenaje a Anibal Forcada”, sedal al poeta fallecido el 22 de octubre 1992 en
Neuquén, como nativo de la provincia de Entre Rfosen vivié durante muchos afios en Comodoro
Rivadavia, “para luego radicarse en la localidadNdequén. En nuestra ciudad desplegd una importante
actividad cultural, en las letras, la musica yddio. Entre sus obras, se destaca un poema qudda s
tomado casi como un himno a la Patagonia, quetda &Mas alla del Colorado»”. Disponible en:
http://www.elpatagonico.net/nota/11582/ (12/05/2013

40 A. GRAMSCI, Cultura y Literatura, Barcelona, Peita, 1972.
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la vida sucedidas histéricamente; asi, cancion lpomnlazada en folklore remite, de
acuerdo con el autor, con ideologia inscripta esagipo de la sociedad civil. En clivaje
con la nocién de identidad, resulta significatiesuperar a Ricoetl; quien la analiza
en tanto construccion y reconstruccion narrativ@daina mirada al pasado que intenta
tornar coherente lo distinto y diverso percibidoncoamenazante, en tanto se sitla en la
historia desde donde emerge lo contingente o lovauAsi, el poeta construye su
identidad al construir la historia narrada, queaertda y articula una trama de
elementos configuradores y configurativos adoptgpdoscomunidades y sociedades, en
un auténtico “himno”- simbolo que vehiculiza unaoepcién y una orientaciéon para la
accion, de acuerdo con Geéftanclado no azarosamente en la nocién de “patda
instituye, siguiendo a TodordY el rescate del pasado que delinea un perfil iideiot

Mas alla del Colorado

“Yo sé bien que hay una tierra, mas all4 del Cotira
que se hace eco en un grito jarisco, profundo yhohc
tierra que alarga el camino para el que vive luctlan
por mil razones de Patria o por cuidar lo heredado
es lejos, es en la tierra... mas alla del Colorado.

Puede ofrecerle a sus 0jos, un tinte cordillerano

o buscar, para su orgullo, chulengo para un quigan
vea esquilar a esos hombres que también son sosahes;
vaya a las minas del Turbio, sienta el fragor dabajo

y sabra que hay una tierra mas alla del Colorado.

Neuqguén y también Rio Negro, alla lo estan esperand
se le ganara en el alma el paisaje chubutano

y Santa Cruz le promete, quererlo, si quiere campo;
Tierra del Fuego le extiende su color celeste ynbda
sepa usted que hay una tierra... mas alla del Galof.

Puede mencionarse que la territorialidad aludeeterchinadas provincias
mencionadas, Neuquén, Rio Negro, Chubut, Santa YCluerra del Fuego. Interjuego
de inclusiones y exclusiones, podria sostenerselajidentidad regional se ampara
fuertemente en aspectos politicos- geograficosstitativos de la Patagonia, arista que
se recrea en la construccion espacial, convivieorteun pasado comun.

De acuerdo con Lépez y Gatttéala historia lejana de Patagonia se encuentra
marcada por la destruccion, primero de espafiolegacindios, y luego, del ejército
nacional en su “conquista del desierto”, momentdadétegracion definitiva de la
region al resto del territorio argentino. En estarcn, y recuperando el analisis de
Bohoslavsk§®, pueden incorporarse ciertas representaciones $mlftatagonia, que en
el discurso experto se encuentran estrechamergenblexlas a mitos conspirativos; asi,

“P. RICOEUR, Si mismo como otro, México, Siglo XX996.

“2C. GEERTZ, La Interpretacion de las culturas, Bemea, Gedisa, 1987.

“3T. TODOROV, Los abusos de la memoria, Barceloa#jds, 2000.

4 'S, LOPEZ y M. GATTICA, “Los desvelos de Clio. Hiaio del historiador en Patagonia, limites y
posibilidades”, Sociohistérica, n° 8, 2001, pp. 2241.

%> E. BOHOSLAVSKY, El complot patagénico. Nacién, epiracionismo y violencia en el sur de
Argentina y Chile (siglos XIX y XX), Buenos AireBrometeo, 2009.
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reconoce la Patagonia maldita, inscripta desderigerohasta aproximadamente 1870;
como lugar de progreso, constituida en su incoga@napolitica y reactualizada en la
segunda mitad del siglo XX; y como espacio en geggoducida a partir de la
percepcion de la riqueza regional, desaprovechadsgtendida por el estado, ante la
codicia de rivales y enemigos, tanto reales comeginarios, que encuentra su punto
maximo en la primera mitad del siglo XX.

Por su parte, el poeta, desde la historia mascarg vivida, hace referencia a
los “dormidos visionarios” que no continuaron ebélede su conquista, asignandoles
entonces otro tipo de violencia, que ensambla giarfgente con la fisica y material del
periodo previo, asi como a las “turbas cimarronestno potenciales invasores,
ilegitimos; podria visualizarse cierta dinamicalick; que atraviesa el tiempo y da
cuenta de sus propios ordenamientos y posicionesnctependencia de condiciones
contextuales diferentes. Reconoce la indifereneiastado central y el asentamiento de
extranjeros- “gringos”- ingleses, alemanes, suigases, escoceses, espafnoles- , pero
soslaya, en gesto matizado con politicas cultunalesondmicas, la existencia de los
pueblos originarios.

“Pero quedaron dormidos los mentados visionarios
qgue no le dieron mas rienda al deber de conquistarl
vinieron algunos gringos jvaya a saber con qué da&n
lucharon con esos vientos y a ese suelo se pegaron
y asi mostraron la Patria mas alla del Colorado.

Nos toca entrar a nosotros, en tropel y cabestreand
mostrando las manos limpias y dispuestos a enfreosa
con las turbas cimarronas que rondan como caranchos
y asi extender los caminos del progreso ambicionado
gritando que hay una tierra... jmas alla del Colda”

Es en relacién con ese “progreso ambicionado”rgaalta factible retomar los
vinculos siempre contingentes pero delineables qutitica y economia. Galafa®si
alude principalmente a la Patagonia argentina c@dmea de muy bajo nivel de
ocupacion previa, con tipos de organizacion pradactradicional o capitalista
extensiva y en los que los objetivos productivogesticen fundamentalmente a la
explotacion de recursos naturales no renovablescendrados fuertemente en las
actividades extractivas. Como “enclaves” de elevdekarrollo capitalista en relacién al
patron general de la estructura econdémico-sociglprgen la configuracion de una
estructura social dual. Sostiene asimismo que e@elodatifundista, surgido desde la
alianza entre estado y capital, conforma el ammqndial de asentamiento, apropiacion
y uso del territorio, en los que la denominada fhernia de rapifia” y las estrategias de
despojo y saqueo, vinculada con la produccion ganaag la explotacion del gas y el
petréleo, asi como la mineria a cielo abierto, fanerado un proceso acelerado de
degradacion y agotamiento de los recursos natuiaipticados. Tales procesos
referidos a la degradacién y agotamiento de losrses naturales refieren, ademas, a la
inclusion de la explotacién forestal, el avancdad&ontera agropecuaria a traves de la

%6 G. GALAFASSI, Acumulacién y hegemonia en las TRatagonias. Una lectura critica sobre la
historia regional. En G. GALAFASSI (comp.) y otré&gercicios de hegemonia, Lecturas de la Argentina
contemporanea a la luz del pensamiento de An@nénsci, Buenos Aires, Herramienta, 2011, pp. 15-
82.
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sojizacion, y la especulacion inmobiliaria en regi® turisticas, que se articula con la
potencialidad del acceso a las reservas acuiferas.

La estrecha relacion entre actividades econOmimasiominantes y sus
recreaciones a través de expresiones artisticagut@rmente desde las artes visuales,
cobra relevancia como elemento analitico que se@ntkza con la poesia, desde las
atribuciones de significaciones que operan de nagp@ralela. En la trama figurativa e
iconografica, diversas expresiones insertas egjidbtmaterial de la ciudad aceptan ser
comprendidas como sintesis de valores percibido® atefinitorios de una identidad
colectiva susceptible de perduracion. Asi, pueddie a la pintura mural “La Madre
Tierra (11)”, ubicada en el radar céntrico de Cal@ivia, provincia de Santa Cruz, que
muestra de manera inusitada, operando con una leigiaespecifica, la explotacion
del gas y el petréleo. La expresion de abandonaadtio materno, en didlogo con la
amputacion de sus manos que le niegan la posibildia obrar la muestran no
indiferente, sino entregada e incluso incapacitd&lananera absoluta, en aceptacion
muda, mostrando el reverso cruento del “progredoi@amado”, asi como la expresion
de la imposibilidad de “cuidar lo heredado”.

Pintura mural “La Madre Tierra (I1)”. Manuel ToledoCaleta Olivia, 2004.

Una manifestacion artistica paradigmatica residele‘Monumento al Obrero
Petrolero”, ubicado también en un espacio cengdhdnisma ciudad. Disefiado por el
Sr. José Cifuentes, fue elaborado por el esculibtfoPSanchez, e inaugurado en 19609.
En ese momento histérico, de acuerdo con Enridsgllt’’ de pleno “boom petrolero”,
se representd al trabajador con una figura que abeevalvula, la que coloca en
funcionamiento un pozo, destacandose su torno desyuda particularidad de que el
frente del monumento se encuentra orientado haawree, en tanto la actitud de la
figura expresa la entrega de la riqueza petrolatagdnica al pais.

“"A. ENRICI y G. CISELLI, “Fotografia patagénica teactividad obrera en tiempos del bicentenario”,
Hermeneutic, n° 9, 2009-2020, pp. 1-12.
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“Monumento al Obrero Petrolero”. Pablo Sanchez, &al Olivia, 1969.

En los tiempos actuales, surcados por las consei@sedel neoliberalismo, que
impuso la privatizacion de las empresas nacionaldse ellas la que histéricamente se
dedicoé a la explotacion petrolera, la figura esgida impacta por la diversidad de
sentidos que encierra. Como escenario y escenditae conflictos, el otrora emblema
de la “extension de los caminos del progreso” emdra los habitantes, tal como analiza
Cicciari®®, con la disrupcién de ese mito fundante, poniesrevidencia la ruptura del
conjunto de valores que supieron sostenerlo. Ssepoia pétrea actua, por ello,
recordando tiempos mejores y promesas por parkeulos “mentados visionarios”.

La historia cercana y lejana deviene asi en patabrimagenes que recorren, en
ocasiones subrepticiamente, las avenidas y callda diudad patagdnica, inscripta en
cierto “territorio complejo” y por ello portadoracpnstructora de cultura materializada
en arte.

Es la propia “lucha civilizatoria” la que se deegh en la construccién y uso del
territorio, dando lugar a lo que se denomina t@idt complejo. Asi, espacio

material y espacio simbdlico son dialécticamenfmode y creacion de la historia y
la cultura, al mismo tiempo que de ellos emana i@mél proceso de construccién
de utopias colectivas y alternativas societdles.

5. A modo de reflexiones abiertas

Desde el recorrido realizado, cabe recuperar akyamistas desde las diversas
coordenadas revisitadas. En particular, el arteocoapital cultural, social y simbdlico
ensamblado en la poesia, que se encuentra enladadaepresentaciones pictoricas y
escultéricas en la ciudad aludida, permitié ciagpaoximacion a sus contribuciones en

“8 M. CICCIARI, “Acerca de la construccién de navas etnograficas sobre el trabajo en la sociedad
patagénica. El caso de Caleta Olivia”, Ava, n° @&, pp. 1-27.

9 G. GALAFASSI, “Estado, Capital y acumulacién pasgosesion. Los espacios rurales patagénicos y
su renovado perfil extractivo de recursos natutaRéginas, n° 2, 2008, p. 152.
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las constituciones de identidades y subjetividagles, su vez, se fue constituyendo
desde las practicas y acciones de los sujetos mjle region habitaron y habitan. En
tanto construccion social, su proceso histéricerseuentra imbricado en los mundos
culturales que lo definieron como arte, especiatmeignificativo en tanto concebido
como voz e imagen representativas de un sentir pamsar comun, la conjuncion
equilibrada de quiénes eran, donde estaban, quandiinan y también qué ofrecian.
Atendiendo lo expresado, puede plantearse que,s agte desterritorializacion,
Patagonia continla constituyendo una region quetiemn relacion estrecha en
términos culturales vy territoriales, vinculados sus producciones simbolicas en tanto
continden siendo recreadas.

De esta manera, se hizo posible la conformaciénumi region y unas
comunidades que supieron reconocer cierta tradiarfistica, a través de la que se
presentaron y representaron interpelaciones ymedadenuncias y pedidos, olvidos y
distancias. La expresion como produccion vital rtribuido a la conformacion de una
configuracion identidaria particular, y a la vea,dido gestado por ella.

Al decir de Montafi®, en el encuentro de diversas perspectivas ciesmsifi
situadas, el territorio puede concebirse anclatho reocion socioldgica de lugar como
cultura localizada en el tiempo y el espacio, @ho postula Aug¥ y bajo ciertas
condiciones especificas. Surge asi como un teaitmnstruido, en tanto reproduccion
social de lo real y producto de la historia quedoggtos patagonicos, en sus practicas y
a través de sus instituciones, a lo largo del tmngm voz baja o destemplada y en
imagenes invisibilizadas, rememoran y olvidan,suaez se encuentran encarnadas en
pugnas identitarias, y por ello profundamente @alft, presentes y futuras.

Ese relato cuasi- mitico de nucleo violento, carabion de saqueo y desamparo
constituido en el devenir y situado territorialmeentue se reitera con cierto grado
ciclico y bajo la apariencia de imposibilidad dedifioacion, conformaria uno de los
componentes mas destacados y significativos dietgidad patagonica.
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