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Resumen:

Rita Eder en “Arte e identidad en América Latingjlantea tres momentos para
entender al arte latinoamericano y la problematas la identidad. Se podrian ubicar
en el primer momento tres propuestas en la arquitacargentina encabezadas por
Guido, Greslebin y Prebisch. En pleno auge de Esguardias y de la consolidacion
de un arte moderno, Guido no logra proponer un atgéctono sino que vuelve al
pasado en busca de rasgos nativos, encontrandold karroco mestizo. Greslebin, en
sus primeros desarrollos, propone un estilo neoisg#nico para luego acercarse a la
postura de Guido. Prebisch, desde la vanguardi&ldeda, reivindica la arquitectura
racional, de reminiscencias europeas. Se pretenadlgmatizar, desde diferentes
posiciones, la cuestion por la identidad y por ute aacional y/o latinoamericano.

Palabras clave:Arte nacional — Identidad Nacional - Angel Guidéléctor Greslebin
- Alberto Prebisch

Abstract:

Rita Eder in "Art and ldentity in Latin America”’uggests three moments to understand
Latin American art and the problematic of identitycould be located as the first, three
proposal of the Argentinian architecture led by Gui Greslebin and Prebisch. At the
height of the vanguards and the consolidation ei@ern art, Guido does not get to
propose a local art but returns to the past for imattraits, finding in the mestizo
baroque. Greslebin, in their earliest developmeptsposes a neoprehispanic style to
then approach Guido’s posture. Prebisch, from theguard of Florida, revindicates
the national architecture, with European reminisces It is intended to problematize,
from different positions, the question of idendibd national/ or Latin art.

Key words: National art — national identity - Angel Guido —d#dr Greslebin - Alberto

Prebisch
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1. Introduccion

“¢Qué ocurria en aquellas areas fuera de Occidelttede, a pesar
de las permanentes presiones del mercado mundiekgansion, y a pesar de una cultura
moderna mundial que se desarrollaba junto
con este —“patrimonio comun” de la humanidad modegn.)
no se produjo la modernizacion?
Es evidente que los significados de la
modernidad tendrian que ser mas complejos, esénosdy paradojicos”.

Marshall Berman (1991: 175)

Hacia la década de 1920, los movimientos renoesdde Ameérica Latina
emergeran en clave de vanguardias que se mardfestaeleradamente en manifiestos,
exposiciones y fuertes polémicas en la considemasabre un arte nacional. En esta
clave, retomamos las conceptualizaciones realizpda®Rita Eder, quien en‘Arte e
identidad en América Lating” plantea una periodizacion en tres momentos para
entender al arte latinoamericano y la problematieda identidad, lo cual permitird
plantear la problemética en términos de la exiséede una estrecha vinculacion entre
el desarrollo de lo politico, marcado por el caidismo, y la necesidad de
manifestaciones culturales propias como testimdaita liberacion del tutelaje europeo
y como parametros frente al creciente imperiali@stadounidense. En este sentido, la
autora se plantea como es posible expresar laermiaide esta nueva legitimacion de
la realidad. Asi, propone una primera periodizacjga abarca de 1920 a 1945 titulada
“El primer latinoamericanismo, la independenciaiatica” en el cual, pensamos que el
caso argentino vendria a situarse de forma pacadgjidiferente a los demas paises
latinoamericanos. De esta manera, se vera en yartia situacién de la arquitectura
nacional, teniendo presente tres tendencias, pgeesise cada una como el modelo
identitario valido. La primera es la propuesta dedG quien propugnara por un arte
nacional enraizado en el arte neocolonial, paditnénte en el barroco mestizo. La
segunda tendencia es la encabezada por Greslghien propondra un estilo
neoprehispénico en sus primeros desarrollos pagolacercarse a la misma postura de
Guido. Por ultimo, Prebisch, quien, enmarcado ded# la revistaviartin Fierro,
propondra y defendera la arquitectura funcionalistaconsonancia con los principios
estéticos de la nueva arquitectura europea y moekeeana. De esta forma, el objetivo
es poder visualizar la pugna entre las tres pragsiesquitectonicas, problematizando
asi la cuestion por la identidad y por la considrccde un arte nacional y/o
latinoamericano.

2. ¢Arquitectura nacional?

En este articulo, se pretende entonces analiear gosturas respecto de la
arquitectura en el contexto argentino, lo cualdienmo objetivo aportar al debate en
torno a una estética nacional en el contexto dgjirsiento de las vanguardias de los
afos "20 y del arte moderno. En este sentido, dictdomia vanguardia — tradicion y
en la busqueda de una alternativa propia, losatrewes aqui desarrollados aportaran su
vision y su postura de lo que debia ser nuestraitacfura nacional en tanto estilo e
identidad propio. Asi, se podra ver, detras de qaxiura el juego y tension entre lo

! R. EDER, Arte e identidad en América Latina, Oaxd®96
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autoctono (o lo que se creia como tal) y lo eurppemdo dos paradigmas en pugna en
esta “lucha” por sentar las bases de un arte nalogonel plano de la arquitectura.

2.1. Volviendo a los origenes: Angel Guido y HéctdBreslebin

Hacia fines de los afios "20, la historiografiamnece dos tendencias que, en la
arquitectura, van a proponer una postura propikeeivindicacion de una identidad
nacional. Como ya dijimos, una de ellas es |la eswatn por Angel Guido y la otra, que
luego analizaremos, por Alberto Prebisch. Decimoduir la postura de Héctor
Greslebin, cuyos desarrollos nos parecen interesanmier presente pues suman una
perspectiva mas a la misma problematica.

Empecemos por Angel Guido. Ingeniero, arquitecidyanista y tedérico, se
ubica en el debate entre modernidad y tradiciamgfr dicho, entre internacionalismo
y regionalismo, basandose en las teorias de sutnmdicardo Rojas. Su formacion
académica, asociada con esta busqueda de unaeetguitlocal, lo lleva a chocar
contra la frialdad y abstraccién propuestas partpitectura internacional, encarnada
segun él en la figura de su principal tedrico: leelisier.

En “Redescubrimiento de América en el artdfente a un contexto de guerras
en el cual se veia a América mejor posicionadaEuwepa, Guido va a plantear un
panamericanismo. De esta forma, sostiene “fug Europa dentro de un propdésito
social del arte, ofrece un material humano resemtyl un paisaje agotado, sin
esperanzas de reaccion por lo menos durante largeis nuestra. Ameérica, por lo
contrario ofrece el miro estétic”

Propone entonces un redescubrimiento del aréenggrica, como exaltacion de
valores vivos. Diferencia dos momentos americados, Eurindias (haciendo expresa
referencia a Ricardo Rojas y su trabajo “Eurindjialina arqueolégica, en alusién al
mestizaje (al resultado del cruce entre lo indito yeuropeo, el arte indoespafol o
hispanoindigena) y otra viva, en referencia a lategectual (que corresponde a las
presentes y futuras generaciones de artistas jsvdaeAmérica). En cuanto a la
Eurindia viva nos ofrece dos ejemplos: los Rascacielos quegamen Manhattan con
gesto no europeo Y la pintura mural y social menaca

Guido elabora una sucesion de etapas para hddilarte en América desde la
conquista, reconociendo una hegemonia europeaigye lsasta el momento presente.
Sin embargo, atisba una nueva etapa que denonairsefjunda reconquista americana
del Arte frente a Europa”. De esta forma, frentenaontexto donde priman las visiones
vanguardistas, cosmopolitas (donde podria ubicErsgropuesta de Prebisch) y la
tendencia a la copia, Guido esta proponiendo urgunsia independencia, una
emancipacion artistica, volviendo a la América n@h al barroco mestizo a partir de
una rehumanizacion del arte. Es decir, propone rten americano que proviene del
hibridaje con lo espafiol, en donde prevalecen esgtivos (que ve por ejemplo en
iglesias de Peru, Bolivia, México). Para Guidoptemera emancipacion fue politica, la
segunda seria la artistica y la del espiritu. Senepasi a los artistas europeos que

2A. GUIDO, Redescubrimiento de Ameérica en el arteeis Aires, 1936, p1
®R. ROJAS, Eurindia. Buenos Aires, 1980



propugnan un arte nuevo relacionado con el magumig el funcionalismo. En sus
palabras:

Creyeron (ciertos artistas europeos) con cierteofecasi religioso, en el materialismo
histérico, en el marxismo, y ante el quicio abaradtmnpor el clasicismo en derrota, se
apresuraron a llenarlo con una suerte de misticisnestético — econémico, si se nos
permite la expresion. Este grupo cred el maquiniseiofuncionalismo en el arte.
Campeones como Le Corbusier y Gropius proclamaaiticulez de la imaginacion en
el arte, la absurdidad del espiritu. Y convencigios el hombre de nuestro tiempo es el
“homus economicus”, sin vueltas que darle, lanzartamaquinacomo elmito del Arte
nuevo.

Pues bien, en este momento que os hablo, el eBresgmiritual y estético que os he
descrito parece pretender cambiarse enérgicam&utena ya la palabra de orden:
rehumanizacion del art¥

Desde las lecturas realizadas por Guido, poddatecir que el autor equipara
distintas nociones como la deshumanizacion de] artieincionalismo y la abstraccion,
calificandolas peyorativamente. Por eso propone gada reconquista americana, el
arte de América, a partir de una rehumanizaciérade| sea el modelo universal. Este
Arte Nuevo del que habla Guido, requiere uddima de primitivismo, de
primordialismo, de virginidad, que Europa no tiene y que si se encuentra peesent
tierras americanas. Reconoce, en sintesis, un riesple la autenticidad puramente
americana.

Paralelamente a estos desarrollos, Héctor Giasledrtista, arquitecto,
arqueodlogo, historiador del arte y de la arquitegtalurante las décadas de 1920 y
1930, intentd sentar las bases tedricas y plagpiaes una corriente de arte “nacional”
enraizado en lo americano prehispanico, partieeddelun criterio interdisciplinario.

Tal como sostienen Schavelzon y Pase pueden reconocer dos periodos en su
desarrollo académico. El primer periodo se caraégyor una busqueda de un estilo
artistico propio, llegando a proponer la creaciém wh estilo neoprehispanico.
Posteriormente, se adherira a los postulados dedidRojas, sosteniendo un estilo de
fusion e hibridacion entre el arte espafiol y eigada.

En sus primeros afios de investigacién cientif@eeslebin se centré en el
estudio del arte precolombino americano, en susgemrnamentos y arquitectura,
discutiendo sobre la posibilidad de establecerstifoenacional. Asi,

la bdusqueda de un arte nacional en la plasticale&baltivé en la primera década que
siguié a su graduacion. Esta es la actividad que esérechamente lo vinculé con sus
colegas contemporaneos: tanto uno como otros estii@cados a buscar en el propio
pasado, nacional y americano, para hallar las gaipee pudieran conducirlos a la
creacion de un estilo que los identificara y quk,mésmo tiempo, reflejase las
caracteristicas de la nacionalidad. S6lo que adtfitéa de ellos, sus intentos buscaban
respaldarse en la tarea cientifica emprendidasatias areas. Ademas, si bien es cierto
que su pensamiento encontraba gran afinidad cowcotdente que propulsaba el
renacimiento colonial, en sus emprendimientos cartista y como hacedor de la obra de

* A. GUIDO, Redescubrimiento de América en el @Bigenos Aires, 1936, p. 38
> D. SCHAVELZON y B. PATTI, “La busqueda de un asteuna arquitectura americanas”. Héctor
Greslebin (1893-1971)", Cuadernos de Historia d&t An° 14 (1992), pp. 37-63.
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arquitectura se inclinaba por desarrollar sus moge partiendo del pasado
precolombino. De modo que su blsqueda personaltamuna crear un estilo
neoprehispanico

De esta forma, en este primer momento, las paklis de crear un estilo
nacional en la arquitectura y el arte, estaban slpdsa Greslebin en el recurso a lo
prehispanico americano, tomando a su vez a Tiakoaoamo referente estilistico.
Aflos mas tarde, como ya dijimos, se adherira adf entre lo espafiol y lo indigena,
aludiendo a lo que él definid como un “renacimierdtonial”:

ahora se hacia eco de la teoria estética sustgmiadRicardo Rojas, hablaba de un estilo
de fusion, tomando la situacion de hibridacion camodesencadenamiento l6gico de
nuestro proceso histdrico. Por tanto, “la eurinaliistica seria la ambicion de un arte
nacional, en el que no predomine ni el exotismoagjero ni el indianismo nuestro, sino
una expresion de ambos fenbmenos”; agregando gestitd colonial antiguo debia

evolucionar, conservando el mismo ideal, haciaamacimiento colonial, es decir, dando

cabida a las particularidades que exigian los progs modernds

Vemos entonces, como desde la arquitectura, spegalelamente a los
desarrollos vanguardistasendencias que, en la misma linea de instituir ave
nacional, abogaron por volver a los origenes, seaahlo prehispanico o hacia el
barroco mestizo. Férmulas ambas que se caractamizaor el arraigo en lo local,
ofreciendo una respuesta al dilema de la identi@dexbnal en un momento en que era
de suma importancia una definicion al respecto.

2.2. Martin Fierro, vanguardia y arquitectura. El caso de Alberto Prbisch y la
arquitectura funcionalista.

El caso de Alberto Prebisch hay que entenderltralele un contexto intelectual
méas amplio en el cual adquiere relevancia la pabiinn de manifiestos en revistas por
parte de artistas vanguardistas para la divulgag@&nuevos modos de representacion
en el arte.

En febrero de 1924 se publico el primer nimerdVdetin Fierro, una revista
quincenal de arte y critica libre (Hitz, 2008:7Ra revista aglutin0 a un grupo de
jovenes intelectuales conformado entre otros pebiBch, Petorutti, Girondo, Xul Solar
y Borges. Influenciados por el ultraismo espafiblfuturismo de Marinetti y el
creacionismo de Huidobro, se manifestaron decidestdencomo los representantes de
la Modernidad en Argentina. Asi lo expresa Girondator del manifiesth "Martin
Fierro se encuentra [...], mas a gusto en un transatlantimmlerno que en un palacio
renacentista, y sostiene que un buen Hispano-Ssizana obra de arte muchisimo mas
perfecta que una silla de manos de la época deXUfs

Vemos aqui la referencia al fundador del futurisMarinetti. Instalan entonces
como categoria fundamental lo moderno. Promuevemplaira con el pasado en donde

®D. SCHAVELZON y B. PATTI, ob. cit.

"D. SCHAVELZON y B. PATTI, ob. cit.

® J. SCHWARTZ, Las vanguardias latinoamericanas. d&grogramaticos y criticos. Fondo de Cultura
Econdmica. México, 2003, 142



el artista apueste por una mirada hacia el presente y por la creacion de un arte
nuevo a partir de una estética moderna. Se tratada nuevo por o nuevo mismo,

“arte por el arte” interesados soOlo en los aspettosales. Se presentaban como
enemigos del academicismo. El artista moderno nientiista debia desarrollar una
nueva sensibilidad, nueva comprension y nuevasdoerde expresion. Por udltimo,

creian en la importancia del aporte intelectuaPAderica, sin embargo la mirada esta
puesta en el horizonte europeo. Girohdsi se refiere a este tema:

[...] el movimiento de independencia iniciado, enidibma, por Rubén Dario, no
significa, empero, que habremos de renunciar, hamenos finjamos desconocer que
todas las mafianas nos servimos de un dentifricmsde unas toallas de Francia y de un
jabén inglés.

A su vez, como dice Cippoliffien el caso de los manifiestos latinoamericanos,
se presencia ur#ension interna entre un deseo de inscripcion a tendencia o0 ismo
del viejo continente y una busqueda por diferenéiaale la propia identidad (...)".
Este sera el debate que se centrara en torno eafapiardias latinoamericanas a
principios del siglo XX. Es decir, el debate pordantidad .Martin Fierro apostaba por
un aporte americano al arte y sus representantggesentan como los artistas e
intelectuales de la Modernidad en Argentina, esirdgae se ve una impronta
regionalista pero a la vez los cimientos de suvacion artistica se hallaban en las
vanguardias europeas.

Como dijimos, uno de los participantes de la taw4artin Fierro fue Alberto
Prebisch, quien es considerado uno de los fundaddeela arquitectura moderna
argentina.

Prebisch fue alumno de la Escuela de Arquiteaerka Universidad de Buenos
Aires, de la que egresO en 1921. Como sus coleggsntmos de anteriores
generaciones, completaria su formacion en Europé con su compafiero de estudios
Ernesto Vautier, estableciéndose en Paris por neagia$ afos. Alli seguiria el
desarrollo artistico y arquitectonico de la inm&iposguerra en compafia de otros
artistas argentinos como Butler, Basaldua, Forniram José Castro. Prebisch toma en
principio, como ejes fundamentales de la modern&tadlave francesa, a dos figuras
externas a la vanguardia parisina. Una de ell&aakValéry, quien desde el ambito de
la literatura y con su obra "Eupalinos, o el amgtid" fundamenta la nueva estética y
eleva a la categoria de intelectual al arquitectegonsable del gran acto de construir”.
El rigor, la precision y la racionalidad son paraléry las bases para el hallazgo de la
verdad en todas las disciplinas. La otra figurdi@sy Gamier, consagrado realizador de
la comunion entre arquitectura y urbanismo, carestiea fundamental de la
modernidad.

En 1924 Prebisch regresa a la Argentina. En esteanjunto con Alfredo
Vautier, escribié muchos articulos para la revidgatin Fierro, en los cuales definio la
nueva estética de la arquitectura, en términos dencionalidad de la obra y no desde

°J. SCHWARTZ, Las vanguardias latinoamericanas. d&egrogramaticos y criticos. Fondo de Cultura
Econdmica. México, 200p. 143
°R. CIPPOLINI, Manifiestos argentinos. Politicasldeisual, 1900-2000. Buenos Aires, 20#/136.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 5 (2013) ISSN: 2174-7563



la impronta individual del artisth En este sentido, reivindica una estética purista,
construccion racional y una distribucion funcioeal la arquitectura. Si bien atendia a
las caracteristicas locales, Prebisch no dejaatelat la evolucion de la modernidad en
Europa que, desde Buenos Aires, aparece dominada fpgura de Le Corbusier. A su
vez, recibié una beca que le permitié entre finesl@33 y mediados del934 estar
varios meses en Estados Unidos, lo cual tambiélueimfiard en sus elecciones
arquitectonicas.

Todas estas cuestiones antes enunciadas, fuecm@ivdse en las nociones que
Prebisch tan arduamente defenderd acerca de liteatqra funcionalista. En este
sentido, su mayor critica se dirigio a los arqudsacatalogados como decoradores, en
tanto, como ya dijimos, la funcionalidad de la olera el rasgo més importante.
Despreciaba entonces todo elemento ornamental teadenutilidad. Volviendo a su
participacion en la revistielartin Fierro, a través del andlisis de algunos de sus escritos
se vislumbra su postura.

En la nota tituladdFantasia y calculo”hace referencia a que

El “Arte Decorativo” — producto menguado y falso dma actividad regida
exclusivamente por el buen gusto caprichoso yataakia individual sin control y sin
objeto — se encuentra refiido con todo afan ests¢ido y elevadd’.

Reconoce una “frivola intencion vigente” del “desmtor” de oficio, quien “hace
arte” a toda costa, “subordinando asi a un premgaliyy equivoco afan de belleza, las
exigencias de la razén y de la logica”. Es deairga contra las pretensiones subjetivas
de los artistas. A su vez, y en oposicion a estdetecia, nombra algunos ejemplos de
obras en las cuales resalta las “exigencias esridel calculo”, su “grandiosidad
despojada” y su “intenso valor plastico”, siendeoearion del espiritu”, sumamente
racional. Es decir, ejemplos de resultado est@isitivo que sustentan su adhesion a la
figura del ingeniero como aquel capaz de produtiante verdadero. En este sentido, es
importante en el discurso de Prebisch dejar e ¢taoposicion entre arte verdadero y
arte falso, entre el arte que aboga a la racicadlhdel calculo y el arte que se sustenta
en el adorno. Para el arquitecto, el verdadero esteaquel que no necesita de la
decoracion y en el cual se ajusta la forma y efjfia lo origina.

Por ultimo, nos parece relevante hacer referemd#acita que realizan Prebisch
y Vautier en el articulo mencionado, recuperantidilaem Worringer:

El ingeniero, libre de la obsesidn estética, gsaealacalculo que le impide toda fantasia,
ha alcanzado sin embargo un resultado de una daltegprendente mostrando al artista el
verdadero camino tradicional y ya hemos dicho ea oportunidad, como el Partenén
clasico y el automévil contemporaneo respondermmantiente a un mismo proceso
creativo.

Worringer ha encontrado en la ornamentacion g@&idadicio evidente de la voluntad
artistica medieval. El automovil, el aeroplanotrahsatlantico, los roperos innovation,
las bafiaderas standard y hasta la humilde esfilcgréon que escribimos estas lineas,

"' R. HITZ, “Martin Fierro en la vanguardia argentide la década del veinte”, en L. Elizalde (comp.),
Revistas culturales latinoamericanas 1920-1960. MAHéxico, 2008p. 73.

“A. PREBISCH y E. VAUTIER, “Fantasia y calculo”, Mar Fierro, Segunda Epoca, afio II, n° 20,
Buenos Aires, 1925



nos demuestra, lector, a nosotros, hombres del Xig| la aspiracion estética de nuestra
época raciocinante e industrializada.
Y espiritual, sefiores conferencistas momificadosfupdamente espirituat.

En sintesis, y siguiendo la argumentacion propugast Hitz,

Prebisch y Vautier se sirven de todos estos maoasigpara criticar con toda dureza a
aquellos arquitectos que con frecuencia recurriastitds (que evidentemente no tienen
nada que ver con formas geomeétricas puras, si Bosqubasan en una decoracion
cargada, de formas blandas, florales, entre otgo®) ellos consideraban ya caducos o en
decadencia: el tipicamente decimononico estilofitmhcés utilizado n la construccion de
lujosos petit hoteles, o el otro de fines de siglo XIX y prirnop del XX estiloart
nouveay que se instalo en las fachadas y en la decorauiémor en algunas de aquellas
viviendas pertenecientes a un sector de la claseuiie

De esta forma, se plantea como vanguardia unaitectiua nacional
funcionalista, rechazando las férmulas vigentes afgilo italo — francés o art
nouveay pero siguiendo los postulados vanguardistas damws en Europa y
Norteamérica.

3. Palabras finales

Frente al estilo decimondnico francés, surgenrex@® dos grandes propuestas
antagonicas, buscando cada una afianzarse comoopagsta para la arquitectura
nacional. En este sentido, la pugna en términosamstruccion identitaria es muy
patente, planteandose en la discusion entre laueadig funcionalista por un lado y la
postura neocolonial o el retorno a las raices sanés por otro. En este sentido vemos
una generacién preocupada en construir un art@melcy tres propuestas diferentes
frente al mismo dilema.

Guido y Greslebin se ubicarian dentro de una mgraa tendencia que retorna
a las raices autdctonas buscando los rasgos at@gipropios de la nacidn pero que se
sitla a un nivel latinoamericano en tanto los ejemp los que recurren y los referentes
estéticos que toman como baluartes no son argentitio el caso de Guido, alude a
producciones arquitectonicas del barroco mestiesgmntes en Peru, Bolivia y México
mientas que Greslebin toma a Tiahuanaco como reéeestilistico.

Por otro lado, la propuesta de Prebisch se imnscdéntro de la vertiente
vanguardista, la cual agrupaba en torno a la eeMattin Fierroy el grupo de Florida,
a un conjunto de intelectuales de diversas dis@pli abogando por una profunda
renovacion en las artes influenciados por las pFsias europeas y estadounidenses.

Sintetizando, en los afios de aparicion de lagyastas renovadoras de los ‘20,
en el campo cultural portefio puede distinguirse lzastante claridad la presencia de
diversas fuerzas antagonicas. A su vez, ningudasderopuestas se sitla netamente a

13 A. PREBISCH y E. VAUTIER, ob. cit.
1 R. HITZ, “Martin Fierro en la vanguardia argentide la década del veinte”, en L. Elizalde (comp.),
Revistas culturales latinoamericanas 1920-1960. MA®éxico, 2008, pp. 80-81.
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un nivel local en términos nacionales y argentiyp@sea porque refieren a posiciones
latinoamericanas en general (es decir, se tomao epemplo a otros paises de América
Latina) o a posturas internacionalistas. Se puesieademas cémo la cuestion del
internacionalismo jugo un rol importante en tarmstonfluencia de los centros artisticos
legitimados (como Paris y Nueva York) deline6 mschie las formas del hacer

artistico, tratando de ubicar al arte argentinocensonancia con las metropolis. En
definitiva, es la problematica de la identidad atge/latinoamericana la que atraviesa
todo este periodo y la que sera el eje de la @redtirante todo el siglo XX.

Bibliografia

D. ADES, Arte en Iberoamérica. 1820-1980. Madr@QQ (seleccion de manifiestos)
R. CIPPOLINI, Manifiestos argentinos. Politicas ke visual, 1900-2000. Buenos
Aires, 2011.

R. EDER, Arte e identidad en América Latina, Oax4€®6.

A. GUIDO, Redescubrimiento de América en el artigefs Aires 1936.

R. HITZ, “Martin Fierro en la vanguardia argentida la década del veinte”, en L.
Elizalde (comp.), Revistas culturales latinoamerasa 1920-1960. UAEM, México,
2008.

A. PREBISCH y E. VAUTIER, “Fantasia y céalculo”, Mar Fierro, Segunda Epoca,
afo Il, n° 20 (1925), Buenos Aires.

R. ROJAS, Eurindia. Buenos Aires, 1980

D. SCHAVELZON y B. PATTI , “La busqueda de un aryeuna arquitectura
americanas”. Héctor Greslebin (1893-1971)", Cuaokerde Historia del Arte, n° 14
(1992), pp. 37-63.

D. SCHAVELZON y B. PATTI, “Los intentos por la creiéan de una Estética Nacional.
La obra inicial de Héctor Greslebin (1915-1930)OA, Boletin de Arte del Instituto de
Historia del Arte Argentino y Americano, n° 10 (B)9pp. 12 — 23.

J. SCHWARTZ, Las vanguardias latinoamericanas. dexrogramaticos y criticos.
México, 2002



