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Resumen:

¢, Qué influencias tuvo la obra de Salvador Dali s primeros afios de
formacion? ¢Qué diferencias o semejanzas hay soBeinturas mas tempranas y las
mas conocidas? ¢Se conoce lo suficiente a un DOmli motas abstractas? ¢ Qué
permanece de todo aquello en su surrealismo posteri
En estas lineas se pretende analizar, brevemegenfluencias del artista en su etapa
de aprendizaje antes de convertirse en un pintoyasuobras destacan por su
originalidad y por poseer un sello propio y distwat Por una parte, veremos la
influencia en sus obras de las primeras vanguardegsopeas Yy, por otro, la
importancia del periodo vivido en la ResidenciaEd¢udiantes de Madrid y su amistad
con Federico Garcia Lorca. Hablaremos, pues, dédara de un Dali joven, atrevido,
en proceso de formacién, cuya obra desembocd ens@sealismo daliniano tan
caracteristico que sigue embriagando al espectadorla misma fuerza de antafio.

Palabras clave:Dali, surrealismo, pintura, arte del siglo XX, vaaglias, Federico
Garcia Lorca, arte espafiol.

Abstract:

What influences did the work of Salvador Dali is formative years? What
differences or similarities between his paintinggl dhe earliest known? Do we know
enough to an abstract notes Dali? What remainssefyghing in its surrealism back?

In these lines is to analyze briefly the influenoéshe artist in his apprenticeship
before becoming a painter whose works stand outhfeir originality and have a own

distinctive stamp. On the one hand, we see theende in his works of the early
European avant-garde and, second, the importand¢keoperiod lived at the Residencia
de Estudiantes in Madrid and his friendship wittdegco Garcia Lorca. Talk, then, of
the figure of a young Dali, bold, in training, wieowork led to the Dali surrealism so
characteristic that is intoxicating the viewer witke force of yesteryear.

Key words: Dali, surrealism, painting, art of the twentiethntey, modern art,
Federico Garcia Lorca, Spanish art.
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De todos es conocido el Dali excéntrico, extramggyaunido al grupo surrealista
de André Bretdn cuyas obras, practicamente indabtéfs para el espectador profano
en su lenguaje simbdlico, embrujan de igual mamperasu precisién técnica y sus
escenas delirantes. Conocemos al producto mediataoercial y performatico, al
individuo cuya imagen paso a ser tan importanteacsmpropia obra, adelantandose asi
a artistas como Andy Warhol. Pero estos hechosxoluyen que Salvador Dali, al
margen de todo, fuese un hombre muy culto y prépaen cuestiones historico-
artisticas, y muy despierto a la hora de dar, désgpafa, el salto a Estados Unidos.
También fue muy moderno a la hora de desarrollarwendadera fusion/didlogo entre
varias disciplinas artisticas (pintura, escultdisefo, fotografia, cine, etc.).

En cuanto a sus preferencias soare del pasado se sabe que admiré a los
pintores de gran destreza técnica y dibujisticaespecial a Velazquez, Vermeer, El
Greco, Miguel Angel, Durero o el Boscd®ero Salvador Dali se interesé, sobre todo,
por el arte del siglo XX. Rapidamente conocié eofyrdidad todo aquello que
caracterizaba y distinguia las diferentes vangaardie los primeros afios del siglo
pasado —sobre todo aquellas que rompian con ligitadl representacion mimética de
la realidad- y las utilizo libremente despojandpks muchas ocasiones, de cualquier
significado intrinseco que tuviesen. No es extragidpnces, hallar en su etapa de
formacion obras muy eclécticas aunque con un ugpsinal en cuanto a la convivencia
de lo clasico y tradicional con las manifestaciomés radicales.

Influencias de artistas como Seurat se intuyereryda muestra colectiva del
Teatro Municipal de su Figueras natal, en la quégiad con apenas 15 afos. De esta
época soiretrato del Violonchelista Ricardo Pichd920) oCadaquésAutorretratoy
Retrato de mi padr@odas ellas de 1921).

El afo 1922 fue decisivo en la vida y en la oleddli. Por una parte, se dio a
conocer en Barcelona con una exposicién en las ri@aleDalmau con obras
relacionadas con su hermana Ana Maria, que erausa antes de Gal®uchacha en
la ventanaMuchacha de espaldasotras de influencias vanguardistas. Por otraepart
se instala en Madrid en la Residencia de Estudiarfteco cultural de primer orden en
Espafa- y conoce a futuras grandes figuras derfes ya de las letras como Federico
Garcia Lorca, Luis Bufiuel o Rafael Alberti. En cieara su obra, tiene como
referencia, especialmente a la figura de PablosBacatanto del cubismo como de su
época clasica-, Juan Gris, el Purismo de Ozenfdeapneret, Matisse, expresionistas
alemanes y los Futuristas, metafisicos y pintoeganos avalori Plastici como
Morandi o Casorati, entre otros...

Es interesante ver la lectura daliniana de famobess vanguardistas de artistas
franceses como en el caso de Matisse con su cé&ebdeoLa Danza(1910) que, en su
propio beneficio, le otorga significados autoctorassuSardana de las brujagl921)
[Fig. 1]; enFiestas de la Santa Cruz de Figue(a922) se nota la influencia déquipe
Cardiff de Robert Delaunay en cuanto a su movimiento yrceloBafistas en la Costa
Brava (1923), el tema de las bafistas, tan utilizadolgostimpresionismo y por sus
admirados Matisse y Picasso, lo lleva a su termanstrando sus conocidas playas
catalanas caracterizadas por su jocosidadAwgnrretrato cubista(1923) [Fig. 2], el
movimiento y el colorido brillante, aunque restrdgy es mas futurista que cubista (o lo
que la historiografia del siglo XX ha llamadebofuturism, aunque la composicién y

! BORGHESI, S.Dali. Artbook, Electa, Barcelona, 2004, p. 65.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 5 (2013) ISSN: 2174-7563



Maria Jesus Martinez Silvente / Clasicos y vanguardistas

la geometria le hace estar mas cercano al cubBEnomntramos también la apropiacion
del uso del periddicha Publicitat,de origen catalan donde él participaba con resefias
sobre arte contemporaneo, es un guififgagiercollépicassiano, al igual que las formas
de la guitarraPierrot con guitarra(1923) o laNaturaleza muerta con claro de luna
malva(1923) son las obras més abstractas que verenidalgmue siempre prefirié las
formas figurativas. En estos casos la influenclaista es clara, al igual que la eleccion
de uno de los iconos méas utilizados por Picasd®ieetot, ademas de la duplicidad y el
desdoblamiento cubista; en este caso también muadese la influencia del Purismo
de Ozenfant y Jeanneret. Aqui comienzan las imé&gestacionadas con el suefio que
tan famosas se haran en un futuro...

Figura 2.Autorretrato cubistaSalvador Dali, 1923

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 5 (2013) ISSN: 2174-7563



Maria Jesus Martinez Silvente / Clasicos y vanguardistas

Obras de caracteristicas picassianas con desdehtamduplicidad o economia
en el colorido, también se dan en estos afioReirato de mi hermana con figura
picassiana1923) oNaturaleza muert§1924), donde los objetos gozan de autonomia y
solidez; esta caracteristica junto al empleo dendsr geometrizadas y sombras
alargadas son influencia de la pintura metafisinagspecial de De Chirico, al igual que
también, la atmosfera inquietante y silenciosgtapia de estas obras italianas.

Dali conjugaba el clasicismo de las obras dedgad&na Maria Muchacha
sentadao Muchacha en la ventan@d925)- con la experimentacidbn mas abstracta. No
hay que olvidar que estos afos de influencias deds pura vanguardia, culminaron
con la colaboracion deManifest Groc(Manifiesto amarillo), publicado en marzo de
1928, en el que tanto la forma como el contenidevelan una incondicional
admiracion por las préacticas futuristas, al misiempo que el escrito se convierte en
un claro alegato en contra de las bien asentadezafsidel pasado. Su admiracion por el
primer futurismo como ejemplo de radicalidad freatl establecido se plasma en sus
escritos asi como en la posesion de los manifiektda pintura futurista, escultura, etc.,
cuyas ilustraciones copiaba como ejercicio técriimobstante, a la hora de hablar de
la etapa formativa del artista catalan, es dezicokrespondiente a los afios 1922-1927,
volvemos a su paso por la Residencia de EstudiserntieMadrid. Su amistad con
Federico Garcia Lorca tuvo, sin duda alguna, ingpbes repercusiones para ambos,
pues existe un significativo nUmero de obras englas surgen multitud de temas
compartidos, como el de los rostros desdobladosgledbsPutrefactoso el deSan
Sebastiah

La intensidad de la relacion que se estableciéedr¢derico Garcia Lorca y
Salvador Dali adquirié una extraordinaria reper@ugn las realizaciones de ambos. En
pocas ocasiones llega a producirse una simbiasisldaa entre personalidades distintas
y complejas, incluso antagonicas, para empleaalabpa utilizada por el propio Dali,
como la que se verificoO entre el poeta granadinel pintor catalan. La riqueza y
creatividad de las numerosas actividades fechates £923 y 1928, periodo en el que
Lorca y Dali fueron amigos, constituyen un clarpanente del profundo nexo de union
entre ambos. El encuentro entre Dali y Lorca sduypooa comienzos del afio 1923 en la
ya citada Residencia de Estudiantes de Madrid.ifEbphabia llegado a la capital
algunos meses antes, en otofio de 1922, acompadadn padre y su hermana, con
objeto de formar parte como alumno en la AcaderiBellas Artes de San Fernando.
En 1925 Lorca recibe una invitacion del Ateneo decBlona para realizar la lectura de
algunos de sus poemas. Dali, al conocer la natei@presuré a invitar a su amigo a su
casa de Cadaqués y Lorca, que no habia estado mumdaatalufia, aceptd con
verdadero entusiasmo la invitacion del pintor. dasti contacto con la familia Dali
como con el paisaje rocoso propio de Cadaquésrfuaeravillosos para el poeta. Por
otra parte, tal y como cuentan las biografias dedta, el caracter afable y sencillo de
Lorca pronto cautivo a la hermana y al padre dé; Bah ello se afiade que Federico, a
escondidas de Dali, accedi6 a efectuar la lectarddriana Pineda —obra de teatro
lorquiana- ante su familia, puede comprendersdni@cite que todos se emocionaran
con la obra del escritor.

La relacion que se establecio entre Lorca y Detiéminind, en gran parte, que el
poeta se decidiera a dibujar y que, a su vezhébpescribiera poesia. Sin duda alguna,
existen no pocos elementos en las obras de aml®msnguecen estudiarse en pro-

2 SANCHEZ VIDAL, A.: Dali. Electa, Barcelona, 1999, 145.
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fundidad, con objeto de llegar a verificar hasta gunto y de qué modo se plantearon
las posibles influencias reciprocas.

Pero antes de acceder al andlisis de algunas obnasetas de ambos, cabria
apuntar la existencia de unos temas, o mejor atsesiones comunes a ambos. En
primer lugar, la frustracibn amorosa o el amor isiple que aflora de manera constante
en la obra lorquiana y que conlleva una verdadegastia erética, a la par que entrafia
un temor a la mujer, no es algo alejado de la dlerdali. Sabido es que el pintor
declara en un pasaje de su famoso liWida secretdque él fue virgen hasta que
conoci6 a Gala Eluard, con la que mas tarde camragatrimonio, compartiria su vida
y convertiria en su musa.

Precisamente el hecho de compatrtir el pintorpoeta ese aparente “temor” a la
mujer, asi como la sospecha de que Federico Ghotta era homosexual, llevo a
establecer las mas diversas hipétesis en tornaeldeién entre ambsNo obstante,
no existe ninguna prueba documentada de que eotoa ly Dali existiera mas que una
muy profunda amistad. El propio Dali efectuariasafiids tarde declaraciones en torno
a ese tema, admitiendo que Lorca estaba profundareeamorado de él y que eso a él
le halagaba, pero que nunca se produjo una posésican

Un tema tratado reiteradamente por Lorca y Dalieleselacionado con San
Sebastian. El hecho de que tanto a Dali como allescinteresara la magnifica pintura de
Andrea MantegnaSan Sebastiano justifica por si solo la persistencia en digradtica.
Quizéa la respuesta se halle en la interpretacioimd@e psicoanalitica que Marguerite
Yourcenar efectia en su olvishima o la vision del vaciacuando aborda el asunto de la
excitacion sexual que el San Sebastian de Guido gRevocaba al escritor japonés. Por
una parte, debe destacarse que tanto en la olardegna como en la de Reni el cuerpo
desnudo del santo aparece levementeoatraposto llegando a configurar una linea sig-
moidea. Por otro lado, debe apuntarse que lasaBeghpenetrar en la carne del personaje
producen hendiduras de las que manan finos chadersangre. Para el psicoanalisis ambas
connotaciones pueden llegar a interpretarse de remangmamente relacionada con el
erotismo inherente a las relaciones entre homokesxua

Pertenecientes a estos afios, destacan los retlatOsostros desdoblados” de
Salvador Dali. En todos ellos el pintor recurrenasquema compositivo similar. Un rostro
centralizado en la pintura parece desdoblarse lprarse hacia la izquierda y derecha,
como si constituyeran visiones de perfil del misrDesde un punto de vista técnico
cromatico resulta clara la conexién con el dltimbismo sintético; en cambio, en los dibujos
de Lorca, aunque el motivo sea practicamente ehajiga composicion y la técnica son
mucho mas simples.

El mas complejo de todos estos dibujos es, sia,daidituladcEl BesdFig. 3], pues
aungue el artista trabaja con sus caracteristitas lfneas, el factor cromatico contribuye a
exaltar de modo diferente cada una de las zonagasitivas. Asi, el perfil sobresaliente de
la parte derecha con una oreja muy marcada, todss@lto en rojo vivisimo, es probable
que sea el del propio Federico. EI empleo de tihiaa, lapices de colores y aguada
(gouache)e otorgan casi caracter pictoérico.

3 DALI, S.: Vida Secreta. Dasa Editores, Figuer€941(1981), p. 7.
4 GIBSON, I: Dali joven, Dali genial. Aguilar. Batoea, 2004, p. 89.
® YOURCENAR, M.: Mishima o la visién del vacio. Sé@arral, Barcelona, 2003.
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Figura 4.El beso Federico Garcia Lorca (1927)

Todos estos dibujos, sin embargo, son bastariietasde los tres retratos de Dali,
efectuados por Lorca entre 1925 y 1927, cuya cqichgadeno es tan solo de tipo formal, sino
también iconografica e iconolégica. En uno de edloarece en la parte inferior del dibujo
hecho a tinta y lapices de colores sobre papeabtufor escrito por el propio Lorca en letras
mayusculas que reza: “Retrato de Salvador Dal. [#. El rostro del artista catalan posee
una configuracion ovalada y se halla resuelto deeraague los ojos almendrados bajo las
densas lineas negras de las cejas uniéndos@aedaylie figura la nariz llegan a recordar un
tanto determinados retratos de Modigliani. En uaasas manos Dali sostiene una pipa
humeante, mientras que la otra reposa sobre la, juesa a una copa. Es interesante
advertir que tanto en este retrato del amigo piano en el llamad8lavdor Adil,por la
inscripcion que en él dispusiera Lorca, puede varagoaleta en la que aparecen las palabras
gue aluden a los distintos colores, escritas mt@astellano como en frances.

De los tres retratos del pintor catalan el quelt@sjuizas mas atractivo por la
complejidad iconografica que presenta es el coagergobre un papel muy arrugado e
incluso roto que, en la actualidad, se encuentia ealeccion del propio Salvador Dali.
Sobre su cabeza se halla una mitra. Cabe pegurtiatsmca habria visto en algin
momento la pintura de Picasso, el retrato de Guika Apollinaire, en el que el poeta y
critico se haya tocado con ese mismo elementouBlguier caso, lo que mas llama la
atencion del retrato de Dali es la inclusion dgmam pez contorneado en rojo situado en
el centro del torso, asi como la mano del artistdadcual surgen cinco peces rojos, a
modo de largas ufas, de claro simbolismo falicofoAto, a la izquierda, se alza una
esquematica torre cuadrangular, detras de cuyd@sgperior derecho puede verse una
media luna. El dibujo esta realizado en tinta sqtmpel, pero determinadas zonas
presentan manchas de color, autbnomas, con respelas formas, en rojo, azul y
amarillo, aparte de los contornos en rojo de ladigoraciones de los peces. La libertad
con que aparece el color distribuido sobre la $iggerasi como la complicada super-
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posicion de signos al retrato de Dali hacen que gisiza constituya una de las mas
preciadas realizaciones de Lorca en esta época.

Figura 4.Retrato de Salvador DalFederico Garcia Lorca (1927)

Si en estos dibujos se patentiza de una manetantim ingenua, por el estilo
naif de los mismos, la profunda admiracion de Federico {@akorca por el pintor
catalan, donde adquiere una inusitada potenciaaptoca la amistad, es en la
extraordinariaDda a Salvador Dalipublicada en abril de 1926 en la prestigiBsavista
de Occidenteque, como el propio pintor reconoceria, constitupogran motivo de
orgullo Por su parte, Salvador Dali efectia en6ly 1927 una serie de pinturas en las
que el rostro de Federico aparece integrado emdagosiciones. Se trata ez y
balcon, Invitacion al suefig Naturaleza muerta al claro de luna malea las que ya
incluye los famosos “aparatos” insertados en coimj@res que, por su estructura
global, recuerdan algunos de los bodegones efexdupdr Juan Gris en su Ultima
etapa. Los “aparatos” constituyen un tema obseaivo para Dali como para Lofc&u
configuracion resulta siempre muy similar y se ¢éi@ema muestra clara de su aspecto
en la obra denominadgarato y manale 1927. Formalmente entroncan con todo el arte de
vanguardia preocupado por el tema de la maquinizntlo en cuenta desde la valoracion
positiva de la misma llevada a cabo por los fuagis por Léger hasta la irdnica vision del
mundo de las maquinas, presente en el dadaismmudiguier caso, en el conjunto de la
obra daliniana los aparatos poseen significadosiononds concretos, sobre todo si se tienen
en cuenta los escritos en los que surgen mencisnado

® RAMIREZ, J. A.: Dali: Lo crudo y lo podrido. Laasa de Medusa, Madrid, 2002.
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Tras el estrecho contacto entre Dali y Lorca derehafio 1927 comienza una
época de claro distanciamiento entre ambos. No umelnico motivo el que
contribuyo a la crisis de su amistad, sino la a@ritia de diversos factores lo que la
determinaron. En enero de 1929 Bufiuel pasa quitaseeth Figueras, haciéndose cada
vez mas amigo del pintor, y logra su propdésito dartarle por completo de Lorca.
Muy poco después Dali se instalara en Paris, cdmdéidad de tomar parte en el
rodaje de la famosa pelicula, dirigida por Bufilus, chien andalénPor otra parte,
muy pronto entraria en la vida de Dali Gua-diva rediviva Gala, que llenaria
plenamente el hueco dejado por el alejamiento detgy Otra nueva etapa se abria
para ambos. Federico Garcia Lorca marcharia a Ndesay Dali se instalaria en la
capital francesa. Lo interesante del caso es gqusosrsucumbieron a una misma
influencia, la del surrealismo, patente cada vermas fuerza en la obra de los dos.

Hemos llegado al comienzo del Dali surrealistd,gidan Dali, del genio, del

Dali extravagante, del Dafivida dollars el Dali polémico, el Dali fascista.... Dali
poseyo una personalidad ambigua que le permitiér jager todos estos personajes que
convivieron juntos, bajo la misma piel, sin apemlferenciarse. Nosotros hemos
repasado los pilares de todos estos Dali, la eseecsu inspiracion, de los origenes de
su universo de suefio y psicoanalisis, descubriamdp de los rasgos que mas lo
caracterizaron en su vida y en su obra: la uniélo seds tradicional del pasado con el
vanguardismo mas moderno y radical.
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