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Resumen:

El presente trabajo se basa en el andlisis compavade tres obras de artistas
chilenos, que tienen como punto en comun el hattervienido la fachada del Museo
Nacional de Bellas Artes entre los afios 1969 y 166 diferentes lenguajes artisticos
entremezclados, traspasando las fronteras de ldi¢crén artistica, al tratarse de tres
obras diferentes: una escultura-instalacion, unacu#sira-performance y una
instalacion de indole mas conceptual. EI hechondervenir la fachada del Museo fue
totalmente innovador en estos afios y sin duda debé&merlo como un cuestionamiento
a la institucionalidad oficial del arte chileno ehempos de dictadura militar,
representada en este emblemaético edificio.

Palabras claves:Institucion, Museo Nacional de Bellas Artes, rupfupolitica, arte
conceptual

Abstract:

The present work is based on the comparative arsabf three works of Chilean
artists, who take the controlled credit as a pojointly the front of the National
Museum of Fine Arts between the year 1969 and 19@# different artistic
intermingled languages, penetrating the bordersthed artistic tradition, on having
treated itself about three different works: a stutp - installation, a sculpture -
performance and an installation of more conceptatiure. The fact of controlling the
front of the Museum was totally innovative in thgears and undoubtedly we it must
read as a question to the official institution dketChilean art in times of military
dictatorship represented in this emblematic buiddin

Key words: Institution, National Museum of Fine arts, breadlifocs, conceptual art
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1. Introduccion

El cuestionar la oficialidad del arte fue temadamental para los artistas que
analizara este trabajo, si bien entre sus obradiesen contextos muy diferentes en
cuanto a la censura y los espacios de exhibicidnla® que se contaba, situacion que
sin duda fue de la mano con la compleja contingepalitica en el marco del gobierno
de Allende, la dictadura militar de Pinochet y lmdmeros afios de transicion a la
democracia.

Junto a la ruptura del espacio de exhibicion &st@ién el incorporar nuevos
lenguajes artisticos, que los artistas estabargimando en Chile mediante sus obras.
Estas dialogan con el espacio arquitecténico wrllique las demanda, entiéndase el
museo, o bien que las acoge de manera premediiagaavisada.

El Museo Nacional de Bellas Artes dictaba los o&@sodel arte desde su
inauguracion en 1880 (incluso antes de existirleaddicio actual), y desde la década
del 60°vivia una profunda crisis en cuanto a loced@co de sus colecciones en
relacion al momento historico, lo que se esperabandiseo hacia el futuro y los pocos
fondos existentes para su renovacion y el cumptitaide dichas expectativas.

En los tres artistas escogidos se ejerce unadisanrzadora a través de la obra de
arte, dada justamente por el contexto y la podauilide que la obra de arte colabore en
el autoconocimiento y autorreflexibilidad de la isdad chilena. Este aspecto se
expresa profundamente en la siguiente cita de rgelbod, que aparece en la
presentacion del libro “Chile Arte actual”, dondstamente se define un sentimiento de
época que se puede relacionar directamente a tas abanalizar, ya que a partir del
gesto de sacar las creaciones del museo, al extaria luz del espacio publico, se
develaba una incipiente forma de crear y de gengramueva interaccion entre obra y
publico:

Como vocero de la comunidad (el artista) debe sadaz los secretos de los demas. La
razon de que esto sea necesario, es que no hayicaauue conozca por completo su

propio corazén y al no tener este conocimiento,aomaunidad se engafia a si misma en
una cuestién: en gque la ignorancia significa muéttea los males que trae la ignorancia,
el poeta, como el profeta, no propone remediogjymya ha ofrecido uno: el remedio es

el poema mismo. El arte es la medicina de la codaghpara la peor de las enfermedades
mentales: la corrupcion de la concierlcia.

Las obras de arte que seran analizadas son “CGu@&pndos” de Juan Pablo
Langlois (1969), “Muerte de Marat”, de Valentinau€(1972) y “Unidos en la Gloria y
en la Muerte”, de Gonzalo Diaz (1997).

Si bien son obras diferentes, en cuanto a susifisagiones y técnicas
empleadas, todas ellas transformaron en su moneémgpacio cotidiano del museo y
su entorno, comportandose de cierta manera comvémiciones residuales, ya que las
tres mantenian una coexistencia dentro del esgagiositivo, dentro de sus margenes
“oficiales”, donde estaba siendo expuesta el rdstda obra y la intervencion de la
fachada resulta ser un fragmento de la obra total.

! R.G. COLLINGWOOD, The principles of Art. Oxford i@endon Pres), 1938, en GALAZ E IVELIC,
Chile Arte Actual, Santiago De Chile, p.11.
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En el caso dduan Pablo Langloissu intervencion “Cuerpos Blandos”, culmina
(o empieza) en la fachada del museo, ya que egtedn® de su gran manga de
polietileno de 200 mts. de largo, que da forma axirafio cuerpo que recorre pasillos y
escaleras al interior del edificio y sélo en sur@xio aparece ludicamente desde una
ventana, como queriendo escapar a los limites deéa) y con eso escapar a los limites
de la escultura y los del arte academicista, IBniteestructuras que son muy bien
representados en el dialogo de la obra con latarjura neoclasica del museo, de la
gue justamente escapa (para amarrarse en la pakndeanaturaleza, lo incontrolado).

La escultura “Muerte de Marat” déalentina Cruz fue instalada justo delante
de la puerta del museo, casi en el mismo lugaadestultura “icaro y Dédalo” de la
escultora chilena Rebeca Matte, que en 1930 fualats en ese lugar y tiene como
inscripcion en su base el texto "Unidos en la @lgren la Muerte".

El lugar escogido para colocar provisoriamentestultura realizada en papel
de diario estaba ya cargado por la tematica deukerten tomada de este mito griego, y
Cruz la retoma desde una historia mas actual, edireo de Marat, lider de la
Revolucién Francesa, quién fue victima de una doaspn y murié acuchillado en su
propia casa, mientras tomaba un bafio de tina nmedlici

Pero es en la intervencidon posterior de la artistade reside su mayor fuerza
expresiva. Ella escoge esta escultura entre otrase exhibian en la Sala Matta, en la
Exposicion Anual de Arte, por lo que también esdies, fragmento de un total que se
elige para ser sacrificado en el frontis, en urewito acto de la propia artista, que
guema su obra y deja que la consuman las llamsais faedar solo las cenizas.

El gesto performatico de la artista quemando syigrcreacion, como en un
ritual ceremonial que pretende limpiar, eliminas lecuerdos, purificar, sorprender,
tuvo muy pocos testigos. En palabras de GasparzGala

Valentina Cruz acelera el proceso de deterioro wem terminada la exposicion, al
quemar parte de las obras en la entrada del mteseendo como Unicos testigos de esa
“accion” al Director Nemesio Antinez y quien eserilRecuerdo con especial precision
las llamas que envolvieron y destruyeron la graa tie papel que la artista habia titulado
la “Muerte de Marat”. La escultura chilena pareleéberse quedado sin obras en ese
periodo (1968-1973), debido a la utilizacion, partp de los artistas, de todo tipo de
materiales cuya fragilidad asume el rol protagédiebquehacer tridimensiorfal.

La escultura de existencia efimera fue asi delstysal como en esos afios tantas
vidas y realidades fueron también destruidas, famitompletas y tantas historias de
vida quedaron incompletas. En este acto, que Eaeeeanticipar lo que vendria, se
guema la propia historia, los recuerdos y el passignificados en la precariedad del
diario y lo efimero de sus noticias.

La obra deGonzalo Diaz“Unidos en la Gloria y en la Muerte” es una gran
instalacion que el artista desarroll6 en la Saldtda en el frontis del museo, que fue
intervenido con letras de neones azules en lase|lesa el titulo de la instalacion, en el

2G. GALAZ, Escultura chilena 1950-1973, en cataldfeseo Nacional de Bellas Artes, “Segundo
periodo 1950-1973. Entre Modernidad y Utopia”, . 4
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mismo lugar donde estan talladas las inmutableaslejue dicen “Museo de Bellas
Artes”. En el interior del museo el artista intexvila Sala Matta con una compleja
instalacion de letras, también en nedn azul, cagnfientos del codigo civil de Andrés
Bello.

En las instalaciones de Diaz objetos y textosiggoden en una actitud critica
ante el proceso tradicional de la pintura, al migrempo que reflexionan sobre los
contextos historicos en que las obras se inseffdaz escoge ciertos simbolos
nacionales de diferente indole, como el texto quétdlo a esta obra, que ya se hacia
presente en el mismo lugar, por estar escrito phiregb de la escultura de Rebeca Matte
ya mencionada.

En este ensayo se intentaran plantear los posdnlexs entre estas obras,
reflexionando de manera paralela sobre el modauerégtas renovaron el lenguaje del
arte en Chile y aportaron de esa forma al desaradl nuestras artes visuales. La
estructura que tiene este andlisis se inicia ctecadentes generales sobre la situacion
del arte chileno, enfatizando en la situacién destaultura, y sus espacios de exhibicion
al iniciarse la década del 707, para luego conticoa la descripcion detallada de cada
obra, contextualizada a la trayectoria del artigtgpartir de una breve revision
bibliogréafica, la documentacion a partir de imagede las obras al interior del museo y
la intervencion en su fachada, para luego anatides en profundidad la manera en que
cada obra renovo los lenguajes artisticos y seioglé con su contexto sociopolitico.

2. Antecedentes Politicos: anos criticos

El contexto general en el que estas obras se ajenefue de profunda crisis,
debido a la fractura que el pais vivié a raiz delp@ de Estado de 1973 y la fuerte
dictadura militar que entonces se impuso. Este diedflbectdé tremendamente a los
artistas, quienes como voceros de su tiempo, abanolo la soledad del taller y se
comprometieron politicamente con su obra y el mjengae a través de ella podian
transmitir. ES en este contexto que sacar la obrandseo y exponerla en su fachada
cobra su fuerza expresiva.

El artista se sinti6 participe del devenir histdrig le confiri6 a su quehacer una
dimensién valorativa que rebaso la frontera estéégpandiendo su campo de accion a la
actividad educacional, al trabajo callejero en ebagio urbano y participando
activamente en las instituciones universitariasljucales’

Fue en estos mismos afios y en este contexto qué mafundas huellas en el
arte chileno, que Nelly Richard definié lo que add Escena de avanzada, decidiendo
también que artistas pertenecian a ella:

Escena que emerge en plena zona de catastrofeochanthufragado el sentido, debido
no sélo alfracaso de un proyecto histérico, sino al quiebeetado el sistema de

referencias sociales y culturales que, hasta 1&Ti@ulaba - para el sujeto chileno - el
manejo de sus claves de realidad y pensamientoaridesado ese sistema y la
organicidad social de su sujeto, es el lenguajenmig su textural intercomunicativa lo

que deberé ser reinventatio.

3 G. GALAZ y M. IVELIC, Chile Arte actual. Edicionddniversitarias de Valparaiso, 1988, p. 18.
“N. RICHARD, Arte en Chile desde 1973. Escena dmaada y Sociedad. Editado por FLACSO,
Santiago de Chile, 1987, p. 2.
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Este contexto catastrofico y la crisis del lenguaitistico que devino, fueron
comunes a todos los artistas de estos afos, pgoalo® integraron dicha escena, por lo
gue otro punto interesante a constatar es si lessadscogidas, representativas de la
carrera de éstos artistas, integraron o no la Bsdenavanzada y cudles serian las
razones de formar parte de este marco o quedar. fuer

Como hipétesis preliminar respecto a este puntposible adelantar que las
obras mas ligadas al arte escultérico, cobmo esasb de “Muerte de Marat” de
Valentina Cruz, podria haber quedado fuera pomserfigurativa y literal. Pero esta no
seria la Unica razon, ya que existe también uradesemporal respecto a la Escena de
Avanzada: las obras de Langlois y Cruz son presidSolpe Militar y la de Diaz es
bastante posterior. A pesar de este desfase exigdns elementos de la Escena de
avanzada que son coincidentes con los procesogivjesn estos artistas y que por lo
mismo resulta interesante traer a colacion.

Todas las estructuras de organizacion social fusrmecidas, hasta el punto de
guebrantarse el sistema de representacion sooiafjué conllevé a una profunda
desconfianza, de la cual tampoco escapara lauaisiit del Museo Nacional de Bellas
Artes. “Todo lo dado por seguro o0 permanente; dgbrentemente garantizado por una
legalidad de sentido o por una normalidad de cooawidn que se ha vuelto
enterarsnente sospechoso por su trato complicitandas fuerzas de reglamentaciéon del
orden.’

En este marco de desconfianza general se hacganieceuestionar, reformular,
poner en duda y quebrantar, no sélo a la institugituseal, sino también a los
dictamenes sobre el arte que fueron dandose dasttedcion del museo, en 1880. Se
desarticulara entonces la unicidad de los génetisticos, el valor de la tradicion, de la
historia oficial, y hasta de aspectos mucho masretms como lo son formatos y
soportes en los que las obras se hacen presentes.

En este contexto de ruptura y puesta en tela w® j@s evidente que la
institucion museal resulte cuestionada, que seodéigcde su poder como marco oficial
gue decide sobre lo que es el “buen arte” y disptEnks espacios para su exhibicion.
No es azaroso, por lo tanto, que las obras esogeladesarrollen en la fachada del
museo y no en su interior (0 no solamente). Somslgue abandonan este marco
oficial, que pretenden escapar de esta estructyrlantearse desde la calle, desde lo
cotidiano, como obras sociales mas que estétioada bnisma manera son obras que
buscan sorprender al peaton distraido, que sddrames asi en espectador improvisado
a través de éstas acciones, ya sea performaticasteorenciones urbanas. La
cotidianeidad social es intervenida, ocasionandoke fractura, una fragmentacion, al
igual que los artistas de la Escena de avanzagadnanediante sus obras:

Porque de lo que se ha tratado a todo lo largoddshrrollo de esa escena, es de
resimbolizar lo real de acuerdo a nuevas clavesdtade resignificacién social, sino de
reintensificacion del deseo individual y colectiv@ eleccion de la corporalidad como
material de trabajo en el arte de la performanb&p la intervencion de la ciudad y su
red de transitos en las "acciones de arte" pratstfcpor esa escena, hablan de reasignarle
valores de procesamiento critico a todas las zdaasxperiencia conformadoras de una

® Ob. N. RICHARD cita 4, p. 3.
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cotidianeidad social: de producir interferenciaiticas en esas zonas que abarcan el
cuerpo y el paisaje como escenarios de autoceasiganicrorepresioh.

3. Antecedentes artisticos: la renovacion en la edtira desde los anos 60

A continuacion revisaré mediante diversos ejempdosnanera en la que se
estaba renovando el lenguaje escultérico, debiduealas tres obras escogidas tienen
directa relacion al trabajo volumétrico y espagiason, sin duda, consecuencias de
dicha renovaciénEsta relectura del lenguaje artistico, que se astabhdo en todas las
diferentes ramas artisticas, fue quizas mas ewdamia escultura y dio paso a nuevas
expresiones, tales como la instalacion, la obraegfi e incluso la performance.

Las décadas de los 60 y 70 estdn marcadas poecierte intercambio cultural
con Europa y Estados Unidos, a través de nuevaafgimas comunicacionales, de
manera que los artistas chilenos tendran contamotd con nuevas propuestas, como
el tachismo francés, el povera italiano o el popaamericano. Nuestros artistas no
replicaron dichos movimientos sino que los modifica incorporando en ellos la
fuerza de nuestra propia iconografia, dando cudmiana mirada introspectiva y critica
en torno a nuestra propia situacion de perifespeeto a los centros del arte.

Existe entonces una mirada introspectiva, un vebsédnacia nuestros temas y
codigos. En palabras de Galaz “la realidad nacicmabrta como motivacion,
iconografia y vivencias tanto privadas como colestj que sirven de material a las
obras que se producen en este periodo”.

En la escultura propiamente tal existe una fustevacion del lenguaje, se
incorporan nuevos materiales y técnicas, que nbabg&n sido consideradas viables en
nuestra escultérica, como la soldadura en metakabhjo con desechos, chatarras y
todo tipo de materiales “innobles”. En esta ren@ramfluyé bastante la ruptura que el
informalismo habia introducido en la pintura, desdepostura antiacadémica, de
manera que en la escultura también se fue incardorka fuerza gestual, los materiales
“extraplasticos”, el trabajo con las texturas ynogvos formatos.

En la escultura nacional, ya desde los afios ®0dasan dos lineas de trabajo
que pueden homologarse a las pictoricas: la temmentormal (gesto, textura y
materia) y la abstraccién geométrica (bidimensidadl, formas planas y rigurosas).

En la escultura de tendencia mas informal tendsermlb trabajo de Lily
Garafulic, Rosa Vicufia y Sergio Castillo, todo®®lescultores que estan trabajando
desde el oficio, escogiendo materiales naturalesfgtizando las texturas propias de la
madera, arcilla o hierro. Todos ellos lograron igjamiento radical de la concepcion
naturalista de la escultura de bulto.

En la linea de abstraccion geométrica, mas arwmljtirigurosa, se encuentra el
trabajo de Abraham Freifeld, que utilizando plaschraetalicas logra volimenes
estudiados, simétricos, que podrian compararsertagiobras de Alexander Calder.

® Ob. N. RICHARD cita 4, p. 5.
" Ob. G. GALAZ cita 2, p. 38.
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Un nuevo aporte en cuanto al lenguaje escultégcmlra de la mano de la obra
de Valentina Cruz, quién dio origen a un nuevo epteescultérico que sera clave mas
adelante en la obra de Juan Pablo Langlois, amitistaa que seran analizados en
profundidad mas adelante. Se trata de lo efimesu yenorme potencialidad como
lenguaje y actitud artistica. La escultora comema@bajar con los materiales precarios,
tales como diarios o sacos encolados, con los sealestruy6 figuras humanas, lo que
por supuesto no es casual y se relaciona directaren el uso de materiales precarios
en la trayectoria de Langlois.

La importancia de incorporar lo efimero tiene clizerelacion al desarrollo del
arte conceptual, en cuanto la obra desaparecedunaeentonces sélo su registro, huella
de una idea o concepto a transmitir, “lo efimenmaa@ctitud para entender la actividad
artistica, donde mas que la permanencia o estathitié la obra primara en el futuro la
idea, el plan o el montaje transitorio de las dbrfas

En cuanto a las tematicas de la escultura la sm@w mas importante fue en
torno al propio hombre. La figura humana fue unegémue durante toda la historia del
arte habia merecido un tratamiento académico nesgety riguroso, que exigia del
artista conocimientos de proporciones, anatomiservhacion del modelo y virtuosismo
técnico, todo lo cual seguia teniendo validez hiaspmlémica renovacion que significo
el trabajo del escultor Auguste Rodin a fines agbsXIX.

La escultura de los afios 60 y 70 recuperara latteandel hombre y su
contingencia como problema, al igual que ocurrid ebinformalismo pictérico. Esta
“vuelta a lo humano” se hizo patente en obras d€Nz, J.P. Langlois y Francisco
Brugnoli, siendo este ultimo quien ademas rompsolilmites entre pintura, escultura y
grabado, incorporando todo tipo de objetos en sepdnidimensionales, los cuales
volvia a intervenir con pinturas, resinas, barnieés

Brugnoli de esta manera dio origen a la serie 6Ragg”, la que resulta clave en
nuestra historia del arte nacional, en cuanto “iéonips limites precisos que otrora
definiera el concepto de pintura, grabado, esalyrdibujo, para entrecruzar sus
diferentes lenguajes, y crear desde la ambigledddndevo |éxico una mayor
capacidad9 de penetracion simbdlica y metaforicadiera cuenta de la dura realidad
nacional”.

Esta ambigiedad entre las técnicas artisticasgadase refiere Galaz se hizo
latente en la obra de los tres artistas escogjre, muy fuertemente en la escultura-
instalacion “Cuerpos blandos”, de J.P. Langloi gquarcé un hito en este periodo,
tanto por ser la primera obra que intervenia ldhdda del Museo, como la primera
instalacion realizada en el pais.

Es probable que J.P. Langlois y V. Cruz aun nahagnido claridad sobre la
especificidad de la instalacion, ya que esta auess&ba definiendo y en Chile era
todavia un término desconocido. Me aventuro a pegsa para ellos sus obras
correspondian a esculturas, que estaban sienddéesiemqte desplazadas, interviniendo
el espacio (Langlois) o intervenidas en si misraasu destino (Cruz).

8 Ob. G. GALAZ cita 2, p. 41.
° Ob. G. GALAZ cita 2, p. 43.
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Este hecho se puede constatar en relacion a ém@asde escritura critica en
ésta época, que nos deja bastante en penumbrasteeagas verdaderas intenciones de
estos artistas y sus gestos. Esta ausencia impelgggdamos hablar de "vanguardia
chilena”, en palabras de Guillermo Machuca:

La inexistencia de una escritura sobre arte, esellido de estar ésta fundada por un
corpus tedrico especifico, acorde con los rasgateméadores presentes en las obras de
aquellos artistas mas radicales o provocativosadépbca, extiende un manto de duda
respecto de la pertinencia de acudir a la figueanmcion de "vanguardia™" para sefialar el
grado de verdadera ruptura que las tendenciassd&@lonantendrian con la tradicién. En
efecto, ¢como es posible una ruptura sin una peér tedrica? Y si la historia es un
espacio (?jr(\) constante litigio ¢como confiar en k& pwalidad, en la pura inmaterialidad
de la voz~

Caso diferente es el de Gonzalo Diaz, cuya obtzs&nte posterior, y por lo
tanto se inscribe ya en una escena donde la iogtalas un recurso muy utilizado y la
escritura critica es el respaldo tedrico que cdmla pecesita. No se pueden concebir de
forma separada. El propio Diaz define de esta fdaespecificidad de la instalacion y
los recursos que pone en marcha.

La cuestion, clasica ya, de la nocion de instalgajdie no solamente es la disposicién de
cosas en un determinado espacio, sino que la oramstion del espacio, que ya no acoge
a la obra, sino que el espacio es la obra, la whrsforma el espacio, lo resignifica, y
esta condicion de la nocién de instalacion, de mao@cidir los procedimientos de
produccion, de armado de la obra, con la naturadegaitecténica del espacio, pero
también la naturaleza institucional del espacistohica y el momento en que la obra
aparece!*

La claridad con la que Diaz describe el concegtondtalacion da cuenta del
proceso que se ha vivido en Chile entre fines g&y fines de los 90, y es justamente
en esa evolucion en la que podemos leer el delwadell arte en Chile y la relacion de
los artistas con la maxima institucién oficial qummstituye el museo.

A continuacion desarrollaré la descripcion dedlasas enunciadas, respetando el
criterio cronolégico entre ellas, que permita un@jan comprension histérica en el
lapsus temporal de casi 20 afios entre una y otra.

4. Tres obras que intervinieron la fachada del MNBA
4.1. Juan Pablo Langlois Vicuia

Juan Pablo Langlois es sin duda uno de los atididenos mas importantes e
influyentes de nuestra historia. Nacié en Santiagp,1936. Antes de desempefiarse
como artista estudio arquitectura en la Universid®alparaiso, entre los afios 1957 y
1962. Sus primeros trabajos artisticos ya dabantawke un conceptualismo local que
se alejaba de los grandes relatos llegados desdérahjero y que ponia muchas veces

19 G. MACHUCA, Realismo y crisis de la representagietérica. En “Segundo periodo 1950-1973.
Entre Modernidad y Utopia”, p.131.

1 Entrevista a Gonzalo Diaz en el programa de ltavi“Una belleza nueva”, conducido por Cristian
Warnken, Santiago de Chile, 2010.
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como protagonistas a los materiales de origen metapo y anénimo, como el plastico
o el papel de diario, clave en su carrera.

En 1968 comenz6 a trabajar con mangas plasticagpgl de diario, dando
origen a moddulos que colgaban del techo de sur.tdileses después propuso a
Nemesio Antunez, quien habia sido nombrado dirededrmuseo extraoficialmente
(siendo aun director Luis Vargas Rosas, hasta 19&0hstalacion de estas mangas,
pero reunidas en una sola, que daria forma a emtaegcultura-instalacion.

Antanez venia llegando de vivir en EE.UU., dondeb@j0 como agregado
cultural, cuando recibié el cargo de director, dteael gobierno de Eduardo Frei
Montalva. Una de las premisas de su direccion $arile proponer un nuevo enfoque
para la institucion, que fuera mas participativabjerto a la comunidad, mas cercano a
un centro cultural que a un museo intocable.

En este contexto se instalo “Cuerpos Blaihdeis el Museo Nacional de Bellas
Artes, la que podria ser considerada la primetaleson chilena. Se traté de una gran
manga plastica rellenada con periodicos arrugddagje fue realizada con ayudantes a
quienes se les pagaba por metro lineal “rellenafista operacion dio origen a una
especie de serpiente o gran gusano que luegodleMuseo e instalo, recorriendo los
pasillos, las escaleras, llegando incluso a as@mass una de sus ventanas y colgarse
de una de las palmeras del frontis, que es justant@nntervencion de la fachada que
analiza este trabajo.

Desde una perspectiva institucional, entender saripcién e instalacion d€uerpos
Blandosen el museo, supone considerar la gestion de Nemesinez, a quien se le
habia encomendado la tarea de modernizar el Muaemmal de Bellas Artes. Durante
su periodo en la direccion, desde 1969 a 1973, nfeatdlevé a cabo un proyecto de
reformulacion del museo que incidi6 de manera threm el campo de las practicas
nacionales mediante la remodelacion del edificd,otganizacion de exposiciones e
intervenciones de artistas jovenes y de colectihenos y extranjeros. En este contexto,
Cuerpos Blandosncarna los objetivos de Antlnez y contribuyeugvo plan del museo,
el que reflejaria a su vez el panorama artistitgdis mediante el desarrollo de un arte
de impronta experimental con gestos radicales trqusformarian la relacion de la obra
con el espectador y con la institucién.

Resulta interesante constatar como la obra deldiarngervia entonces para los
nuevos propositos del museo, pero a su vez debideseada y “escondida” en la
bodega, por decision de Luis Vargas Rosas, quiéntenia oficialmente el cargo de
director, entendido todavia como la figura de umn'servador”. EI motivo de tal accion
era la visita oficial del entonces presidente, EdoiaFrei Montalva, quien visito el
museo para inaugurar la exposicién “Panorama Béntara chilena™?

La obra fue asi desmontada a los pocos dias dastelada y arrumbada en el
suelo de la bodega, entre las antiguas copiasstedgobras de la antigiiedad, con las
que, durante décadas, los artistas chilenos habfsendido las reglas del arte
academicista. Estas copias, ya polémicas en cuarto asignacion de su valor y

12 A, CROSS, Cuerpos Blandos, en “Ensayos sobre Afitesles. Practicas y discursos de los afios 70 y
80 en Chile. Volumen I1". Ediciones LOM, Centro Guhl La Moneda, Santiago de Chile, 2012, p. 68.

13 A. GIUNTA, charla “Desvios del papel: cuerpo, ingtiones e identidad”, martes 15 de enero 2013,
Matucana 100, Santiago de Chile.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 5 (2013) ISSN: 2174-7563



Mariana Milos Montes/ Ensayo sobre arte chileno

exhibicion, habian sido retiradas del hall comaeae la renovacion propuesta por
Antlnez.

Cuerpos Blandos es relegada a la bodega comdrsitaea de un cuerpo defectuoso, y es
en ese momento de rechazo que esta obra aparece woan transgresion a la
implantacion forzada de un modelo y su legitimagionparte de la institucidfi.

Este simple hecho da cuenta de que el procesendwacion del arte en Chile
fue complejo y polémico y de que las diferentesadds respecto a dichos cambios
podian ser muy equidistantes, incluso entre lastast

Langlois trabajo en esta obra el concepto de rimaalidad” que estaba
sosteniendo la escultura en este momento, su feameolvia imprecisa y se estaba
terminando con su categoria de cuerpo inmutabiizaglo en un material noble y
digno de elevarse sobre un plinto para su contemdpla

Instalacién-escultura "Cuerpos Blandos", 1969
Juan Pablo Langlois, MNBA, Stgo. Chile
Fuente de las imagenes www.artistasplasticos.cl

La visualizaciéon de la obra exigia en el espectagalizar un recorrido por el
museo, muy diferente a la contemplacién pasiva adeedcultura a la que estaba
acostumbrado.

La experiencia misma se torna ambigua en cuantompssible apreciar la
“escultura” en su magnitud total, estando adenéloMbliseo Nacional de Bellas Artes
no podemos ver como ella sale por la ventana ynsesea en la palmera, y por el
contrario, el peatdbn que solo ve el extremo exteseguramente sentiria una gran

4 0Ob. A.CROSS. cita 12, p. 75.
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extrafieza y su apreciacion seria aun mas par@aéxperiencia es al mismo tiempo
efimera, transitoria, tal como lo fue la obra, queuso tuvo que ser quitada y llevada a
la bodega, como ya fue explicado.

“Cuerpos blandos” es justamente una forma impaecisrsétil, y pone fin a la
idea de obra de arte como objeto coleccionabl@tiaar inmutable. Parecieran ser las
propias entrafias del museo que quedan a la wstaren el suelo, barandas, ventanas
y salen a la calle sin ningun aviso previo. Es @hcepto de aterritorialidad que
anunciaba en un principio, llevado a su maximaesipn, la escultura no sélo se baja
del plinto, sino que se arrastra por el suelo yaoeida propia, para luego desparecer y
dejar sélo su recuerdo y algunos archivos fotogpafi que, afortunadamente llegan
hasta nosotros.

En el texto "Remeciendo al papa" el autor GuilerMachuca se refiere a
ciertos artistas que actuaron como "bisagras" ddiesnpo, tales como el Greco,
Velazquez o Bacon en la pintura mas actual. Sasrebras de éste ultimo y siguiendo
a Deleuze, el autor plantea que existe una fuendn entre las figuras y su espacio de
existencia (el marco de la pintura) planteando que:

Los cuerpos de Bacon mantendrian una lucha desaladn las fuerzas invisibles que
los descomponen. Esta imposibilidad, por otra paetgere también al limite otorgado
por el marco; por la violencia de las figuras coittas por el armazén friamente
geométrico-de signatura clinica- del espacio (dedangarecido a los limites
institucionales y formales que roturan los trabaj@s clinicos de Leppe)...ciertas voces
han concordado en una irreversible expansion dgukge del arte hacia un espacio lo
mas abierto posible (en donde lehd art y el artenet serian sus expresiones mas
consumadasy.

Es posible establecer un paralelo entre la tend@&ia pintura de Bacon, que
parece estar a punto de explotar y salirse de scomeon la intervencién de Langlois,
gue escapa al marco geométrico y frio del museemmijficado en la ventana
rectangular, y literalmente escapa y se aferrgallaera en su frontis.

Langlois, no hay duda, abri6 de par en par lastasigrara hacer una nueva reflexion
sobre el concepto de arte y realizar la idea fupdatde la fugacidad del arte (...) Asi, la
escultura dejaba de ser entendida como lo puranmddimensional, resultado de un

trabajo directo o indirecto en materiales definisiy°

4.2.Valentina Cruz Lopez

La artista visual Valentina Cruz tuvo un papel ariantisimo en la renovacion
del lenguaje escultéricy a mi parecer en Chile aiin no se le ha dadacehaeimiento
merecido, probablemente porque la artista ha deksalo su carrera artistica en Espafa
durante las ultimas décadas.

Cruz nace en Concepcion en 1940. Comenzé su aardstica siendo alumna
de Nemesio Antunez, para luego ingresar a los 18 afla Escuela de Arte de la
Universidad Catdlica, siendo discipula del escultmteamericano Paul Harris.

* G. MACHUCA, Remeciendo al papa y otros ensayosesuisualidad. Ediciones Universidad ARCIS,
Santiago, 2006, p.19.
8 Ob. G. MACHUCA. cita 1, p. 44.
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Complementd sus estudios con largas residencias eknextranjero,
principalmente en Nueva York, donde estudi6 Téaniga Fundicion, y conocié las
tendencias Op y Pop art que revolucionaron eldetla época. Luego estudio y residio
en Paris, donde gand un importante premio en [Riévial de Arte Joven de 1965, que
le permitié quedarse tres afnos.

Volvio a Chile en 1968, y continud con su prodaaocartistica. Es en esta etapa
en la que comienza a desarrollar el trabajo es@ot@ue nos interesa en el presente
analisis. Desarroll6 series de figuras humanas samos encolados, malla metalica,
fierro, engrudo y papeles de diario, negando asivlateriales tradicionales o “nobles”,
término que aludia justamente a su procedenciargcun, como son el marmol o el
bronce.

Realizando estas esculturas en soportes comurnds gierta manera, burdos,
coloca a su propia obra en la incertidumbre temp@raponiendo asi una revision
critica de los fundamentos académicos del artepquee vista con buenos o0jos en su
momento, siendo nuestra sociedad aun muy tradiciemacuanto a la apreciacion
estética.

En las obras de Cruz lo efimero es parte de dniciéh intrinseca, no es un
hecho aledafio o casual. Para ella, la idea o elgdamontaje de la obra eran la base,
mMAas que su permanencia fisica, dando asi un inmpereanpuje al desarrollo del arte
conceptual en Chile.

Respecto a la obra que hoy analizamos “La Muerte
de Marat” resulta interesante mencionar un
antecedente directo, que es *“Vigia®’, (1964)
escultura expuesta en la fachada de la antigua sede
del Museo de Arte Contemporaneo (MAC). La obra
fue realizada con una ligera estructura metélica
recubierta de sacos encolados. ElI hecho de
exponerla en la fachada del MAC es un antecedente
respecto a la intervencion en el espacio publico y
justamente en el espacio museal. La obra no fue
comprendida en Chile pero le valié ganar la beca en
la IV Bienal de arte joven de Paris, ya mencionada.

Volviendo a “Muerte de Marat’, es
ineludible recordar que la autora estd haciendo
referencia, mas que al asesinato mismo, a la famosa
pintura homoénima de Jacques-Louis David, de
1793, que coetdnea al hecho, denunciaba el
asesinato y elevaba al lider francés a la catederia
martir de la Revolucion. Esta pintura es un ejemplo
del estilo academicista neoclasico por excelenaia (
obra completa de éste pintor lo es), por lo que
citarla, casi 200 afios después y colocarla delante
del edificio que mejor expresa la influencia del
neoclasicismo francés en Chile, resulta ya

&
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paradojico. Si a esto le afiadimos la quema destaucte la obra, el mensaje se
completa, de cierta manera es un acto de renegareta influencia recibida, de hacer
visible el hecho de que miramos y copiamos el exteanjero (y muy fuertemente el

francés) dejando de lado nuestras propias temaicapiietudes.

Por otro lado esta obra y su destruccion sonipatarias de toda la situacion
que viviria el pais pocos meses después, condadéede la Dictadura. Seria normal
entonces encontrarse con barricadas y llamas de fu@ las calles de Santiago y otras
ciudades del pais, por lo que resulta fuertisimaadmagen y preambulo de lo que
vendra.

Escultura-performance "La Muerte de Marat", 1972
Valentina Cruz, MNBA, Stgo. De Chile
Fuente de las imagenes: Catalogo “Chile 100 afegufdo Periodo entre 1950y 1973".

4.3. Gonzalo Diaz Cuevas

El artista visual Gonzalo Diaz nacié en SantiagoGhile, en 1947. Estudio
Licenciatura en Arte, mencion pintura, entre loesai965 y 1969 en la Escuela de
Bellas Artes de la Universidad de Chile. Su obresuw labor docente en dicha
universidad, desde el afio 1969, han resultado £lemeel desarrollo de nuestras artes
visuales, reconocimiento que se hizo patente cuesaibio el Premio Nacional de Arte
en el afio 2003.

A partir de los afios 80 el artista fue integraagdpectos mas conceptuales en su
trabajo pictorico, hasta depurar el lenguaje y cmae a intervenir el espacio
directamente. Diaz sinti6 que en estos afios emsago comunicarse de otra manera,
gue no eran tiempos en los que fuera valido dlssmlitrabajo de taller, para crear obras
gue quizas luego nadie veria

Habia una urgencia vinculada a la historia politiel pais y la instalacion era
aparentemente mas liberadora. La pintura requierdiagmpo, concentracién y una
desconexion con la realidad que era imposible es @30s. La instalacion tiene un poder
y una velocidad que la pintura no tiene (...) Hay ah& cuestion de la pintura que
requiere de un aislamiento y de un tipo de reflexjde te impide la accidh.

" Entrevista a Gonzalo Diaz en Revista Que Pasé#gdi “Los Artefactos de Gonzalo Diaz”, por Diego
Zufiga, 28 de marzo 2012. http://www.quepasa.@ad/cultura/2012/03/6-8099-9-los-artefactos-de-
gonzalo-diaz.shtml
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Las instalaciones de Diaz reflexionan sobre lasi¢dds de representacion de las
cuales se vale el arte y los temas historicos josolturales de América Latina, los
cuales son tratados con cierta ironia y confroataajue les son muy propias. Por lo
mismo la intervencion de edificios publicos embléoos de Chile y el extranjero, es
una constante en su carrera, de lo cual la obreakizar “Unidos en la Gloria y en la
Muerte”, de 1997, es un potente ejemplo, que icledlevo a ganar el premio Altazor
en el 2000.

El artista suele utilizar elementos y codigos &ies que provienen del mundo
publicitario, tales como tubos de nedn, imagendexyos que podemos asociar al
pasado histérico del pais, al provenir de lugamsunes a todos, como es el caso del
titulo de la obra a analizar “Unidos en la Glorigry la Muerte”, que visualmente ya
podemos asociar a la fachada del Museo, o de sostartHistoria sentimental de la
pintura chilena" (1982) donde la popular imagenditkbrgente “Klenzo” actia como
icono pop chileno.

En la obra que analizaré se intervino la fachaglantiseo reemplazando el
nombre, tallado en piedra, del “Museo de Bellaze®&rtpor el titulo escrito en nedn
“Unidos en la gloria y en la muerte” que es el nasgue recibe la escultura de Rebeca
Matte (1875-1929), emplazada en la entrada del Mwesde 1930. La obra se integra
en la instalacién tanto por su ubicacién como pquego de palabras. Palabras que por
lo tanto ya pre-existian en ese lugar, quizas @ém@mo vision pasajera y distraida de
los peatones que por ahi pasaban, si ademas camsae que la escultura muchas
veces es llamada con el nombre de sus personejs 4 Dédalo”.

En palabras de Roberto Merino, uno de los autigksatalogo de la exposicion:
"Lo que hace Diaz -si se me permite la expresiégtrabajo de lugar es decir,
despierta el inconsciente del recinto (a vecesardadero Minotauro) y lo mantiene a
la luz mientras se pued&".

Paralelamente, en todo el perimetro interior d8dt Matta (sala subterranea
del Museo) se instalaron tres corridas de alzagrimatalicos que sostienen un texto
escrito en letras de nedn azules que reproducenémaigs del Cédigo Civil redactado
por Andrés Bello en 1855, cuerpo legal que cOmoersas fue tremendamente
influyente en otros paises de América Latina y Stitunye el monumento mas relevante
de la civilidad chilena”, en palabras de Mellado.

Este texto fue pronunciado por el presidente Manihndo se solicitd al
Congreso la aprobacion del cédigo civil, el 22 deiembre de 1855. El texto escogido
por Diaz reza asi:

Se ha confiado mas que en la ley, en el juicioatepadres y en los sentimientos
naturales. Cuando estos se extravian o faltan,ofa de aquella es impotente, sus
prescripciones facilisimas de eludir y la esfequa les es dado extenderse, estrechisima.
¢Qué podrian las leyes en materia de testamentimnaciones, contra la disipacion
habitual, contra el lujo de la vana ostentaciénaprapromete el porvenir de las familias,
contra los azares del juego que devora clandestim@os patrimonios? El proyecto se
ha limitado a reprimir los excesos enormes deblerdilidad indiscreta, que si no es a la

8 R. MERINO, Unidos en la Gloria y en la Muerte. &dnes la Cortina de Humo, Santiago de Chile,
1998, pagina 11.
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verdad, lo mas de temer contra las justas esperalezéos legitimarios, es a lo Unico a
que puede alcanzar la ley civil, sin salir de $otés racionales, sin invadir el asilo de
las afecciones domésticas, sin dictar providenitigsisitorias de dificil ejecucion, y
después de todo ineficacés.

Es mediante el juego de citas la escultura de Rebeca Matte, al edificio del
arquitecto francés Emilio Jecquier y a la literataivil de Bello, que Diaz reactiva a
estos personajes historicos, cada uno clave erssipltha y en el desarrollo del pais y
los hace dialogar, confrontarse, revelando la itgpaia de sus obras para la historia
chilena.

La obra de Diaz inficiona la historia, que casimgiee esta oculta. La hace visible como
el liquido develador del cientifico. Su virtud es, este caso, la efectividad a la hora de
apropiarse de los elementos dados (y no solamewen&ados). Mediante un gesto

relativamente modico puede levantar a la vez vamnosumentos y ponerlos en relacion.

El gesto es madico en relacion a sus alcances:uskaony la calle; la escultura y la

arquitectura; el mito y la fundacién -no menos Ibigica- de un pais®

Resulta interesante saber que Diaz ya habia agtertacer esta instalacion
previamente, cuando en 1990 fue invitado a padiogn la muestra colectiva “Museo
Abierto”, pero no obtuvo la autorizacion del entesmadirector, Nemesio Antunez,
aludiendo que no se podia intervenir justamenbegalr donde reside el nombre escrito
de esta obra colectiva (el museo) con la obra pafste un solo artista. Siete afos
después, Milan Ivelic si lo autoriza, hecho queealizado por Justo Pastor Mellado,
relacionandolo a la fragilidad del Museo ante leapacidad de sostenerse bajo los
pilares del arte academicista:

Volvamos a Antlnez: él tenia razon. No habia quer dpie un conceptual parodiara al
museo. Pero Milan Ivelic permite, en 1998, queoeiceptualismo realice esta operacion,
principalmente, porque no tenia fuerza politicaapewvitarlo. De ahi que su posicién
gquedara fragilizada frente a los “padres totémicBgro finalmente, esa fragilidad jugo
en mi favor en el 2000. Lo que no se sabe, a @erierta, hoy dia, es a favor de quien
juega la actual fragilidad museal. Me parece quagguega a favor de nada, sino tan
solo, en contra de si mismo. Pero ese es el peegagar por la ausencia de ficcidon
sustentable. Hoy dia, realizar una exposicion dealtistas de la Academia involucra
sellar un pacto simbdlico de acrecentamiento diagilizacion. Museo y Academia,
“unidos en la gloria y en la muerte.

Esta unidén, no exenta de conflicto, entre museacgdemia, puede leerse
también como la unién, ya mas politica entre aréstado, que se vincularia mas a la
tematica del poder tan presente en la obra de Biazolvemos incluso al origen del
nombre de la instalacion, tenemos un ejemplo da dbrarte, encargada por el estado
chileno a una de nuestras mejores exponentes ekscldtura nacional del siglo XIX,
para regalar a Brasil en su Centenario, y el lemtnees indicaria la unién
incondicional entre ambas naciones.

193.P. MELLADO, Unidos en la Gloria y en la MuerEaliciones la Cortina de Humo, Santiago de Chile,
1998, p. 30.

2 0Ob. R. MERINO, cita 18, pagina 16.

21 J.P. MELLADO, La Academia y el Museo: Lugares dssigtencia a la Contemporaneidad. Enero
2005, sitio web del autor.
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El ejercicio artistico como proyecto de Estadoesoalgo nuevo, sino que se
instala en Chile, justamente avalado por la ensgiianadémica, desde los inicios de
ésta misma, e incluso podriamos decir que desds,amn la llegada del pintor peruano
Mulato Gil de Castro.

Los maestros extranjeros que el Estado mandidanar, los artistas chilenos que
son becados para ir a estudiar a Paris, a cambioaddar su obra exitosa a Chile y
volver a ensefiar, la participacion en las Expos&soUniversales, todos ellos son
fendmenos que ponen en evidencia esta alianzadarelal artista muchas veces queda
bastante sujeto a las condiciones que se le imparergcuanto a los fondos, plazos,
espacios de exhibicion, reconocimientos.

No es tan diferente a lo que sucede hoy en dialariondos concursables
(Fondart y sus tipos de fondos) que para muchastaatse convierten en el Unico
camino posible para conseguir el ansiado finan@ataique requiere su creacion. Bien
lo sabe Diaz, que ha sido ganador de éste fonuerabs en tres oportunidades.

Instalacién "Unidos en la Gloria y en la Muerte'997
Gonzalo Diaz, MNBA, Stgo. de Chile
Fuente de las imagenes: Catalogo “Unidos en la @lgren la Muerte” de Marina Babarovic,
Ediciones de la Cortina de Humo, Stgo. de Chil®319

5. Conclusiones

En la evolucién temporal que se da entre lasdbeas escogidas puede leerse
también la evolucion propia del arte chileno, efdrenodernidad que se habia iniciado
ya en los afios 50 y el arte contemporaneo. LastagtLanglois y Cruz modificaron
absolutamente el lenguaje escultérico mediante okwas, pero no eran totalmente
conscientes de dichas operaciones, 0 al menosmo @ seria un artista actual, que
maneja los términos instalacion, intervencién ugyaite-specifi¢ arte conceptual, etc.
Ellos simplemente "hicieron", sin cuestionarse daat y quizds por lo mismo sus
obras tomaron tanta fuerza expresiva y resultamomanovadoras.

Lo que si era claro para ellos, asi como paraftstas de la misma generacion,
era la necesidad de abandonar el cuadro-objetoesdaltura-objeto, definido por su
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permanencia y valor mercantil, para proponer urvadenguaje, en el que fuera mas
patente la relacion entre arte y vida. Este quigorda continuidad de la pintura se
producira justamente en la década de los 60 ysuvmaralelo en el arte escultérico, sin
vuelta atras, como ya hemos comentado.

Si comparamos estas obras mas escultoricas ¢ostddacion de Diaz, veremos
gue ésta ultima ya da cuenta de un proceso reflaxiayor, en la que el lenguaje ha
sido depurado y por lo mismo la obra se vuelve eni@ggica al espectador, sobre todo al
nedfito en este tipo de arte, basado mas en laddgdaconcepto y los posibles cruces
que se pueden establecer entre los elementosatedaque cOmo vimos en este caso
una escultura, arquitectura e historia. Es impetetdecir también que una obra como la
de Diaz ir4 siempre acompafnada de un texto crijiee,de alguna manera es el sostén
de los conceptos e ideas que de ella se desprgrgiense hace necesario conocer para
la captacion de su totalidad.

El punto en comun entre las obras es el cuestiemhona la oficialidad del
museo, como principal sede del arte chileno, ynfiug interesante descubrir como cada
obra se insertdé en un momento diferente de suriasistdonde los objetivos de las
muestras y la relacién con el publico-espectadam thmbién cambiando.

Cada obra, desde su lenguaje y sus posibilidattesgeptaba al espectador que
podia ser incluso el peaton o transeunte, es decespectador “involuntario” cuya
percepcion es mas pura, desinteresada y por loonisas potente.
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