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Resumen:

A excepcion de las grandes figuras de la pintura barroca espaniola, -como Velazquez, Murillo o
Ribera- las referencias historiograficas que nos han llegado sobre los artistas que trabajaron
durante el siglo XVII son discretas. Asi, la mayoria de ellos han sido relegados a un segundo
plano en la Historia del Arte. Sin embargo, esta situacion estd cambiando gracias a los
recientes trabajos que centran su atencion en estos pintores olvidados y en el estudio de sus
producciones pictoricas, generalmente descuidadas por el paso del tiempo. Sebastian Martinez
Domedel (Jaén, 1615/1620 — Madrid, 1667) ilustra perfectamente esta situacion. A pesar de
gozar de gran prestigio en vida, su nombre ha pasado desapercibido durante mucho tiempo,
aunque las recientes actividades de investigacion y restauracién estan siendo claves para
rehabilitar la valoracion critica en torno su figura y su obra.
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Abstract:

With the exception of the great figures of Spanish Baroque painting, -Such as Velazquez,
Murillo or Ribera- the historiographical references that have come to us about the artists who
worked during the seventeenth century are discreet. Thus, most of them have been relegated to
the background in the History of Art. Nevertheless, this situation is changing thanks to the
recent works that focus their attention on these forgotten painters and the study of their
productions of painting, generally neglected by the passage of time. Sebastian Martinez
Domedel (Jaén, 1615/1620 — Madrid, 1667) perfectly illustrates this situation. Despite enjoying
great prestige in life, his name has gone unnoticed for a long time, although the recent
investigation and restoration activities are being key to rehabilitate the critical valuation around
his figure and his work.
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1. INTRODUCCION

Tradicionalmente los trabajos de investigacién dedicados al estudio de la pintura barroca
andaluza del siglo XVII se han centrado en profundizar en el conocimiento sobre los pintores de
las escuelas sevillana y granadina. No obstante, la realidad artistica fue mucho mas amplia y
compleja, pues no se limita exclusivamente a esos dos grandes focos productivos, puesto que
existieron otros a los que se adscriben una serie de artistas de gran calidad que por diversas
circunstancias han sido poco estimados y valorados.

Por esta razoén, las investigaciones modernas se han esforzado en redefinir un panorama
artistico bastante mas complejo y variado. Asi, gracias a estos estudios se estan revalorizando
otros centros productivos. Estos focos, que tradicionalmente han sido marginados permanecen
endeudados con los grandes centros y con sus maestros mas destacados. Sin embargo, estos
artistas revelan compromisos y soluciones propias que enriquecen el panorama en torno a la
pintura barroca andaluza, aportando una mejor y mayor aproximacion a la realidad.
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Uno de los ambitos excluidos por la historiografia ha sido el de la pintura barroca en Jaén. La
ausencia de estudios monograficos y sistematicos se puede interpretar como el principal
condicionante para relegar a sus artistas a un segundo plano en la Historia del Arte. Otro
handicap es el lamentable estado de conservacion en el que se encuentra la mayor parte de la
obra pictorica giennense del Seiscientos, fruto del desconocimiento en torno a ella y de su
escasa puesta en valor.

Sin duda alguna, el exponente mas destacado del foco giennense es Sebastian Martinez
Domedel (Jaén, 1615/1620—Madrid, 1667), una figura interesante, pero todavia enigmatica,
cuya obra ha sido poco estudiada dentro de la pintura barroca andaluza del siglo XVII, a pesar
de ser un gran artista del Siglo de Oro.

A grandes rasgos podemos exponer que Sebastian Martinez Domedel es un pintor que posee
una compleja personalidad artistica, configurada en un constante y continuo proceso formativo
que comprendio toda su vida. Su estilo es ecléctico y esta marcado por una fuerte influencia de
la pintura naturalista y por las concomitancias de otros artistas contemporaneos como Antonio
del Castillo, Alonso Cano o José de Ribera. Se trata de un pintor que sabe recrear con todo lujo
de detalles las calidades tactiles de sus bodegones, en los que abundan libros, folios, flores y
frutas. Su paleta maneja un reducido registro cromatico de tonalidades terrosas, cuya destreza
técnica a partir de una pincelada empastada no se limita exclusivamente a las naturalezas
muertas, sino que también derrocha grandes cualidades pictéricas en la definicion de las
anatomias de sus imagenes sagradas, las cuales encarnan a personajes reales tomados de la
calle que miran fijamente al espectador, en actitud desafiante y con una tensién psicoldgica,
que incitaba a la oracién al fiel del siglo XVII, cumpliendo a la perfecciéon los postulados
tridentinos de la época como demuestran el San Judas Tadeo y el Santo Tomas de la
Coleccion Granados.

llustracion 1. Sebastian Martinez Domedel: San Judas Tadeo, 6leo sobre lienzo, 60 x 45 cm. Coleccion Granados.
(Fuente: Coleccion Granados). llustracién 2. Sebastian Martinez Domedel: Santo Tomas, 6leo sobre lienzo, 108 x 85
cm. Coleccion Granados. (Fuente: Coleccion Granados).

Por todo ello, vamos a centrar el contenido del presente estudio en analizar el papel que han
desempefiado por un lado la investigacién y por otro la restauracién para contribuir en la
rehabilitacion historiografica del pintor giennense Sebastian Martinez Domedel, asi como en la
mejora del estado de conservacion de su obra y de su puesta en valor.
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2. INVESTIGACION: REHABILITACION HISTORIOGRAFICA DE SEBASTIAN MARTINEZ
DOMEDEL

Hasta hace pocos afos, el conocimiento sobre Sebastian Martinez Domedel era escaso debido
a la discreta presencia que tradicionalmente ha tenido en las fuentes y la historiografia.
Ademas, en torno a su figura se habian creado unos topicos que —siguiendo a Palomino— lo
calificaban como un pintor que lo hacia todo de forma «anieblada» y con un «capricho
peregrinoy». Las principales referencias se encuentran dispersas en los tratados y en los
diccionarios que contienen informacioén sobre los pintores espafoles del siglo XVII, aunque
también son de nuestro interés los libros de viajes, un género literario que gozé de gran
popularidad durante los siglos XVIII y XIX. Generalmente, la informacién extraida de ambas
fuentes hace referencia a diversos aspectos de su vida, junto a la localizacién y a la descripcién
de algunas de sus obras mas conocidas.

Paulatinamente con el paso de los afios su estela se fue diluyendo, en parte por la poca
informacion ofrecida por las fuentes que se limitaron, sistematicamente, a repetir los mismos
datos, incrementando su desconocimiento. Otro aspecto a tener en cuenta a la hora de valorar
su obra es el cambio artistico que se produce en el siglo XIX con la introduccién del
Neoclasicismo y la posterior critica por parte de la Academia hacia el arte barroco.

Dejando atras todas estas vicisitudes, en los ultimos afios se esta redescubriendo la calidad y
el perfil artistico de este pintor que cada vez despierta mas interés entre los historiadores del
arte, gracias a la publicacion de recientes trabajos de investigaciéon y, sobre todo, a la
restauracion y puesta en valor de su obra.

Cronolégicamente, la primera referencia data de 1661 y se encuentra dentro de la breve resefia
que Nufiez de Sotomayor realiza sobre la Catedral de Jaén en su Descripcion panegyrica. A la
hora de referirse al retablo mayor, se detuvo sobre la Efigie de la Santa Verédnica y sefialé que
era una «obra de Sebastian Martinez que justamente merece las aclamaciones de este siglo»1.
A pesar de su brevedad, esta estimacién posee gran valor por el hecho de ser realizada
estando en vida el pintor y por confirmar la buena estimacién que tuvo que tener su obra entre
sus contemporaneos.

En los anos posteriores a su muerte fueron varios los tratadistas que destacaron las buenas
dotes pictéricas del giennense. La mayor parte de los datos que conocemos fueron
proporcionados por Antonio Palomino, cuando en 1724 incorporé su biografia dentro del
Parnaso espafiol pintoresco laureados de su Museo pictorico y escala 6ptica. Segun el de
Bujalance, Martinez era natural de la ciudad de Jaén y fue un «pintor insigne, y por una manera
muy caprichosa, extravagante y rara; pero con buen gusto, y correccién, y con gran templanza,
y vagueza de términos como lo acreditan repetidas obras»®.

Sobre su produccion sefiald que sus cuadros se encontraban dispersos entre colecciones
publicas y privadas. En la ciudad de Jaén dijo que se hallaban unos lienzos en el patio de la
Compafiia de Jesus, pero sobre todo destaco el Martirio de San Sebastian de la Catedral, del
que dijo ser «cosa admirable, en lo historiado, caprichoso, y bien observado de luz»®. De
Cordoba indicé su autoria sobre la serie que pintd para el Convento del Corpus Christi,
indicando que sus cuadros «muestran bastantemente la eminencia, y capricho de su autor» y
apunto la existencia de algunas obras en la localidad cordobesa de Lucena, expresando que
contaban «con gran aprobacién de los del arte»*, no obstante y a pesar de este testimonio,
hasta el momento no se ha podido identificar ninguna relacionada con el giennenses.

' NUNEZ DE SOTOMAYOR, J. (1661, p. 28).

2 PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A. (ed. 1947, p. 948).

® Ibidem, p. 948.

* Ibid., p. 948.

® En la parroquia del Carmen de Lucena (Cérdoba) se encuentra una Magdalena penitente ubicada en la Sacristia que
durante un tiempo fue relacionada con Martinez (PALENCIA CEREZO, J.M., 1993, t. Ill, p. 880). En la actualidad la
critica ha rechazado esta atribucién, siendo considerada como una obra de autor anénimo del siglo XVIII (VILLAR
MOVELLAN, A.; DABRIO GONZALEZ, M.T.; RAYA RAYA, M.A., 2006, p. 488).
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llustracion 3. Sebastian Martinez Domedel: Martirio de San Sebastian, 6leo sobre lienzo, 496 x 319 cm. S.I. Catedral
de Jaén (Fuente: propia)

Antonio Palomino también informé que en 1660, tras la muerte de Veldzquez, Sebastian
Martinez ostenté el cargo de pintor de Felipe IV e incorporaba un testimonio del propio
monarca, que calificaba su pintura «de poca fuerza, y que era menester mirarla junto a los ojos,
porque hacia todo muy anieblado; pero con un capricho peregrino»6. Esta declaracion define
claramente el estilo de Martinez a favor de la fuerza expresiva del color, a través una pincelada
abierta, en detrimento del dibujo. Este aspecto también fue recogido en 1753 por Pellegrino
Antonio Orlandi y Pietro Guarienti en su Abecedario pittorico, cuando apuntaron que fue
«declarado pintor de su majestad Felipe IV, rey de las Espafas, por orden del cual pintd
muchas obras con un modo extravagante y su propia manera hizo que demostrase un extrafio
y caprichoso genio»’. Del mismo modo, en 1774, Gregorio Mayans y Siscar se refirié a la
maestria del giennense en su Arte de pintar, al decir que «pintaba tan aniebladamente, que a

® PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A. (ed. 1947, p. 948). El calificativo «capricho peregrino» que recoge Antonio
Palomino en el supuesto testimonio de Felipe IV pretende destacar de forma positiva la personalidad artistica de
Sebastian Martinez, atendiendo a la singularidad de la capacidad inventiva y del talento de su estilo. El profesor Pedro
Galera Andreu defendié esta cuestion en la conferencia Sebastian Martinez, el pintor de “capricho peregrino” (Jaén,
13/03/2013). Para justificar esta hipotesis el tratadista de Bujalance incorpora un diccionario de términos en el Museo
pictdrico y escala Optica en donde su significado se equipara con el de «concepto», diciendo que se trata de «la idea, o
dibujo intencional, que forma el pintor, que inventa, antes de llegarlo a delinear. Y asi, lldmese bueno, o mal concepto,
segun es el capricho de lo inventado» (PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A., ed. 1947, p. 1149). Igualmente,
Maria Moliner define el término «capricho» como algo «sin sujecion a normas, o sin orden, al menos aparentemente»
(MOLINER, M., ed. 2016, p. 464). Por su parte, Sebastian Covarrubias Horozco se refiere a «peregrino» como una
«cosa peregrina, cosa rara» (COVARRUBIAS HOROZCO, S., ed. 1984, p. 863).

7 «dichiarato Pittore di Sua Maesta Filipo IV, Re delle Spagne, per ordine di cui molte opere dipinse con tal stravagante
modo sua propia maniera condotte, che per un bizzarro e capriccioso genio il dimostrano» (ORLANDI, P.A;
GUARIENTI, P., 1753, parte |, vol. XXIll, p. 456).
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veces era menester aplicar sus pinturas a la vista para reconocerlas bien, y hacerle la justicia
de que era pintor de mucho mérito»®.

Sin embargo, la relacién entre Martinez y Felipe IV fue puesta en duda por el propio tratadista
cordobés ya que, tras citarla en su biografia, dijo estar extrafiado de no haber encontrado algun
cuadro suyo en las colecciones reales, aunque asegurd ver obras en colecciones privadas
madrilefas, puntualizando que eran pocas, como consecuencia de su corta estancia en la
Corte, dado que murié en la villa de Madrid en 1667°. Apropdsito de ello, Agullé Cobo informé
sobre la existencia de cinco lienzos que estuvieron en posesion de Diego Gémez de Sandoval,
V Duque de Lerma'®

La obra de Sebastian Martinez tampoco pas6 desapercibida a la atencion de Antonio Ponz a su
paso por las ciudades de Jaén y de Coérdoba. En su Viage a Espafia (1772-1794), define al
giennense como un artista «caprichoso en sus invenciones, de vago colorido, y buen
dibuxante»"’

Ademas de los lienzos citados por Antonio Palomino, para la capital del Santo Reino el
ilustrado viajero espafiol incorporé al catalogo del giennense la Inmaculada Concepcién de la
Parroquia de Santa Cruz, diciendo que era una obra «muy bien pmtada» . Ademas, lamenté la
perdlda de los cuadros que ornamentaban el claustro de la Casa de los Jesuitas de la misma
ciudad" , que fueron identificados por Lazaro Damas con el Apostolado y las efigies de Cristo y
la Vlrgen que pertenecieron a Diego Fernandez de Moya Cachiprieto, caballero de la orden
calatr&wa y veinticuatro de la ciudad de Jaén, segun consta en su testamento redactado en
1688

En la vecina localidad de Cérdoba, Ponz informé que algunas de sus obras formaban parte de
colecciones privadas de ilustres religiosos cordobeses del siglo XVIII. En concreto cita la del
tesorero D. Cayetano Carrascal, aunque no especificd cuales eran sus titulos'® . Igualmente
nombraba la existencia de un Apostolado en posesién del canoénigo D. Franmsco José
Villodres'® que posiblemente se corresponda con el que se encuentra en el Palacio Episcopal
cordobés’”

Por otro lado, Antonio Ponz asegurd localizar algunos lienzos del pintor %iennense en Cadiz,
formando parte de la coleccién privada de D. Pedro Alonso O'Cruley1 , aunque no indicé
cuales eran sus titulos. Del mismo modo propuso su autoria sobre los lienzos San Pablo y el
San Jer6nimo que coronan el retablo del convento de las Carmelitas Descalzas de Jaén,
diciendo que «mas parecen de Sebastian Martinez» "% no obstante, el dibujo y el colorido
posee un tratamiento similar al expuesto en el resto de los cuadros, que fueron pintados por
Ambrosio de Valois.

En 1782, Carlo Carasi informé que entre las pinturas de la localidad italiana de Piacenza se
encontraba «un S. Franmsco de Asis tiene escrito abajo: Sebastian Martinez, del que no he
encontrado informacion»®. A pesar de ser expuesta en la Mostra d'Arte Sacra a Palazzo
Gotico de dicha ciudad y de ser exhibida en la actualidad en la web del Collegio Alberoni,
durante mucho tiempo esta obra ha pasado desapercibida para los investigadores espaﬁoles21

® MAYANS y SISCAR, G. (ed. 1854, t. XV, p. 93).

° PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, A. (ed. 1947, p. 948).

" AGULLO Y COBO, M. (1978, p. 94).

""PONZ, A. (1772-1794, t. XVI, p. 196).

2 |bidem, t. XV, p. 196.

3 bid., t. XVI, p. 245.

" Archivo Historico Provincial de Jaén (AHPJ): Protocolos Notariales, leg. 1689, ff. 698r—713v. Escribano Jeronimo
Moreno Utrera. Jaén, 25 de abril de 1688 (LAZARO DAMAS, M.S. (1994, p. 312).

S PONZ, (1772-1794, t. XVII, p. 149).

' |bidem.

" PALENCIA CEREZO, J.M. (1989); RAYA RAYA, M.A. (1986, pp. 50-51); PALENCIA CEREZO, J.M. (2009a).

B PONZ, A. (1772-1794, t. XVIII, p. 26).

Y PONZ, A. (1772-1794, t. XVI, pp. 196-197).

% «un S. Francesco d’Assisi ha scritto sotto: Sebastiano Martinez, del quale non ho trovata contezza» (CARASI, C.,
1782, p. 132).

# PALENCIA CEREZO, J.M. (2011, p. 107).
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Otra de las fuentes esenciales para el estudio de Sebastian Martinez es el Diccionario histérico
de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia publicado en 1800 por Juan
Agustin Cean Bermudez. Este ilustre pintor, historiador y critico del arte, destacé al giennense
como «un profesor correcto en el dibuxo, gracioso en el colorido, con buenas tintas y gusto en
los paises»22, aunque la biografia que le dedica se limita a repetir la informacion que aportaron
anteriormente Palomino y Ponz.

Entre las novedades que ofrece, cabria citar la existencia de lienzos del giennense «entre los
aficionados de Jaén, Cérdoba, Sevilla, Cadiz y Madrid»?°, diciendo que se conservaban «con
estimacion»**, pero sin precisar mas datos. Igualmente informé del traslado a la Catedral del
lienzo de la Inmaculada Concepcidn, que anteriormente se encontraba en la parroquia de la
Santa Cruz®. Precisamente este cuadro fue una de las obras que el politico y arquedlogo
francés Alexandre Laborde destaco en 1809 durante su visita a la Catedral de Jaén®.

Durante el siglo XIX, el nombre de Sebastian Martinez también aparece recogido por las
fuentes italianas y francesas, siendo valorado en todas ellas como una de las figuras
destacadas de la pintura barroca espafiola del siglo XVII. En 1816, Frédéric Quilliet dijo del
pintor giennense en su Dictionnaire de Peintres Espagnols que era «gran pintor de historia de
género» y destaco «el estudio, la aplicacién y los medios naturales, le condujeron a ser en su
patria un buen dibujante, un colorista gracioso y de un genio alegre para componer paisajes»27.

Tan solo unos pocos afos después, en 1818, Stefano Ticozzi incluyd su biografia en su
Dizionario dei pittori dal rinnovamento delle belle arti y posteriormente en 1830 en el Dizionario
degli architetti, scultori, pittori. En ambos casos mostré la importancia de su figura dentro de la
pintura barroca espafiola, al decir que «a pesar de haberse convertido en uno de los mejores
dibujantes de su patria, y de saber colorear graciosamente, hizo pocos cuadros de historia»?.

En 1820, Joseph Frangois Michaud y Louis Gabriel Michaud indicaron en su Biographie
universelle, ancienne et moderne que Sebastian Martinez era «buen dibujante, colorista lleno
de gracia y de harmonia, se distingui¢ igualmente en la historia y los paisajes»

Otras referencias a las obras de Sebastian Martinez son las realizadas por Pascual Madoz en
su Diccionario a su paso por las ciudades de Espana entre 1845-1850. Sobre el Martirio de San
Sebastian de la Catedral de Jaén dijo que era una «obra bien ejecutada»3°. Del mismo modo,
durante su visita a Cérdoba sefiald los lienzos conservados en el convento del Corpus Christi®'
y relaciond por primera vez con el pintor giennense unas «pinturas de méritox»*? que se
encontraban en el retablo de San Bartolomé de la Iglesia de San Nicolds de la Villa,
representando los temas de San José, San Martin, San Bartolomé y un Calvario, que bajo su
juicio eran «cuadros todos muy bellos de Sebastian Martinez»>*. Con el paso del tiempo, José
Valverde Madrid y Manuel Capel Margarito ratificaron la autoria de estas obras, planteando
ademas la de un Calvario de la iglesia de San Hipdlito y la de otro cuadro homénimo de la
iglesia de Fuensanta™.

En 1911, Hippolyte Mireur informé en su Dictionnaire des Ventes D arts sobre la venta de obras
de Sebastian Martinez en el mercado de arte francés. En concreto indicé que en 1843 Aguado
habia adquirido los cuadros Le marchand de fruits por 600 francos, Saint Joseph et I'enfant

2 cEAN BERMUDEZ, J. A. (ed. 2001, t. lIl, p. 80).

% |bidem.

* Ibid.

% Ibid., t. Il p. 81.

% | ABORDE, A. (ed. 1816, p. 492).

7 «grand peintre d’histoire de genre» y destacé «l’étude, |"application, et des moyens naturels, le conduisirent a etre
dans su patrie un bon dessinateur, un coloriste gracieux, et d'un génie heureux pour composer des paysages»
SQUILLIET, F., 1816, p. 197).

® «sebbene si fosse reso uno de migliori disegnatori della sua patria, e sapesse graciosamente coloriré, non fece che
Eochi quadri di storia» (TICOZZI, S., 1818, vol. Il, pp. 24-25; TICOZZI, S., 1830, t. I, p. 405).

® «bon dessinateur, coloriste plein de grace et d’harmonie, il se distingua également dans I'histoire et le paysage»
gMICHAUD, J.F.; MICHAUD, L.G., 1820, t. XXVII, p. 318).

® MADOZ P. (ed. 1990, t. IX, p. 547).

*! |bidem, t. VI, p. 636.

%2 |bid., t. VI, p. 634.

% |bid., t. VI, p. 634.

% VALVERDE MADRID, J. (1962, p. 17); CAPEL MARGARITO, M. (1973, p. 21); CAPEL MARGARITO, M. (1999, pp.
36-37).
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Jésus por 40 francos y Deux philosophes en méditation, y que en 1868 Lo?ez Cepero habia
comprado otro titulado Cour intérieure d'une citadelle por 520 francos™. Mireur recoge
informaciéon sobre la relacion de obras de otros artistas espafioles contemporaneos al
giennense, que en la mayoria de los casos suelen ser mucho mas valoradas, como sucede con
L"Assomption de la V|erge y Madone et enfant de Murillo, que fueron vendidos en 1810 por
3.675 y 17.070 francos*®. Otro caso seria el de Antonio Palomino cuyas obras L enfant Jésus
apparaisant a Saint Antome de Padoue y un retrato Isabelle de Valois, fueron adquiridas por
100 y 2.890 francos®’; en el caso de Francisco Pacheco, sus cuadros tuvieron una estimacion
desigual al sefalar la venta de Le Christ allant au Calvaire por 830 francos y un conjunto
compuesto por un Saint Jean et Saint Mathieu, evangelistes, Une croix entourée d une gloire
d’anges. Trois dessins a la plume et laves de bistre por tan solo 10 francos®

Durante las primeras décadas del siglo XX se suceden nuevas publicaciones. Concretamente,
en 1913 Enrique Romero de Torres tiene presentes las obras de Sebastian Martinez que se
encuentran en la Catedral en la elaboramon de su inédito Catalogo de los monumentos
histéricos y artisticos de la provincia de Jaén®. Entre todas ellas destaca el Martirio de San
Sebastian, calificandolo como un «cuadro colosal» y «una de sus mejores obras»*° y se
detiene en la obra de “La Purisima” —que en esa fecha de ubicaba en la Capilla de San
Eufrasio— diciendo que «es un lienzo simbdlico muy interesante» 1

La revista Don Lope de Sosa ofreceria nueva informacion. Asi, en la publicacion de noviembre
de 1914, el articulo titulado «Series Analogas (de la escuela de Sebastian Martmez)» ensalza a
Martinez como la figura principal de la pintura barroca en el ambito glennense . Poco tiempo
después, en junio de 1918 dio a conocer la partida de defuncién del pintor, la cuaI indicaba que
residia en el Meson Nuevo de Franmsco Delgado en la Puerta de Segovia, y que muri6 el 30
de octubre de 1667 sin dejar testamento®

A partir de la segunda mitad del siglo XX se suceden nuevos datos para el conocimiento del
pintor a través de varios articulos del Boletin del Instituto de Estudios Giennenses. El primero
de ellos fue publicado en 1962 por José Valverde Madrid, bajo el titulo de «Artistas giennenses
en el barroco cordobés», en el cual se enumeraban los distintos trabajos que Martinez habia
realizado en las ciudades de Jaén y Cérdoba**

Las siguientes aportaciones fueron firmadas por Capel Margarito45. A pesar de reunir bastante
informaciéon novedosa —como el hallazgo del documento del desposorio de Sebastian Martinez
con su segunda esposa— sus trabajos incorporan varias atribuciones que consideramos
erréneas”® y algunas noticias desafortunadas que carecian de una verificacién documental,
como la supuesta formacion de Sebastian Martinez con Velazquez.

En noviembre de 1967, y con motivo del 300 aniversario del fallecimiento del pintor, Manuel
Lépez Pérez publicé una serie de articulos conmemorativos en el Diario Jaén. En cada uno de

® MIREUR, H. (1911, t. V (M-P), p. 102).

% |bidem, t. V (M-P), p. 318.

% |bid., p. 488.

% |bid., p. 481.

89 ROMERO DE TORRES, E. (1913, pp. 181; 184; 207-208; 213-214).

“0 Ibidem, p. 208.

“Ibid., p. 214.

“2 CAZABAN LAGUNA, A. (ed. 1982, pp. 330-331).

“3 IBANEZ, V. (ed. 1982, p. 169).

“ VALVERDE MADRID, J. (1962, pp. 9-96).

> CAPEL MARGARITO, M. (1971); CAPEL MARGARITO, M. (1973); CAPEL MARGARITO, M. (1999).

“ Rechazamos su atribucion del San Juan de la Cruz y Santa Teresa de JesUs del Museo Provincial de Jaén, a pesar
de ser relacionados en el Inventario de 1845 de la Academia de San Fernando, y sobre la Vision de Santa Teresa y La
Coronacién de Santa Teresa entre la Virgen y San José de la Institucion Teresiana de Jaén. Todos estos cuadros
muestran un férreo dibujo que fue justificado al considerar que se trataba de unas obras primerizas datadas entre 1623-
1625. También creyo encontrar las «cinco hermosas figuras de Cristo y apdstoles atribuidas a Sebastian Martinez» que
consigné Manuel Gémez Moreno en el Museo de Bellas Artes de Granada (GOMEZ-MORENO GONZALEZ, M., ed.
1998, vol. I, p. 187). Segun Capel Margarito estos lienzos eran los de Santo Tomas (inv. n® CE/0342), Santiago el
Mayor (inv. n® CE/0637), San Simon (inv. n° CE/0638), San Matias (inv. n° CE/0639), San Felipe (inv. n°® CE/0640), San
Juan Evangelista (inv. n® CE/0600) y un Crucificado (inv. n® CE/0192). Las cinco primeras obras del Apostolado en
realidad pertenecen a Marten Pepyn segun consta en la firma del San Matias, descubierta en la restauracién del 6 de
abril de 2006 (TENORIO VERA, R. (coord.), 2007, p. 46).
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ellos profundizé sobre diferentes aspectos relativos de la biografia del artista, de su estilo y de
la posterior escuela de artistas que se le adscribian®’.

En la década de los noventa se realizaron nuevas e importantes aportaciones, entre las que se
encuentra el articulo publicado en 1991 por Rafael Cafiada Quesada®®, debido a la gran
cantidad de informacion documental que sacé a la luz. Dicho trabajo fue clave para perfilar
algunos episodios de la vida del pintor que hasta el momento eran desconocidos. Entre los
documentos inéditos se encontraban las partidas de nacimiento de sus hermanos, los
testamentos de su padre Bartolomé Martinez y de su primera mujer Maria de Orozco, ambos
fechados en 1655 o el expediente matrimonial de sus segundas nupcias con Juana de la Pefia,
datado en 1667, pocos dias antes de que se produjera la muerte del pintor.

Posteriormente en 1994, el articulo de Lazaro Damas®, incorporé al corpus documental la
documentacion relativa al contrato de aprendizaje de un joven y desconocido Francisco Santo,
quien pide ingresar en el obrador de Sebastian Martinez en 1640. Igualmente podemos senalar
como significativa la atencion que mostré Manuel Pérez Lozano a la hora de describir los 6leos
del pintor giennense conservados en el convento del Corpus Christi de Cérdoba comentando
que, entre todo el patrimonio pictérico artistico, cuando se contemplaban los lienzos de
Sebastian Martinez «la calidad sube muchos enteros» .

La biografia del pintor giennense también ha sido incluida en los ultimos estudios sobre pintura
barroca espafiola del siglo XVII. De todos ellos, el de Diego Angulo ifiiguez advirtié sobre la
existencia de una obra del pintor en los inventarios las colecciones reales®’. Por su parte,
Alfonso E. Pérez Sanchez en su Pintura Barroca en Espafia (1600-1750), publicé por primera
vez el boceto preparatorio del Martirio de San Sebastian que se conserva en la Catedral de
Jaén®%. Asimismo, Benito Navarrete Prieto detectd que dicho cuadro tomé como fuente de
inspiracion el grabado de La flagelacién de Cristo de Hendrick Goltzius®®. Del mismo modo
debemos sefalar su inclusion en la publicacién de la muestra italiana Da Veldzquez a Murillo,
como una de las figuras interesantes y destacadas del ambito giennense54.

Asimismo, sus obras han sido citadas en varias guias y catalogos, como en la Iglesia Catedral
de Jaén. Historia e imagen®, Guia artistica y monumental de la ciudad de Jaén ® el Catéalogo
Monumental de la ciudad de Jaén y su término®’, Guia artistica de Jaén®® y su provincia y en la
Guia artistica de Cdérdoba y su provincia59. No obstante, en todas ellas los cuadros de Martinez
han poseido una discreta atencién y un escaso protagonismo.

En los ultimos afios destacan los trabajos de Palencia Cerezo, que han dado a conocer las
obras de la Coleccién Granados (Madrid)eo con motivo de su participaron en las exposiciones
El esplendor del Barroco Andaluz (Cérdoba-Sevilla, 2007-2008)61 y Espiritu Barroco (Burgos,
2008)%%. Para la exposicion Sacred Spain. Art and Belief in the Spanish World, también
colabora en la redaccion del catalogo con la ficha del San José con el Nifio®, cuadro que
posteriormente fue adquirido por el Museo Nacional del Prado (2009). En la misma linea se
encuentra la comunicacion presentada por el mismo autor en el Congreso Internacional

‘" LOPEZ PEREZ, M. (1967a); LOPEZ PEREZ, M. (1967b); LOPEZ PEREZ, M. (1967c).

8 CANADA QUESADA, R. (1991).

“ LAZARO DAMAS, M.S. (1994).

% PEREZ LOZANO, M. (1997, p. 251).

" ANGULO INIGUEZ, D. (1971, vol. XV, Madrid, p. 266).

52 PEREZ SANCHEZ, A.E. (ed. 2010, p. 275).

58 NAVARRETE PRIETO, B. (1998, pp. 151-152).

* MORENO MENDOZA, A. (ed.) (1993, p. 60).

% ALAMO BERZOSA, G. (ed. 1975).

% CHAMORRO LOZANO, J. (ed. 1971).

VYV, AA. (1985).

% MORENO MENDOZA, A. (coord.) (2005).

9 VILLAR MOVELLAN, A.; DABRIO GONZALEZ, M. T.; RAYA RAYA, M. A. (2008).

% La Coleccién Granados retine obras pictoricas y escultéricas de la etapa mas brillante del arte moderno espafiol,
prestando especial atencién al Siglo de Oro, en donde Sebastian Martinez esta representado por los lienzos San Judas
Tadeo, Santo Tomas, Santa Agueda, San Antonio Abad y San Pablo ermitafio, Las Lagrimas de San Pedro, ademas de
un San Jerénimo y un San Pablo de reciente atribucion.

" PALENCIA CEREZO, J.M.; CAMPO DEL, J. (2007, pp. 150-157).

2 PALENCIA CEREZO, J. M.; CAMPO DEL, J. (2008, pp. 94-99; 164-165).

% PALENCIA CEREZO, J.M. (2009b).
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“Andalucia Barroca” (2007), sobre el Apostolado del Palacio Episcopal de Cordoba®, ya que
amplié notablemente el conocimiento de estos lienzos que fueron relacionados con Martinez
unos afios antes por el mismo autor® y posteriormente estudiados por Maria Angeles Raya
Raya al escribir sobre Cérdoba y su pintura religiosa®.

Igualmente, es relevante la referencia que Benito Navarrete Prieto y Mindy Nancarrow le
dedicaron en la monografia de Antonio del Castillo, al remarcar las caracteristicas propias del
estilo del pintor giennense®. En varias ocasiones, Sebastian Martinez también ha centrado la
atencion de Pedro Galera Andreu, destacando en todos sus estudios el valor y la calidad
artistica de sus obras®. No menos interesante es el analisis de Miguel Viribay Abad sobre la
enorme personalidad técnica de su estilo®.

Las obras de Martinez que conserva la S. |. Catedral de Jaén han ocupado un papel importante
en recientes publicaciones a propésito de la promocién artistica de los cabildos catedralicios .
Serrano Estrella cita las distintas vias de acceso de los cuadros para formar parte del
patrimonio del templo mayor de Jaén. Los casos de los lienzos del retablo de la Capilla Mayor o
el Martirio de San Sebastian, fueron encargos expresos por parte del cabildo; mientras que el
San Jer6nimo Penitente y los cuadros de los Evangelistas de la Capilla de la Virgen de los
Dolores fueron reaprovechados durante el siglo XVIII para el ornato de las nuevas Capillas que
se estaban construyendo”. Del mismo modo, los lienzos de Martinez ocupan un lugar
destacado en Cien obras maestras de la Catedral de Jaén, cuyas principales aportaciones son
las atribuciones de los Evangelistas de la Capilla de la Virgen de los Dolores’ y la correcta y
argumentada catalogacién del profesor Ledn Coloma sobre los cuadros de San Jerénimo
Penitente y Las lagrimas de San Pedro”.

La falta de trabajos dedicados a estudiar su obra se manifiesta en el desconocimiento que hay
en torno a la figura de Sebastian Martinez, como refleja la desafortunada atribucién que realizé
Ludmila Kagané de la Virgen con el Nifio sentada en una silla sobre las nubes (Museo
Ermitage, San Petersburgo) *. Esta situacion incluso se observa en la confusion de su autoria
en algunas de sus obras que durante mucho tiempo eran consideradas de autor anénimo, o
bien de forma errénea eran adscritas a los catalogos de otros pintores mas conocidos, como
sucede con el San Ignacio de Loyola y el San Francisco Javier de la iglesia del Sagrado
Corazoén de Granada que tradicionalmente se venian relacionando con Juan de Valdés Leal.

Hasta la fecha, las ultimas publicaciones dedicadas integramente al artista son un trabajo
realizado por el presente autor, en donde se analiza y se perfilan las claves estilisticas y
formales de su estilo y de su técnica’® y el articulo «Sebastian Martinez, el gran desconocido»
firmado por José Maria Palencia Cerezo para la revista Ars Magazine”. El anterior titulo resulta
muy significativo, ya que sefala que aun hoy en dia queda mucho por estudiar sobre este
pintor giennense del siglo XVII.

3. RESTAURACION: PUESTA EN VALOR DE SU OBRA

Para llevar a cabo una completa puesta en valor de la figura de Sebastian Martinez Domedel
ha sido fundamental acometer la restauracion de gran parte de su obra, dado que la mayoria

% PALENCIA CEREZO, J.M. (2009).

 PALENCIA CEREZO, J.M. (1989).

% RAYA RAYA, M.A. (1986, pp. 50-51).

 NANCARROW, M; NAVARRETE PRIETO, B. (2004, pp. 110-113).

% GALERA ANDREU, P.A. (2007, p. 248); GALERA ANDREU, P.A. (2008); GALERA ANDREU, P.A. (2009).

% VIRIBAY ABAD, M. (2000a, t. VI, pp. 1487-1493); VIRIBAY ABAD, M. (2000b, pp. 71-99).

® SERRANO ESTRELLA, F. (2012a); SERRANO ESTRELLA, F. (2013); SERRANO ESTRELLA, F. (2015).

"' SERRANO ESTRELLA, F. (2011).

2 SERRANO ESTRELLA, F. (2012b).

> LEON COLOMA, M.A. (2012a); LEON COLOMA, M. A. (2012b).

™ KAGANE, L. (2005, pp. 284-287, fig. 68, cat. 79).

® Recientemente fueron atribuidas a Sebastian Martinez por Benito Navarrete Prieto en la conferencia Sebastian
Martinez, nueva luz sobre su obra, (Jaén, 27/05/2010) y por el profesor Miguel Angel Leén (LEON COLOMA, M.A.,
2014).

® MANTAS FERNANDEZ, R. (2013).

" PALENCIA CEREZO, J. M. (2011).
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de sus cuadros acusaban los signos del paso del paso del tiempo en forma de importantes
deterioros que impedian contemplarlos con todo el esplendor y la magnificencia que tuvieron
cuando fueron concebidos por el pintor giennense en el siglo XVII.

A pesar de esta lamentable situacion, desde finales del siglo XVII hasta la actualidad se han
sucedido diferentes intervenciones. Sin embargo, debemos tener presente que no siempre se
han seguido los mismos criterios de restauracion, pues sera a partir de La Carta de Roma de
1972, elaborada por Cesare Brandi, y posteriormente con La Carta della conservazione e del
restauro degli oggetti d'arte e di cultura de 1987 cuando los trabajos acometidos tendran
presentes entre otros aspectos preservar la técnica y los pigmentos originales de la obra, evitar
los repintes o aplicar técnicas que sean reversibles. Igualmente, a la hora de acercarnos a
conocer cOmo y en qué consistieron dichos procesos, nos percatamos que disponemos de una
informacion desigual, al disponer Unicamente de informes y memorias de restauracion en los
ultimos procesos realizados.

La preocupacion por preservar la conservacion de la obra de Sebastian Martinez se observa a
finales del Seiscientos, cuando en 1695 el cabildo catedralicio de Jaén acuerda aderezar el
cuadro del Martirio de San Sebastian’® por «averse maltratado mucho»’®, a pesar de que tan
solo habian transcurrido casi treinta afios desde la fecha de su ejecucion. Originalmente estaba
emplazado en la capilla del testero de la nave de la Epistola pero con el paso del tiempo,
durante el siglo XVIII, se acordé trasladar su ubicacioén a la cag)illa de San Juan Nepomuceno,
para buscar un emplazamiento mucho mas digno y diafano®. Tras estas dos acciones, los
problemas de conservacion de este lienzo no se solucionaron y, como veremos a continuacion,

se prolongaron en el tiempo.

Desconocemos como fueron los trabajos anteriores, pero podemos pensar que las acciones
estuvieron centradas en la realizacién de repintes y en el arreglo de algunos rotos o
desperfectos como sucedié en la labor llevada a cabo en 1778 por Luis José Gémez sobre
unos lienzos relacionados a Sebastian Martinez que se localizan en el retablo de San
Bartolomé de la Iglesia de San Nicolas de la Villa de Cordoba®'. Este tipo de actividades
perjudicaron seriamente a la obra original y mas que ayudar a su conservacion hicieron lo
contrario,sgmpidiendo concretar su autoria con mayor certeza, como se ha reflejado en estudios
recientes™.

Estas no son las Unicas actividades documentadas durante los siglos XVIII y XIX. También
tenemos constancia de otro tipo de intervenciones que en lugar de realizarse para preservar el
estado de conservacion de los cuadros de Sebastian Martinez, fueron ejecutadas para reubicar
algunos lienzos en nuevos emplazamientos. A propdsito de ello, sabemos que el lienzo de San
Jerénimo Penitente de la Catedral de Jaén fue ensanchado para ser adaptado a uno de los
retablos neoclasicos que se realizan para el amueblamiento de las capillas del Templo Mayor83.

Posteriormente, existe un amplio salto temporal sin que se produzcan nuevas noticias, pues las
siguientes se remontan a 1959, cuando fueron intervenidos nuevamente algunos de los lienzos
de Sebastian Martinez que se hallaban en la Catedral de Jaén. Estos trabajos fueron llevados a
cabo por Francisco Cerezo, con motivo de la creacién del Museo Catedralicio. Entre los
cuadros que restaurd figuraba un Crucificado de Sebastian Martinez, dado el mal estado de
conservacion que presentaba a causa de numerosos desperfectos e importantes pérdidas de
pigmentos y humedades®". Durante este proceso se encontrd la inscripcién «+/ Sebast.”® f.
Giennii» con la que su autor firmé la obra en la roca que hay junto a la calavera a los pies de la
cruz.

 PRIETO JIMENEZ, N. (2011, p. 174).

7 « Este dia los dhos SS. Dean y Cabildo dieron comiss™ al sr. D. Ju° Albano Arzediano de Jaen para que haga se
adereze por quenta de la fabrica el quadro de S. Sebastian respecto de averse maltratado mucho =». Archivo Histérico
Diocesano de Jaén (AHDJ): Actas Capitulares, n° 51 (1694—1695), f. s/n. Jaén, 30 de agosto de 1695.

8 «que se quite un retablo y ponga el quadro de S" Sevastian en su capilla este dia los dichos SS. Dean y Cav®
acordaron que en atenzion a haverse acavado de dorar el Marcho que nuevamente se ha hecho para el quadro del
glorioso Martir 8" Sevastian se quite el retablo que esta en su capilla y en su lugar seponga el referido quadro =».
AHDJ: Actas Capitulares, n® 70 (1731-1732), f. s/n. Jaén, 18 de septiembre de 1731.

¥ SEQUEIROS PUMAR, C. (1987, p. 131).

8 |bidem, pp. 130-133.

8 PRIETO JIMENEZ, N. (2011, p. 177).

% MORALES, P. (1959).
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llustracion 4. Sebastian Martinez Domedel. Crucificado, 6leo sobre lienzo, 320 x 230 cm S.I. Catedral de Jaén.
(Fuente: propia).

llustracion 5. Sebastian Martinez Domedel. Crucificado (detalle de la firma). S.I. Catedral de Jaén. (Fuente: propia)

Diez afios mas tarde el mismo autor intervino en el Martirio de San Sebastian de la Catedral de
Jaén. Para esta ocasion, la pieza fue trasladada al Museo Provincial de Jaén debido a sus
grandes proporciones y fue durante la restauracion cuando fue hallada la firma y la fecha de su
ejecuciénss. El cuadro acusaba serios problemas de acumulacién de suciedad al estar la tela
destensada sobre el bastidor, como consecuencia de sus grandes dimensiones. Actualmente,
estos factores siguen dafiando una obra necesitada de una intervencién urgente.

La siguiente intervencion esta documentada fuera de la ciudad de Jaén. En concreto, en el afio
1992, los artistas Cerezo Moreno y Linares Talavera fueron los encargados de restaurar los
lienzos que pertenecieron al convento dominico del Corpus Christi de Coérdoba®. En concreto,
trabajaron en la limpieza de los cuadros de San Francisco, la Inmaculada )g la Adoracién de los
pastores, descubriendo la firma de Sebastian Martinez en los dos primeros®’.

8 ANONIMO (1969).
8 Actualmente el San Francisco, la Inmaculada y la Adoracion de los pastores se encuentran en el Monasterio de
Santa Maria de Gracia de Cdérdoba. Por su parte, el San Jer6nimo, el cuadro restante de la serie, se localiza en la
galen’a Colnaghi de Londres.

En el San Francisco se encontraba en la parte inferior tras un repinte, mientras que en la Inmaculada se hallaba en
un pliegue del lienzo oculto por el marco. A pesar de que no apareci6 la firma en la Natividad el estilo y la técnica de
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Las restauraciones realizadas hasta ese momento por lo general se centraban en hacer
limpiezas de tipo superficial que en la mayoria de los casos eran respetuosas con la obra,
aunque bien es cierto que también tenemos constancia del empleo de repintes que
desvirtuaron la técnica y el colorido original, como sucedié en la Virgen de la Expectacion de la
Catedral de Jaén. Esta situacion se explica por la desafortunada eleccién de personas que no
eran profesionales de la restauracion y también por la ausencia de informes o memorias de
trabajo que detallaran y documentaran las fases de las intervenciones.

Afortunadamente, durante los ultimos afios estos trabajos recaen en manos de profesionales
cualificados cuyas premisas son las de realizar limpiezas que no dafien a la obra original,
empleando una metodologia que sea respetuosa y reversible, afin a los principios de Las
Cartas del Restauro. Ademas de ello, actualmente se presentan unos informes y memorias de
trabajo elaboradas por equipos interdisciplinares formados por historiadores del arte y por
restauradores-conservadores. El documento generado actia como nexo entre la restauracion y
la investigacién, como sucede con el caso de la intervencion del Martirio de San Crispin y San
Crispiniano, un cuadro que tradicionalmente se relacionaba con Sebastian Martinez y que tras
su restauracion y posterior estudio de las pinceladas se ha podido confirmar su autoria. La
empresa fue liderada por José Luis Ojeda Navio, y fue completada con el analisis de pigmentos
que han aportado una valiosa informacién sobre su técnica. Los resultados han revelado que el
pintor giennense elaboraba unos colores que generalmente variaban entre el marrdn, el blanco
y el rojizo. Asi, en la mayoria de las muestras extraidas suelen estar presentes los siguientes
estratos: uno interno de color marrén oscuro (25-55 ym), otro intermedio de color rojo (25-30
pm) otro intermedio de color rosado (10-30 pm) y otro mas superficial de color blanco (5-10

um)°*.

llustracion 6. Sebastian Martinez Domedel, Martirio de San Crispin y San Crispiniano, 6leo sobre lienzo, 183 x 142
cm. Palacio Episcopal de Jaén. (Fuente: propia)

este cuadro son similares al mostrado en los anteriores y no ofrecen ninguna confusién sobre su autoria (VIRIBAY
ABAD, M., 20003, t. VI, p. 1493).

8 Informe del «proceso de restauracion lienzo San Crispin y San Crispiniano, Palacio Episcopal (Jaén)». N° de
Expediente: 1072814SV23BC. Adjudicatario: José Luis Ojeda Navio. Fecha: julio-septiembre 2007, p. 14. El estudio fue
realizado en el CSIC de Sevilla en enero de 2009, dentro del convenio “Andalucia Barroca” suscrito entre la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia y el Instituto de Ciencias de Materiales de Sevilla del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, por M? Sigiienza Carballo, José Luis Pérez Rodriguez, Angel Justo Erbez y M? C. Jiménez
de Haro (colaboradora).
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Por otro lado, Las lagrimas de San Pedro de la Catedral de Jaén es otra pieza que se ha
incorporado recientemente al catalogo de Sebastian Martinez. Debido a la falta de estudios y al
mal estado de conservacion que durante mucho tiempo acusaba la pieza, estuvo catalogada en
la Exposicion Permanente de Arte Sacro como una obra de autor anénimo del siglo XVIIL.
Nuevamente, la restauracion llevada a cabo por el Museo Nacional del Prado en 2014 ® ha sido
determinante para respaldar una atribucion que fue publicada previamente por el profesor
Miguel Angel Leon Coloma®.

_ = _ - >

llustracion 7. Sebastian Martinez Domedel, Las lagrimas de San Pedro (antes de la restauracion), éleo sobre lienzo,
102 x 93 cm. S.|. Catedral de Jaén. (Fuente: propia). llustracién 8. Sebastian Martinez Domedel, Las lagrimas de San
Pedro (después de la restauracion), 6leo sobre lienzo, 102 x 93 cm. S.I. Catedral de Jaén. (Fuente: propia).

Mucho mas ambiciosa ha sido la intervencion de los Evangelistas de la Capilla de la Virgen de
los Dolores de la Catedral de Jaén, unas obras de influencia riberesca que se encontraban en
un lamentable estado de conservacion y que no contaban con una autoria respaldada por la
critica. Se trataba de un proyecto que fue llevado a cabo durante los afios 2012 y 2015 bajo el
patrocinio de la Fundacion de la Caja Rural de Jaén para ratificar la reciente atribucién a
Sebastian Martinez Domedel. Su autor ha sido Néstor Prieto Jiménez, restaurador del Templo
Mayor giennense, quien emprendi6 la limpieza y la restauracion de los lienzos y de los marcos
de unos cuadros que presentaban un deteriorado estado de conservaciéon provocado por
diversos factores humanos y ambientales, que se habian traducido en roturas y fisuras en los
bastidores, colocacion de parches, pérdidas de policromia, craquelados, repintes vy
envejecimiento de los barnices. En todo momento durante el proceso de restauracion se
siguieron los actuales criterios de reversibilidad, inocuidad y diferenciacion de los materiales.

Una vez finalizados los trabajos, los cuadros fueron exhibidos en la exposicion Sebastianus.
Pintor de Jaén®, muestra que tuvo una gran acogida de publico, alcanzando la elevada cifra de
15.000 visitantes que pudieron disfrutar nuevamente de la excelente calidad pictérica de estos
lienzos®. A pesar de que la S.I. Catedral de Jaén cuenta con un importante nimero de cuadros
de Sebastian Martinez Domedel, la gran mayoria de estos visitantes eran locales y
desconocian la obra del pintor y fue a través de la exposicion cuando pudieron acercarse por
primera vez a conocerla y valorarla.

8 Informe de conservacion de la obra y del marco de Las lagrimas de San Pedro de Sebastian Martinez Domedel (cat.
Jaén). Propuesta de restauracion realizada por D. Felipe Serrano Estrella (15/10/2013) y dirigida al Museo Nacional del
Prado.

% | EON COLOMA, M.A. (2012b).

' La exposicion se celebro en la S.I. Catedral de Jaén entre el 17/12/2015 y el 13/03/2016.

2 EUROPA PRESS (2016).
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llustracién 9. Sebastian Martinez Domedel, San Juan Evangelista (antes de la restauracion), 6leo sobre lienzo, 213 x
143 cm. S.I. Catedral de Jaén. (Fuente: propia). llustraciéon 10. Sebastian Martinez Domedel, San Juan Evangelista
(después de la restauracion), 6leo sobre lienzo, 213 x 143 cm. S.|. Catedral de Jaén. (Fuente: Néstor Prieto Jiménez).

Junto a estos lienzos en la citada exposiciéon también participd el Santo Rostro sostenido por
angeles, una obra que se halla en el retablo de la Capilla Mayor de la Catedral de Jaén. Del
mismo modo, la pieza fue sometida entre marzo y octubre de 2015 a un proceso de
restauracién que fue realizado nuevamente por Néstor Prieto Jiménez, gracias a la financiacién
de la Asociacién de Amigos de las Catedrales de Jaén y Baeza®. La cubierta del nicho que
contiene la reliquia de la Santa Verénica fue realizada por Sebastian Martinez en 1660 y sufria
un malogrado estado de conservacion originado principalmente por diversos factores humanos
como el roce de las llaves que abren la cubierta o al carmin de labios de alguna fervorosa
devota. Del mismo modo, fue restaurada y presentada publicamente en la muestra una
Inmaculada Concepcién del Seminario Diocesano de Jaén, una pieza inédita y desconocida
hasta el momento que habia pasado desapercibida por su mal estado de conservacion®.

9 CATEDRAL DE JAEN (2015).
% GALERA, P. (2016).
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llustracion 11. Sebastian Martinez Domedel, El Santo Rostro sostenido por angeles (antes de la restauracion), dleo
sobre tela adherido a una tabla, 90,5 x 94,5 cm. S.|. Catedral de Jaén (Fuente: propia). llustracién 12. Sebastian
Martinez Domedel, El Santo Rostro sostenido por angeles (después de la restauracion), éleo sobre tela adherido a una
tabla, 90,5 x 94,5 cm. S.I. Catedral de Jaén (Fuente: propia).

Como hemos expuesto en el caso anterior, las exposiciones temporales son escenarios
perfectos para unir los resultados del trabajo conjunto de la investigacion y de la restauracion,
que contribuyen de forma directa en la puesta en valor del patrimonio. Al mismo tiempo, son un
medio ideal para dar a conocer al resto de la sociedad los resultados de estos estudios. En
este sentido, los catalogos publicados recogen informacién novedosa e inédita de las obras
que son expuestas, las cuales, por norma general, previamente suelen ser sometidas a
diversas intervenciones de limpieza y de mejora de su conservacién. En 2014 podemos
resefar la muestra La huella de los jesuitas en Granada®, dado que en ella los lienzos de San
Ignacio de Loyola y San Francisco Javier fueron presentados como obras de Sebastian
Martinez, superando la anterior atribucién que la relacionaba a Juan de Valdés Leal. La autoria
del pintor giennense quedaba respalda cuando se localizé parte de la firma «SJ...]a[...]» en el
lienzo de San Francisco Javier durante las labores previas de limpieza y de preparacion del
montaje expositivo®.

llustracion 13. Sebastian Martinez Domedel, San Francisco Javier (detalle de los restos la firma), 6leo sobre lienzo,
190 x 120 cm. Iglesia del Sagrado Corazén de Granada (Fuente: propia)

% La exposicion fue celebrada en la ciudad de Granada en la Fundacion de la Caja Granada desde el 10/04/2014 hasta
el 13/07/2014. ] .
% PEREZ ALVAREZ, A.J. (2014a); PEREZ ALVAREZ, A.J. (2014b).
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llustracion 14. Sebastian Martinez Domedel, San Ignacio de Loyola (detalle), éleo sobre lienzo, 190 x 120 cm. Iglesia
del Sagrado Corazon de Granada (Fuente: propia). llustracion 15. Sebastian Martinez Domedel, San Francisco Javier
(detalle), 6leo sobre lienzo, 190 x 120 cm. Iglesia del Sagrado Corazon de Granada (Fuente: propia).

llustracion 16. Sebastian Martinez Domedel, San Ignacio de Loyola (detalle), éleo sobre lienzo, 190 x 120 cm. Iglesia
del Sagrado Corazén de Granada (Fuente: propia). llustracién 17. Sebastian Martinez Domedel, San Ignacio de
Loyola (detalle), 6leo sobre lienzo, 190 x 120 cm. Iglesia del Sagrado Corazén de Granada (Fuente: propia).

Recientemente también han sido atribuidos a Sebastian Martinez un San Pedro y un San Pablo
del Museo de Bellas Artes de Cérdoba recientemente restaurados por Maria José Robina,
quien realizé diversas labores de reentelado, limpieza, levantado de repintes y eliminacion de
afiadidos”’. Antes de la intervencion los lienzos habian sido relacionados con otros autores
como Zurbaran, Antonio del Castillo, Juan de Valdés Leal o Herrera el Viejo.

A pesar de todo el trabajo que se ha realizado en los ultimos afos, todavia queda mucho
trabajo por hacer en lo que se refiere a la mejora de la conservacion de la obra de Sebastiadn
Martinez. Sobre todo esperamos que proximamente se puedan ejecutar unas ambiciosas
intervenciones sobre cuadros de aparatosas dimensiones como el Martirio de San Sebastian y
la Virgen de la Expectacion de la Catedral de Jaén®, Igualmente consideramos necesaria la

 REINA, C. (2016).

% Aprop6sito de ello, el restaurador de la Catedral de Jaén, Néstor Prieto Jiménez, expresaba en una entrevista el
deseo de intervenir sobre el cuadro del Martirio de San Sebastian al declarar que «Sebastian Martinez es uno de los
grandes pintores que trabajo para la Catedral de Jaén en el siglo XVII, donde dejé una gran cantidad de obras para
decorar diversos espacios del templo. Aunque la exposicion dedicada al artista en 2015 ha permitido llevar a cabo
diversas restauraciones de sus obras mas relevantes, han quedado pendientes las de mayor tamafo. Por tal motivo me
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planificacion de unos trabajos a corto plazo sobre los lienzos que integran la serie del
Apostolado del Palacio Episcopal de Coérdoba, puesto que en su mayoria presentan serios
problemas de pérdidas de policromia, craquelados, repintes y envejecimiento de los barnices,
como podemos ver en el cuadro de Santiago el Mayor (Escalera del Archivo de la Catedral de
Cérdoba). Sin duda alguna, estos futuros y anhelados trabajos arrojarian nueva luz sobre al
conocimiento de la pintura de Sebastian Martinez Domedel.

llustracion 18. Sebastian Martinez Domedel, Santiago el Mayor (detalle), éleo sobre lienzo, 203 x 127 cm. Escalera del
archivo de la Catedral de Cérdoba. (Fuente: propia).

4. CONCLUSIONES

Como hemos visto a lo largo de este texto es esencial la unién de las actividades de
investigacion y de restauracion para llevar a cabo la puesta en valor de la obra de Sebastian
Martinez Domedel. Ademas de mejorar los problemas de conservacion que acusan algunos de
sus cuadros y mejorar sus condiciones de exhibicidn en las iglesias, conventos u otras
colecciones, es necesario recopilar toda la informacion novedosa aportada en los ultimos afios
para elaborar una publicacién que sirva para difundir y para dar a conocer a este pintor
giennense del Siglo de Oro espafiol.

haria mucha ilusion poder intervenir el lienzo del Martirio de San Sebastian con unas dimensiones aproximadas de
cinco metros de alto por tres de ancho» (GARCIA, M.; FERNANDEZ, T., 2016).
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A pesar de que todavia su estudio se encuentra en una fase primaria, la rehabilitacion que esta
viviendo su figura en los ultimos afios augura unas perspectivas de futuro esperanzadoras.
Muestra de ello, se puede observar en las adquisiciones que recientemente se han hecho
desde diferentes pinacotecas, como sucede con la incorporacion de una Santa Catalina y de un
San Juan Bautista a los fondos del Museo Provincial de Jaén o la destacada compra del San
José con el Nifio por parte del Museo Nacional del Prado.

Por ultimo, también podemos analizar el interés que esta despertando Sebastian Martinez
Domedel a través de la perspectiva del mercado del arte, pues su nombre suele ser cada vez
mas frecuente entre los lotes de obras que salen a subasta ante la creciente valoracién que
empieza a despertar sus lienzos entre los coleccionistas privados.
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6. INFORMES

Informe del «proceso de restauracion lienzo San Crispin y San Crispiniano, Palacio Episcopal
(Jaén)». N° de Expediente: 1072814SV23BC. Adjudicatario: José Luis Ojeda Navio.
Fecha: julio-septiembre 2007, p. 14. El estudio fue realizado en el CSIC de Sevilla en
enero de 2009, dentro del convenio “Andalucia Barroca” suscrito entre la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia y el Instituto de Ciencias de Materiales de Sevilla del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, por M? Siglienza Carballo, José Luis
Pérez Rodriguez, Angel Justo Erbez y M2 C. Jiménez de Haro (colaboradora).

Informe de conservacion de la obra y del marco de Las lagrimas de San Pedro de Sebastian
Martinez Domedel (cat. Jaén). Propuesta de restauracion realizada por D. Felipe Serrano
Estrella (15/10/2013) y dirigida al Museo Nacional del Prado.





